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Einleitung. 


Das Fundament jeder theoretischen Entwickelung ist die Erkennt- 
niss der historischen Wahrheit. Der Theoretiker kann nicht eher ein 
neues System erfinden, bevor er nicht das friihere genau erfasst und 
verstanden hat ; keine Lehre wird in sich den rechten Organismus tragen, 
wenn sie nicht von dem Verstandniss bereits vorhandener Anschauungen 
Zeugniss ablegt ; — ein Hauptmann ware nicht ohne einen Fux, Rameau 
und Kirnberger erstanden. So wiachst in der Wissenschaft aus dem Alten 
das Neue hervor, welches berichtigend, erganzend, weiterfiihrend 
immer das Streben nach wahrheitsvoller Darlegung des Stoffes bekunden 
und die Lauterkeit der Gesinnung im Behandeln desselben offenbaren 
soll. Auf solchem Princip erwuchsen auch die glinzenden Resultate der 
verehrungswurdigen Manner, welche das antike musikalische Wesen ihrer 
Zeit zu vermifteln suchten. Hatten Meibom, Wallis, Burette, Marpurg, 
Forkel, G. Hermann, Boeckh nicht unablassig in ihren Studien nach 
grundlicher Erkenntniss der in den Quellen enthaltenen Gedanken gerun- 
gen und dadurch den Boden fiir die fernere Forschung bebaut , gewiss 
wurden wir nicht die herrlichen Errungenschaften auf dem Felde der 
-antiken Metrik besitzen, welche durch das Genie und die Arbeitskraft 
eines Ritschl, Westphal und anderer hochachtbarer Denker ge- 
wonnen worden sind. In rein musikalischer Beziehung ist namentlich 
durch Rudolph Westphal die Rhythmik und Metrik der Alten mit 
solchem Scharfsinn, mit so lichtvoller Klarheit und genialer Durchdrin- 
gung der schwierigen Materie behandelt worden, dass man diesem hoch- 


verdienten Erklirer der Aristoxenischen Analysen nicht genug danken 
Boetius. b 
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kann; denn seine durchaus genialen Arbeiten brachten nicht allein der 
Wissenschaft ausserordentlichen Nutzen, sondern dieselben beweisen 
auch mit unumstosslicher Sicherheit, wie die rhythmischen Elemente 
und metrischen Formen der modernen Musik auf das Grundsystem fur 
den Periodenbau der griechischen Kunst zuriickzufitihren sind. Wie sich 
stets das Alterthum als eine unversiegbare Quelle fiir den Wissensdurst 
der spateren Zeiten erwiesen hat, so wird es auch nach solchen bedeu- 
tungsvollen Reconstructionen des geistreichen Philologen Westphal sei- 
nen Einfluss auf die lernenden Kunstjiinger austiben, wenn die gewon- 
nenen Resultate mehr und mehr in die praktische Unterweisung uber- 
gehen. Beztiglich der Harmonik hat der Genannte seinen Mitforschern 
noch Manches ubrig gelassen, weil dieses Gebiet dem wissenschaftlichen 
Musiker jedenfalls naher liegt, als dem musikalischen Philologen, 
und daher finden wir denn auch, dass gerade unter den deutschen Ge- 
lehrten die Fachmusiker zuerst die genauere Entwickelung der grie- 
chischen Harmonik unternahmen. Vor Allen ist Calvisius als der grund- 
liche Sammler zu nennen, welcher den Anfang und Fortgang der Musik ἢ 
mit scharfen Blicken betrachtete, wodurch jedenfalls die weitere Unter- 


1) »De initio et progressu artis musicae, Lipsiae 1600.« Diese lateinische 
Schrift ist wenig bekannt und citirt; ein Beispiel, die Wirksamkeit Terpander’s 
betreffend , wird geniigen, um darzulegen, mit welcher Sorgfalt Calvisius die 
hebraische und griechische Musik zu vergleichen suchte: »Boethius«, sagt Cal- 
visius, »versichert mit einigen andern, dass Terpander aus Lesbos zuerst die 
Lyra von 7 Saiten hergestellt und die lyrischen Moden aufgeschrieben habe. 
Terpander aber war, wie einige wollen, der Sohn des Urenkels vom Dichter 
Homer, wie andere behaupten, der Sohn des Hesiod. Er lebte zur Zeit des 
Propheten Jesaias, ungefaéhr hundert Jahre vor der Einnahme Babylons, als 
einige Olympiaden verflossen waren, iiber 400 Jahre nach der Zerstorung Trojas. 
Aber Homer selbst, welcher hundert Jahre vor der ersten Olympiade lebte, hat 
zur Zeit des Propheten Elisa, hundert Jahre nach dem Ableben Salomons, im 
Hymnus des Mercur, der Lyra 7 Saiten beigelegt. Daher muss nothwendiger- 
weise der Gebrauch von 7 Saiten auf der Lyra viel alter sein, als dass Terpander 
der Erfinder von jenen sein kinnte. Wegen seiner ausgezeichneten kinstlerischen 
Fertigkeit vielleicht, und weil er zuerst die Musik bei den Lacedémoniern am 
vortrefflichsten ausiibte, ist ihm die Erfindung von 7 Saiten beigelegt worden. 
Man glaubt, dass die Siebenzahl unter den Saiten der Lyra entweder wegen 
jener 7 Atlantiden, zu welchen man die Mutter Mercur’s Maja rechnet, oder 
wegen der 7 Planeten beobachtet worden sei. Es erkennt aber auch hier der 
Musikhistoriker, wieviel alter und vollkommner die Musik bei den Hebréern, 


als bei den Heiden war.« Wir haben jetzt natirlich genauere Kenntniss von der 
griechischen Musik. 
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-suchung grosse Anregung und Férderung erhielt. Das schon vor ihm 
von Glarean!) und nach ihm von Meibom2) und Wallis) gebotene 


4) Beziiglich der griechischen Musik ist besonders die von Glarean besorgte 
Ausgabe der »5 Biicher tiber Musik des Boethiuse, Basel 4570 hervorzuheben. 

2) Meibom hat sich ein unsterbliches Verdienst durch die Herausgabe von 
musikalischen Schriften tiber griechische Musik erworben, welche unter folgen- 
den Titeln erschienen sind: 

4. Aristoxeni harmonicorum elementorum libri III; 2. Euclidis introductio 
harmonica, und Sectio canonis; 3. Nicomachi Geraseni Pythagorici harmonices 
manuale; 4. Alypii introductio musica; 5. Gaudentii Philosophi introductio 
harmonica; 6. Bacchii Senioris introductio artis musicae; 7. Aristlidis Quinti- 
liani de musica libri IIT; hierzu noch 8. Martiani Capellae de musica liber IX. 
(De nuptiis Philolog.}. Die ganze Sammlung trégt den Titel: »Antiquae musicae 
auctores septem. Graece et latine. Marcus Meibomius restituit ac Notis expli- 
cavit. Amstelodami, apud Ludovicum Elzevirium 1652.« In neuester Zeit sind 
von dieser Sammlung die harmonischen Elemente des Aristoxenus erschienen 
und zwar unter dem Titel: »Die harmonischen Fragmente des Aristoxenus. 
Griechisch und Deutsch mit kritischem und exegetischem Commentar und 
einem Anhang, die rhythmischen Fragmente des Aristoxenus enthaltend, her- 
ausgegeben von Paul Marquard. Berlin, Weidmann’sche Buchhandlung, 
4868.« Jedenfalls ist eine solche Unternehmung, bei welcher der geistreiche 
philologische Forscher Professor Dr. Studemund in Marburg durch Samm- 
lung des Quellenmaterials hilfreiche Hand leistete, mit besonderem Danke an- 
zuerkennen. Hoffentlich ist es uns bald vergénnt, auf diese verdienstvolle 
Arbeit an einem andern Orte naher einzugehen; nur méchten wir hier unsere 
Verwunderung nicht zuriickhalten, dass Paul Marquard die Ausgabe des Goga- 
vinus »nirgends auftreiben« konnte. Die Leipziger Stadtbibliothek, 
welche die Ausgabe besitzt, wiirde sich gewiss zur Uebermittelung bereit er- 
klért haben. Auch citirt Paul Marquard diese Ausgabe nicht genau. Denn sie 
erschien nicht 4542, sondern 1562 und fuhrt folgenden Titel: »Aristoxeni Musici 
antiquiss. harmonicorum elementorum libri IJ. Cl. Ptolemaei harmonicorum 
seu de musica libri III. Aristotelis de objecto auditus fragmentum ex Porphyrii 
commentariis ; omnia nunc primum latine conscripta et edita ab Ant. Gogavino 
Graviensi. Venetiis, apud Vicentium Valgrisium 1562.« Besonders hinsichtlich 
der Uebersetzung und Erklarung des geschiatzten Forschers Mar- 
guard diirften sich manche abweichende Ansichten bei naherer Beurtheilung 
ergeben, und wir glauben dann zuversichilich, dass der Philologe Marquard 
auch die Meinungen des Fachmusikers einer Betrachtung unterziehen wird ; 
denn offenbar ist es erspriesslich , wenn sich bei der musikhistorischen For- 
schung Philologie und Musik die Hand reichen. Dies kann aber nur durch um- 
fassende Kritik geschehen, weil beide unabhingig von einander Resultate zu 
gewinnen suchen mussen. 

3) »Johannis Wallis operum mathematicorum volumen tertium , quo con- 
tinentur Claudii Ptolemaei, Porphyrii, Manuelis Bryennii harmonica, Oxoniae 
4699.« In einem Anhang (Appendix) entwickelt Wallis auf Grund der von ihm 
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Material wurde von Burette 1), Marpurg?) und Forkel 3) bereits so aus- 
gebeutet , dass der griindliche Boeckh*) fiir seine Auseinandersetzungen 
fachmannisch gesichteten und theilweise auch systematisch geordneten 
Stoff vorfand. Mit Gewissenhaftigkeit wies er auf seine Vorganger hin, 
wo er ihre Anschauungen zu den seinigen machte, und in klarer Ausein- 
andersetzung erganzte er die Lucken, so weit dies seine Zwecke ver- 
langten. Offenbar hatten diese Arbeiten den Erfolg, dass sich tiberhaupt 
die Philologen zu den musikwissenschaftlichen Erérterungen hingezogen 
fiihlten, — und dieser Neigung haben wir auch gewiss die Werke von 
Fortlage5), Friedrich Bellermann®) und R. Westphal?) zu 
danken. Ganz besonders gelang es Friedrich Bellermann, sich unter den 
Philologen als musikalische Autoritat festzusetzen, ohne dass man die 
Haltbarkeit seiner der Oeffentlichkeit tbergebenen Ansichten untersucht 
hatte. In meiner Habilitationsschrift »Die absolute Harmonik der Griechen« 
wies ich schon darauf hin, wie so manche Punkte in der griechischen 
Harmonik von dem verdienstvollen Friedrich Bellermann nicht recht klar 
gestellt worden seien und wie sich die Darlegung seiner Tonsysteme als 
eine vielfach ganz unhaltbare herausstelle. Der Hinweis auf die ange- 
deuteten Irrthiimer erschien um so wichtiger, als sich auch die Ausein- 
andersetzungen spiterer Historiker von der Bellermann’schen Theorie be- 


besorgten lateinischen Uebersetzung des griechischen Textes von seinem Stand- 
punkte aus die Hauptsachen der griechischen Harmonik. 

4) Burette in den »Mémoires de littérature« tom. IV, p. 116 ff. V, p. 152 ff. 
VIII, p. 27, p. 44, p.469, X, p.3, XIII, p. 173, XV, p. 293, XVII, p. 34, p. 64, 
p. 88, p. 101. 

4) Marpurg in seiner »Kritischen Einleitung in die Geschichte und Lehrsatze 
der alten und neuen Musik, Berlin 4759«. 

3) Forkel, »Geschichte der Musik, 4. Theil, Leipzig 1788«. 

4) Boeckh, hauptsichlich in seiner Ausgabe des Pindar, Leipzig 1844, in 
den Studien von Daub und Creutzer, in den Heidelberger Jahrbiichern fir 
Literatur u. a. a. O. 

5) Fortlage, »Das musikalische System der Griechen, Leipzig 1847«. 

6) Friedrich Bellermann, »Tonleitern und Musiknoten der Griechen, Berlin 
4847«; »Anonymi scriptio de musica, Berlin 1844«; »Die Hymnen des Dionysios 
und Mesomedes, Berlin 184 0«. 

7) Rudolph Westphal, »System der antiken Rhythmik, Breslau (jetzt Leipzig) 
F,E.C. Leuckart (Constantin Sander) 1864«, ein geniales Werk hinsichtlich der 
Vergleichung harmonischer und rhythmischer Messungen. Die rhythmischen 
λόγοι sind in demselben herrlich entwickelt. »Plutarch tiber die Musik, grie- 
chisch und deutsch nebst Anmerkungen«, in demselben Verlage 1866; »Rhythmik 
und Harmonik nebst der Geschichte der drei musikalischen Disciplinen, zweite 
Auflage, Leipzig bei Teubner 1867«. 
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einflusst zeigten, und zwar nicht allein in Bezug auf geringfugige Kleinig- 
keiten, sondern in Riicksicht auf die Elemente und Kernpunkte der 
4 griechischen Musik. 
Als erstes und wichtigstes Element zur Bildung der Tonarten stellen 
die Griechen das Tetrachord auf, ohne welches iiberhaupt die Klang- 
verbindung der Alten ganz undenkbar ist. Diese Folge von vier Klin- 
gen besteht im diatonischen Geschlecht aus zwei festste- 
henden und zwei beweglichen Klingen, von welchen wir die 
ersteren durch fettere Schrift hervorheben. Die Klangfolge ist so geord- 
net, dass von der Tiefe nach der Héhe zu gerechnet, Halbton, Ganzton 


und Ganzton auf einander folgen z. B. he de’ a τ τε δε παῖτα 


Nehmen wir an, es sei dieses Tetrachord das tiefste in einer bestimmten 
Tonart, so heissen die Klange : 

Hypate hypaton = Ih’ 

Parhypate hypaton = οἵ 

Lichanos hypaton = d’ 

Hypate meson =e’ 

Die erwahnte Folge reprasentirt das diatonische Klangge- 
schlecht, welches auch in derselben Weise von Friedrich Beller- 
mann dargestellt worden ist. Darauf folgt nun das chromatische 
Klanggeschlecht, dessen Bildung mit grosser Bestimmtheit von den 
griechischen Schriftstellern so vorgeschrieben wird, dass der mit Lichanos 
hypaton bezeichnete Klang sich einen Halbton abwirts zu bewegen habe. 
Alle griechischen Autoren wber Musik stimmen mit Boetius und Ptolemaus 
tiberein, dass die Lichanos im chromatischen Geschlecht einen Halbton ab- 
warts und im enharmonischen Klanggeschlecht an die Stelle der diatonischen 
Parhypate zu treten habe, wie dies namentlich sehr ausfiihrlich und an- 
schaulich bei der Erklarung von den feststehenden und beweglichen Klin- 
gen, sowie bei der Berechnung des Monochordes von Boetius auseinander- 
gesetzt ist. 1) Nach praktisch musikalischer Anschauung kann diese Bewe- 
- gung um einen Halbton nicht anders geschehen, als dass z. B. die Lichanos 
hypaton = d’ nach des’ schreitet und das chromatische Klanggeschlecht so- 


-wobei die Lichanos == des’ den Zusatz chromatice erhalt zum Unter- 


4) Boetius im vierten Buche; hierzu sind zu vergleichen Ptolemaus lib. 4, 
6. 42—16; Euclid p. 6 ff. u. a. a. O. 
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schiede von der diatonischen Lichanos == d’. Friedrich Bellermann stellt 


nun das chromatische Geschlecht aber so dar: eae ξεν ἄσετι πὴ 


woraus hervorgeht, dass er nicht nach Vorschrift der griechischen Auto- 
ren die Lichanos abwarts, sondern die Parhypate aufwarts beweet hat. 
Zu diesem Irrthum wurde er jedenfalls durch die bereits von Burette, 
Marpurg, Forkel, Boeckh entwickelte Angabe der Griechen verleitet, 
dass im diatonischen Klanggeschlecht ein zusammengesetztes, im- 
chromatischen ein unzusammengesetztes Trihemitonium vor- 
handen sein musse. Das diatonische Trihemitonium finden wir in den 
Klangen hc’ d’, wo das Intervall h-d’ ‘in den Halbton h-c’ und 


Ganzton πρῶ getheilt erscheint. Friedrich Bellermann meint nun mit 
seinen Vorgingern ganz richtig, dass dem diatonischen Halbton der 
Griechen h-c’ das Zahlenverhiltniss 243 : 2536 und dem Ganzton die 
Proportion 8 : 9 zukomme. Beide Verhialtnisse in ein Intervall h-d’ 
zusammengefasst ergeben die Zahlenbestimmung 27 : 32. Das chroma- 
tische Trihemitonium mitisste nun ein gleiches Verhiltniss aufweisen, 
wenn Friedrich Bellermann fiir seine Darlegung nur einen Grund geltend 
machen wollte; praktisch war sie schon den Quellen widersprechend, 
weil der genannte Schriftsteller offenbar die Parhypate hypaton nach 
Oben und nicht, wie vorgeschrieben, die Lichanos nach Unten bewest 
hatte. Aber auch akustisch lasst sich die Aufstellung Friedrich Beller- 
mann’s, welche uns das chromatische Trihemitonium als ein dia- 
tonisches zeigt, nicht vertheidigen; denn nach der Berechnung des 
regularen Monochordes wurde der Lichanos hypaton chromatice die Zahl 
7296 und der Hypate meson die Zahl 6144 zugetheilt. Beide Zahlen 
mit einander verglichen 6144 : '7296 ergeben aber das Verhaltniss 16:19, 
mithin ist das »unzusammengesetzte chromatische Trihemitonium« auch 
akustisch ein anderes Intervall, als das »zusammengesetzte diatonische 
Tribemitonium«, und muss folglich in anderer Weise ftir das Gefuhl aus- 
gedriickt werden, als letzteres. Eine durchschlagende Bestatigung er- 
halt diese Angabe noch durch den von Boetius iiber Archytas ἢ ausge- 


4) Boetius sagt iiber Archytas im 5. Buche, Cap. 46: »Archytas, der Alles 
in der Berechnung zu begriinden suchte, vernachlassigte nichtnur die Beobach- 
tung des Gehorssinnes bei den ersten Consonanzen, sondern er folgte bei Ein- 
theilung der Tetrachorde nur der Berechnung. Ja er machte es sogar so, dass 
weder er die Berechnung, welche er erforschte, wirksam entwickelte, noch 
auch die von ihm aufgestellte Berechnung mit dem Sinne tbereinstimmtec, 


sprochenen Tadel, weil dieser fiir das chromatische Trihemitonium das 
Verhiltniss von 27 : 32 aufgestellt hatte, gleichwie auch alle tibrigen 
Theoretiker Aristoxenus, Didymus, Eratosthenes, Ptolemius sich von 
einer solchen dem Chroma ganz unnaturlichen und sinnwidrigen Propor- 
tion entfernt hielten. Ganz bestimmt driickt sogar Aristoxenus, welcher 


dem diatonischen Halbton Pa zuerkennt, auch das tonisch-chromatische 


' 18 πο ed P 
Klanggeschlecht durch = + Pe fe 79 808, mithin ist im chromatischen 


Klanggeschlecht die Entfernung von der Parhypate zur Lichanos auch 
als ein Verhiltniss zu fassen, das unserer Anschauung vom diatonischen 
Halbton entspricht. Ein solches besteht aber von der Parhypate hypaton 
== οἵ zur Lichanos hypaton == des’ und nicht von c’ zu cis’, welches 
im griechischen Sinne eine Apotome , ἃ. ἢ. ein chromatischer Halbton, 
ware ἢ. Mithin ist Friedrich Bellermann sowohl in einen praktisch-mu- 
sikalischen, als auch theoretisch-akustischen Irrthum verfallen , der um 
so folgenschwerer erscheint, als dadurch die ganze Aufstellung seiner 
chromatisch -enharmonischen Scala als ginzlich nichtige in sich zusam- 
menfallt. Bei Ausdruck des enharmonischen Klanggeschlechts, fiir dessen 
_ Bildung die Griechen vorschreiben, dass die Parhypate eine Diesis (Vier- 

telston) abwiarts bewegt und die Lichanos an Stelle der diatonischen oder 

chromatischen Parhypate gesetzt werde, verfallt der Forscher in den 
_ Fehler, den feststehenden Klang, die Hypate hypaton, zu verletzen, in- 
dem er vor h ein Doppelkreuz stellt; er bewegt mithin die feststehende 
Hypate hypaton, welche in keinem Geschlecht verandert werden durfte, 


zwei Apotomen aufwarts in dieser Gestalt : 


Wenn wir nun auch keinen Klang in der modernen Musik besitzen, wel- 
cher dieser enharmonischen Parhypate entspricht, so durfen wir doch 
keinenfalls den feststehenden Klang aufwarts bewegen ; unbedingt miissen 
wir die Darstellung so waihlen, dass die Parhypate zwischen der Hypate © 
und Lichanos erscheint. Dies geschieht, indem wir d’ um zwei Apoto- 


wonach Boetius die sinnwidrige Aufstellung der Klanggeschlechter von Seiten 
des Archytas darlegt. Mit Boetius stimmt Ptolemaus vollstandig tiberein. Vergl. 
: Ptolem. harm. lib. 4, cap. 43 ff. 
3 2) Trotz dieser Irrthtiimer giebt Friedrich Bellermann ebenso wie sein Vor- 
, ganger Boeckh ganz richtig an, dass die Apotome ein chromatischer Halbton 
; c’’-cis’’ oder des’’-d’’, das Limma ein diatonischer Halbton sei, z.B. c’’-des’’ 
oder cis” -d’’. Verg!. Fr. Bellermann, Tonl. und Musikn. der Griechen, Seite 17. 
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men erniedrigen. Denn da im griechischen Sinne zwei Apotomen ein 
grésseres Verhaltniss ausmachen, wie ein diatonischer Ganzton, so ist 
desdes’ etwas tiefer als c’, fallt mithin zwischen ἢ und ο΄ oder zwischen 
Hypate hypaton und Lichanos hypaton enharmonios. Weil aber die 
Messung in der modernen Musik doch nicht ganz genau ausgedriickt wer- 
den kann, so fuigen wir ein Sternchen fiir diesen nicht geniigend zu be- 
zeichnenden Klang hinzu. Diese Darstellung habe ich in der folgenden 
Abhandlung gewahlit, z. B. in dieser Form: 


Hypate hypaton -- ἢ 

Parhypate hypaton = desdes’ * oh 46 

Lichanos bypeton — ὙΞΞ τ ——— 
enharmonios == ὁ Στ ae 

Hypate meson ΞΞΞῚ ΟῚ 


Weniger ist dieser Irrthum Friedrich Bellermann’s von Bedeutung, 
als der hinsichtlich des chromatischen Geschlechts, welcher sofort er- 
kennen lasst, wie der verdiente Forscher die musikalischen Systeme nicht 
gehorig auseinanderzuhalten vermochte. Noch schlimmer gestaltet sich 
jene Reconstructionsschwache bei Aufstellung der Tonarten, ftir welche 
er eine ganz merkwurdige Folge annimmt, die leider auf seine Nachfolger 
theilweise tibergegangen ist. Obgleich die Griechen keine chromatische 
Scala in unserm Sinne besassen, sondern einzig und allein in jeder Ton- 
art die drei vorgenannten Geschlechter in den einzelnen Tetrachorden 
zur Bildung der diatonischen, chromatischen und enharmonischen Scalen 
annahmen, hat Friedrich Bellermann doch eine chromatisch-enharmoni- 
sche Scala construirt, um daraus seinen tiefsten Proslambanomenos der 
hypodorischen Tonart zu entwickeln. Er meint dann, dass er diesen in 
dem Klange F gefunden habe, eine Errungenschaft, die wir leider nur 
als eine vom Dilettantismus dictirte bezeichnen konnen. Jenes F entstand 
namlich durch die Vorausnahme Friedrich Bellermann’s, dass die lydische 
Scala ohne Vorzeichen notirt werden miisse, wie ich dies in meinen 
sachlichen Erklarungen vollstindig nachgewiesen habe; Friedrich Beller- 
mann’s Proslambanomenos = F ist somit nicht erforscht, sondern ledig- 
lich durch eine falsche Voraussetzung entstanden. Gern wollten wir 
nun von jeder Polemik absehen, wenn einzig und allein seine chro- 
matischen Verhiltnisse falsch waren, jedoch die Tonartendarstellung an 
sich nicht gelitten hatte. Jetzt notirt aber der geehrte Forscher die An- 
fangst6ne seiner Scalen mit seinem vermeintlichen »einzig richtigen« 
Proslambanomenos = F in folgender Weise : 


1 
Ap 
ν 
᾿ 
ν' 
ν 


ΧΧΥ 
νὰ F = Hypodorisch cis == Aeolisch 
| ‘Fis = Hypoionisch d == Lydisch 
G == Hypophrygisch . dis == Hyperdorisch 
Gis == Hypoaolisch e == Hyperionisch 
A =  Hypolydisch f == Hyperphrygisch 
Ais == Dorisch fis == Hyperiaolisch 


Hi == Ionisch g == Hvyperlydisch 
c = Phrygisch 

Die falsche Notirung dieser Anfangsklinge und demgemiass auch die 
aller tibrigen Klange in den einzelnen Scalen leuchtet sofort jedem ein, 
welcher die Quellen genauer kennt. Nach Aristoxenischer Auffassung 
giebt es nur eine Dorische 1) und auch nur eine hypodorische; nimmt 
nun Friedrich Bellermann den Proslambanonemos der hypodorischen Ton- 
art==F an, so darf er ihn in Riicksicht auf die beiden hypophrygischen, 
von welchen die tiefere auch hypoionisch oder hypoiastisch heisst, nicht 
chromatisch erhéhen ; er hatte also fiir die hypoionische Tonart den Klang 
Ges und dann fur die hypophrygische den Klang G als Proslambanome- 
nos wahlen mussen; derselbe Fehler zeigt sich nun auch im Verhiltniss 
der iibrigen Scalen, unter denen man Ζ. Β. die dorische= Ais 2) als eine 
erhohte hypolydische =A findet, obgleich sie doch in threr Darstellung 
ganz unabhangig von allen tibrigen bestehen soll. Diese Unabhangigkeit 
wird nicht allein von den Aristoxenern vorgeschrieben, sondern auch die 
anderen griechischen Theoretiker erkléren auf das Bestimmteste: die do- 
rische Scala liegt um ein Limma 5), d. ἢ. um einen diatonischen Halbton, 
hoher, als die hypolydische. Da nun auch Friedrich Bellermann nach 
dem Vorgange Boeckh’s mit Recht das Limma als diatonischen Halbton 
und die Apotome als chromatischen hinstellt, so diirfte klar bewiesen 
sein, dass seine Notation der Tonarten eine ganz unrichtige ist. Die do- 
rische Scala liegt bei ihm eine tibermissige Terz héher, als die hypodo- 
rische, wibrend sie doch um ein unversehrtes Diatessaron, ἃ. ἢ. um eine 


4) Vergl. Euclid pag. 20 : δώριος εἷς. 

2) Da Friedrich Bellermann seine dorische Tonart in Aismoll notirt, so ist 
daraus dic Folgerung zu ziehen, er meine, dass die »einfachen, kraftigen« dori- 
schen Tonweisen (nach Plato) alle in Aismoll notirt worden sind. Méchte man 
vielleicht fiir unsere einfachen altesten Volkslieder in Moll eine Tonart mit 
7 Kreuzen, also Aismoll wablen? In der That eine merkwirdige Erfindung Fr. 
Bellermann’s ! 

3) Ptolem. harm. lib. 2, cap. 40: τούτου (ὑπολυδίου) δὲ πρὸς τὸν δώριον 7 


᾿(ὑπεροχῆ) τοῦ λείμματος. 
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reine Quart, héher zu notiren gewesen wire ἢ. Desgleichen erweisen sich 
in Folge seiner grundlosen Entwickelung der Transpositionsscalen auch die 
anderen Verhaltnisse als ganz irrige ; denn Ptolemius schreibt ausdriick- 
lich νοῦ ἢ, dass die tiefere mixolydische, von den Aristoxenern auch 
hyperdorisch genannt, ein Limma von der lydischen entfernt sein miisse. 
Friedrich Bellermann beginnt jedoch die lydische von d’, die hyperdori- 
sche aber von dis aus, mithin stellt er falschlich die Differenz (ὑπεροχή) 
in der Apotome dar, gleichwie seine lydische Transpositionsscala von der 
dorischen unrichtigerweise um eine verminderte Quart, oder im griechi- 
schen Sinne: um ein »Trihemitonium und Limma« entfernt ist. Aus— 
drucklich heisst es aber in den griechischen Quellen, dass die dorische 
Transpositionsscala von der lydischen um eine grosse Terz differirt 3). 
Da nun Fr. Bellermann nach Boeckh die pythagoreische Terz unserer 
grossen Terz gleich setzt, so musste er doch auch hier zwischen der 
dorischen und lydischen eine pythagoreische Terz annehmen. Vielleicht 
verleitete ihn das moderne Clavier mit seiner erst im 18. Jahrh. n. Chr. 
sicher festgestellten Temperatur zu jener Notirung; der Musiker weiss 
aber genau, dass zwischen dem Verhiltniss von Ais-d, d.h. der vermin- 
derten Quart, und dem von B-d, d.h. der grossen Terz, ein bedeutender 
Unterschied stattfindet. Eine abnliche Differenz kannten auch die Grie- 
chen; denn ihr »Trihemitonium und Limma«, z. B. Ais-d, hatte das Ver- 


nl 27 243 6561 : ‘ 
haltniss von ἪΝ x< Adee Tie und ihr Ditonon, z. B. B-d, bestand aus 


8 64 Ὶ Η § 
Waar aie Dieses Ditonon wird nun von 


den griechischen Autoren zwischen der dorischen und lydischen Trans- 


’ # 8 
zwei Ganztonen, d. ἢ. aus τος »ς 


positionsscala verlangt, welche Forderung jedoch von Fr. Bellermann 


nicht erftillt ist, da er die Entfernung Ais-d und nicht B-d annimmt, 
04 6564 


zwischen welchen Tonverhaltnissen die Proportion ae besteht. Es 


4) Bacch. sen. Introd. mus. p. 18 τοῦ δὲ ὑποφρυγίου ποῖος βαρύτερος ; “ἵπο-- 
δώριος. Πόσῳ; Τόνῳ τοῦ δὲ ὑπολυδίου διτόνῳ “ τοῦ δὲ δωρίου διὰ τεσσάρων " 
τοῦ δὲ φρυγίου διὰ πέντε * τοῦ δὲ λυδίου τετρατόνῳ καὶ ἡμιτονίῳ ᾿ τοῦ δὲ μιξολυδίου 
πεντατόνῳ. 4 

2) Ptolem. harm. lib. 2, c. 40, pag. 74 bezeichnet die hypolydische mit ἡ, 
die dorische mit B, die lydische mit € und die tiefere mixolydische = hyperdo- 
rische mit a. Er sagt dann, dass zwischen 76 und €« der Unterschied von 
einem Limma sein miissc: τὰς (ὑπεροχὰς) δὲ τῶν 7B καὶ Ca τοῦ χαλουμένου 
λείμματος περιεχτιχάς. 

3) Ptolem. harm. lib.2, c. 10, ρᾶ5. 10 ἀπὸ tod δωρίου ἐπὶ τὸν λύδιον δίτονον" 
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stellt sich daher zwischen Ais und B der Unterschied des Comma heraus 


in dem Verhaltniss 524288 : 531444, sodass also, wie man auch aus 
den Klanggeschlechtern des Aristoxenus sieht, Ais durchaus nicht == B 
nach griechischer Anschauung ist. Mithin ist nicht allein die chroma- 
tisch-enharmonische , sondern auch die aus den Transpositionsscalen 
gewonnene chromatische Scala und sogar die einfache Aufstellung der 
diatonischen Transpositionsscalen von Seiten Friedrich Bellermann’s eine 
eanzlich verfehlte, selbst wenn man die Vorausnahme des verdienten 
Schriftstellers , die hypolydische Scala sei als ein Moll ohne Vorzeichen 
und der Proslambanomenos der hypodorischen Tonart als das grosse F 
anzunebmen, nicht weiter angreifen wollte, da ja als Hauptsachen die 
Systeme an sich und ihre Beziehungen erscheinen, nicht aber die 
absoluten Tonhéhen, von welchen man ausgeht. Dennoch hat man auch 
hinsichtlich ihrer Notirung triftige Grinde, die hypodorische Scala mit 
Amoll ohne Vorzeichen hinzustellen; denn 41. ist es angemessen, dass 
dem einfachen Alten in der modernen Musik das Einfache entspreche, 
und dies geschieht , sobald man die Adltesten Systeme, ἃ. ἢ. die beiden 
dorischen, in folgender Weise schreibt : 
a) dlefgahe' de’ | 
b) dlefgabe d'| 

Unter a) finden wir das dorische Diapason mit der alten Hyperhypate 
== ἃ, unter b) aber das Grundsystem der dorischen Tonart (Transposi- 
tionsscala) , gebildet durch die beiden verbundenen Tetrachorde meson 
und synemmenon mit der alten Hyperhypate, welche Aufstellung sowohl 
den in den sachlichen Erklirungen mitgetheilten Entwickelungen des 
Claudius Ptolemaus als auch der von den anderen Autoren aufgestellten 
Theorie entspricht. 2. Nimmt aber auch das frihere Mittelalter, wel- 
ches sich auf die Definitionen des Boetius stutzt, die Transpositionsscalen 
dieses Eklektikers sammt den Octavengattungen auf; die letzteren machen 
die mittelalterlichen Schriftsteller deswegen in umgekehrter Ordnung 
namhaft, weil Boetius meint, man kénne die Ordnung anstatt mit dem 
Diapason von Hypate hypaton bis Paramese auch vom Diapason: Mese 
bis Nete hyperbolaeon anfangen, welches das hypermixolydische Diapa- 
son sei, woraus sich die sogenannten Kirchentonarten ergaben. Daneben 
bestanden aber auch die Transpositionsscalen, von welchen die hypodo- 
rische als Ausgangspunkt diente und diese bezeichnet bereits Hucbald 
mit A B (quadratum==H) CD EF GABCDEFGA; man wird da- 
her den Zusammenhang mit dem fruheren Mittelalter richtig hergestellt 
haben, wenn man die hypodorische Transpositionsscala als Moll ohne 
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Vorzeichen, mithin als Amoll notirt. Die Friedrich Bellermann’sche No- 
tirung steht, abgesehen davon, dass sie an sich erwiesenermassen ganz 
irrig ist und das von den griechischen Autoren geforderte akustische 
Verhaltniss nicht respectirt, ausser allem historischen Zusammenhange, 
— um so merkwiirdiger ist es, dass sich sonst scharfsinnige Philologen 
durch jene dilettantische Aufstellung tiuschen lassen konnten. Gleichwie 
nun die Tetrachorde und die Transpositionsscalen in ihrer Beziehung zu 
einander von diesem Forscher irrthtimlich verzeichnet worden sind, ent- 
behrt auch seine Hypothese von den Octavengattungen mit Bezugnahme 
auf Plato und Aristoteles jedes Grundes. Zur Vergleichung habe ich in 
den sachlichen Erklarungen die Entwickelung Friedrich Bellermann’s in 
einer Anmerkung beigegeben, woraus man ersieht, dass derselbe die 
technischen Ausdriicke der griechischen Autoren nicht immer richtig er- 
fasste. Denn bei Aufstellung der Octavengattungen verwechselt der ver- 
ehrte Forscher die Tetrachorde mit den Quartengattungen, indem 
er ganz ruhig Tetrachorde mit beweglichen Einschlussklingen bildet, 
welche erweislich nur mit feststehenden gebildet werden durften, d. h. 
der tiefste und héchste Klang eines jeden Tetrachords waren stets fest- 
stehende, in allen Klanggeschlechtern unabianderliche. Ferner versteht 
er unter einer ἁρμονία παραπλησία eine Octavengattung, welche zu einer 
anderen die Plagaltonart bildet, wogegen doch darunter ein harmoni- 
sches System‘) zu verstehen ist, welches »in der Nihe« (παραπλησία) 


4) Ueberhaupt ist es ganz irrig, unter ἁρμονία schlechthin Octavengattung 
verstehen zu wollen; denn Plato und Aristoteles sagen ausdriicklich, dass ap- 
wovia ein harmonisches System sei, in welchem das symphonische Melos gebil- 
det werde ; daher kénnten auch Manner und Knaben zusammen eine Antiphonie 
singen und zwar vermittelst der Symphonie Diapason. Vrgl. Plato de legibus lib. 2, 
pag. 663: τῇ δὴ τῆς χινήσεως τάξει ῥυϑμὸς ὄνομα εἴη, τῇ ὃ ad τῆς φωνῆς, τοῦ τε 
ὀξέος ἅμα χαὶ βαρέος συγχεραννυμένων, ἁρμονία ὄνομα προςαγορεύοιτο, γορεία δὲ τὸ 
ξυναμφότερον χληϑεΐη. Ferner folgende Stellen bei Aristoteles: Μουσικὴ δὲ ὀξεῖς 
ἅμα καὶ βαρεῖς, μαχρούς τε xat βραχεῖς φϑόγγους μίξασα ἐν διαφόροις φωναῖς, 
μίαν ἀποτέλεσεν ἁρμονίαν... 

Τὸ μὲν ἀντίφωνον σύμφωνόν ἐστι διὰ πασῶν... 

éx παίδων γὰρ νέων χαὶ ἀνδρῶν γίνεται τὸ ἀντίφωνον οἱ διεστᾶσι τοῖς τόνοις, 
ὡς νήτη πρὸς τὴν ὑπάτην. διὰ τί ἥδιον τὸ ἀντίφωνον τοῦ συμφώνου ; ἢ ὅτι μᾶλλον 
διὰ δῆλον γίνεται τὸ συμφωνεῖν ἢ ὅταν πρὸς τὴν συμφωνίαν ᾳδῃ, ἀνάγκη γὰρ τὴν 
ἑτέραν ὁμοφωνεῖν᾽ ὅστε δύο πρὸς μίαν φωνὴν γινόμεναι ἀφανίξουσι τὴν ἑτέραν... 

Διὰ τί δὶς μὲν GV ὀξειῶν, καὶ δὶς διὰ τεττάρων οὐ συμφωνεῖ, δὶς διὰ πασῶν δέ: 

Μαγαδίζουσι γὰρ ταύτην διὰ πασῶν συμφωνίαν, ἄλλην δὲ οὐδεμίαν. --- Μαγα- " 
δίζουσι δὲ ἐν τῇ διὰ πασῶν συμφωνίᾳ. 

Διὰ πέντε καὶ διὰ τεσσάρων οὐχ ἄδουσιν ἀντίφωνα. --- διὰ πασῶν συμφωνία 
qdetat μόνη. 
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eines anderen liegt ; denn fiir das Plagiale wie tberhaupt fur die »har- 


monische Verwandtschaft« durch Quarten, haben die Griechen einen 


und bei Athendus 14, 635: Διόπερ καὶ Πίνδαρον εἰρηκέναι ἐν τῷ πρὸς ‘lépwva 
σχολίῳ τὴν μάγαδιν ὀνομάσαντα ψαλμὸν ἀντίφϑογγον, διὰ τὸ δύο γενῶν ἅμα καὶ 


᾿ διὰ πασῶν ἔχειν τὴν συνῳδίαν, ἀνδρῶν τε καὶ παίδων. 


Wenn also griechische Manner und Knaben zusammen in Octaven sangen, 
so konnten sie doch nicht auf einer Octave stehen bleiben, sondern sie brauch- 
ten dazu eben ein harmonisches System (ἁρμονία), welches grésser war, als 
ein Diapason. Deshalb bedeutet ἁρμονία in der Verbindung mit Tonartennamen 
δωριστί, φρυγιστί etc. nicht Octavengattung, sondern dorisches, phrygisches etc. 
Tonartensystem, in welchem man antiphonisch, also auch in verschiedenen 
Octavengattungen singen konnte. Man erkennt aus den mittelalterlichen Schrift- 
stellern, wie die Ansichten der griechischen Autoren noch lange in der christ- 
lichen Zeitrechnung ihre Geltung behaupteten; ich erinnere nur an einen frii- 
heren Aufsatz ἄρον Hucbald, in welchem ich Folgendes mittheilte : 

»Indem Hucbald die drei verschiedenen Quartengattungen erklart, welche 
sich durch den Sitz des Halbtones unterscheiden, z.B. Hede, cdef, defg, 
und diesen auch die vier Quintengattungen nach denselben Grundsadtzen hin- 
zuftigt, bemerkt er zugleich, dass vermittelst dieser Symphonien, namlich der 
Quarten und Quinten, das Organum bewerkstelligt werden kénne. Das Orga- 
num, meint er, sei eine Antwort, welche der Principalstimme nachfolge, und 
zwar kénne eine einzige Stimme einer vorhergehenden Principalstimme 
auf der Quarte oder Quinte als »Organum« antworten, oder auch zwei durch 
Octaven verdoppelte Stimmen diirften die Antwort bewirken, ja, es waren 
sogar zwei durch Octaven verbundene Stimmen berechtigt, ein »Organum« zu 
zwei durch Octaven verknipfte Principalstimmen herzustellen. Organum*) be- 
deutet eben weiter nichts als »Nachahmung«, »Nachfolger«, »Antwort« auf der 
Quarte oder Quinte. Z. B. stellt er ein Exempel in vier Zeilen auf, welches 
wir durch Buchstaben in unserer Tonbezeichnung aufschreiben und jedem Tone 
die ihm zugehorige Silbe beisetzen : 


4. Principalst. d’ {Γ΄ g’ g’ gt’ g’ g’ | Knabenst. 
Tu pa tris sem pi ter nus 


a’ {{6’ dy . 
es fi li us 
3. Organum. a ci d’ ἀ’ d’d’ d’ | Knabenst. 
Tu pa tris sem pi ter nus 
e’ c’h a 
es fi li us 


2.Principalst.| ἃ f g g g g g | Mitnnerst. 
Tu pa tris sem pi ter nus 
afed 
es fi li us 


4. Organum. Ay*c did. .d d [ἃ Mannerst. 
7 Tu pa tris sem pi ter nus 
ecHA 
es fi li us 


*) Organon, griech. = Werkzeug, Ausdrucksmittel, iussere Form, musikalisehe Kunstform. 


bestimmten technischen Ausdruck (ὅμοιος scil. τόνος) oder (ὅμοιον scil. 
σύστημα), woriiber uns namentlich Claudius Ptolemius genauen Auf- 


»Hierzu sagt Hucbald Folgendes: 


»Sive namque simplici can- 
tui duplex organum adjungas, 
quod potest significare primus 
versus ac tertius, qui ad se- 
cundum versum vicem tenent 
organi; sive ad duplicem can- 
tum simplex organum refe- 
ratur, quod versus secundus 
designat et quartus, organum 
in suo medio continentes, seu 
et organum gemines et can- 
tum, sive etiam triplum 
utrumque facias, descripta ad 
invicem consonat _ratione. 
Possunt enim et humanae vo- 
ces, et in aliquibus instrumen- 
tis musicis non modo binae 
et binae, sed etiam ternae ac 
ternae hac sibi collatione mi- 
sceri, dum utique uno impul- 
su, Vel tribus in unum vocibus 
actitatis, totidem voces re- 
spondent organum. Ubi atlen- 
dendum, ut vox media inter 
duas ne aequo spatio se ad 
utrasque habeat, quippe cum 
in octavo numero unitatis 
medietas non sit; verum Si 
ab inferiori latere ad cantum 
diatessaron spatio respondea- 
tur, a Superiore vero spatio 
diapente. Et ut hoc clarius 
insinuetur nescientibus sine 
fastidio scientium, si voce Vi- 
rili organizetur simul cum 
voce puerili, sunt hae duae 
voces sibi per diapason con- 
sonae ; ad eam autem vocem, 
quam inter se mediam con- 
tinent, ad quam scilicet utrae- 
que organum_ respondent, 
acutior, quae est puerilis, 
quinto extat loco superior, ea 


»Moége man nun dem einfachen Gesange (der 
einfachen Principalstimme) ein doppeltes Or- 
ganum hinzufiigen, welches die erste und 
dritte Zeile bezeichnen kann, die (beide zu- 
sammen) zur zweiten Zeile den Wechsel des 
Organums festhalten (den Wechselgesang be- 
wirken); oder mége man auf den doppelten 
Gesang (auf die verdoppelte Principalstimme) 
ein einfaches Organum beziehen, welches Ver- 
fahren die zweite und vierte Zeile kennzeichnet, 
die in ihrer Mitte (d. i. zwischen sich) das Or- 
ganum enthalten, oder mége man sowohl das 
Organum, als auch den Gesang (die Princi- 
palstimme) verdoppeln oder auch beide verdrei- 
fachen, so consonirt es wechselseitig auf die 
beschriebene Weise. Denn es kénnen sowohl 
Menschenstimmen, als auch Instrumentalstim- 
men nicht nur je zwei und zwei, sondern auch 
je drei und drei in dieser Verbindung sich 
mischen, indem jedenfalls, sogar wenn drei 
Stimmen auf einerlei Weise thilig waren, eben- 
soviel Stimmen auf einen Antrieb (ἃ. ἢ. zu- 
gleich) als Organum antworten. Hierbei ist zu 
beachten, dass die zwischen beiden liegende 
mittlere Stimme sich nicht in gleichem Zwi- 
schenraumsverhiltniss zu beiden befindet, weil 
namlich in der 8. Zahl die Mitte der Eimheit 
nicht ist; sondern wenn von der Tiefe aus ge- 
rechnet dem Gesange (der Principalstimme) im 
Zwischenraumsverhiltniss einer Quarte geant- 
wortet wird, dann von der Hohe aus gerechnet 
im Zwischenraumsverhdltniss einer Quinte. 
Und damit dies den Nichtwissenden ohne Ue- 
berdruss der Wissenden deutlicher eingepragt 
werde: wenn namlich durch eine Manner- 
stimme zugleich mit einer Knabenstimme orga- 
nizirt wird, so sind diese beiden Stimmen sich 
selbst in der Octave consonirende; zu der 
Stimme aber, welche sie zwischen sich als die 
mittlere halten, der nimlich beide als Organum 
antworten, zeigt sich die héhere, naémlich die 
Knabenstimme, auf der fiinften Tonstufe als die 
hohere, die Mannerstimme auf der vierten Ton- 
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_schluss giebt. Dieser letztgenannte griechische Autor jst nun auch durch 
᾿ς die Friedrich Bellermann’sche Theorie am allerschlimmsten bedacht wor- 


quae virilis, quarto loco gra- _stufe als die tiefere. Denn so vereinigen sich 
vior. Sic enim cognato nexu durch verwandtschaftliche Verbindung wech- 
sese mutuo symphoniae 11- selseitig die Symphonien, so dass jedweder 
gant: ut quicumque sonus ex Klang, der auf der einen Seite in Quartenbe- 
hac parte quartana collatione ziehungzu einem andern steht, auf der andern 
5686 habet ad alium, ex illa Seite in der Octave auf der fiinften Stufe zu 
parte per diapason quinta re- demselben zuriickblickt (ἃ. ἢ. das Quintenver- 
gione ad eundem respiciat.«« haltniss zeigt) .« 

»Huchald sagt also, dass ein Gesang, eine Principalstimme gegeben 
sei, wie ich sie in dem aufgestellten Exempel durch fettere Schrift in Nr. 2 
ausdriicken konnte. Zu dieser Principalstimme kénne man ein doppeltes Orga- 
num setzen, z. B. Nr. 4 und Nr. 3, welche zusammen den Wechselgesang 
herstellen, ἃ. ἢ. nach dem Vortrage der Principalstimme beginne der Wech- 
selgesang, welcher nichts Anderes sei, als eine durch die tiefere Octave ver- 
doppelte Nachahmung auf der Quinte, so dass natiirlich die tiefste Stimme des 
Organum um eine Quarte fiefer lag, als die Principalstimme und von dieser die 
héchste Stimme des Organums um eine Quinte entfernt war. Aber auch die 
Principalstimme diirfe man verdoppeln, wie es Nr. 2 und 4 darstellen, wo 
dann Nr. 3, wenn eben nur drei Stimmen vorhanden sind, als Organum, d. ἢ. 
als Nachfolger, als Antwort erscheint. Endlich sei man auch im Stande, so- 
wohl die Principalstimme , als auch das Organum, die Antwort, durch Octaven 
zu verdoppeln, ja zu verdreifachen, wo dann eben so viel Stimmen als Orga- 
num antworten , wie viele als Principalstimmen thatig waren. Das Verhialtniss 
des Gesanges beruht nimlich auf der Theilung der Octave. Die Octave A—a 
konnte eingetheilt werden in Quinte und Quarte A—e —a, oder in Quarte und 
Quinte A—d—a, wie ich es schon in meiner absoluten Harmonik der Griechen 
darlegte. Dem angefihrten Beispiele liegt die Eintheilung A—d—a zu Grunde, 
mithin der mittelalterlich-hypodorische Ton, dessen authentischer Ton die 
Octavengattung d —a—d’ war. Wenn also die Principalstimmen auf dem au- 
thentischen Tone die Melodie vorgetragen hatten, so begannen dann die Stim- 
men des Organums ihre Antwort auf dem Plagaltone, und zwar wurden die 
beiden Principalstimmen eben so vom Manne und Knaben in der Octave, mit- 
hin in Aquisonen Klaingen ausgefiihrt, wie die beiden Stimmen des Orga- 
nums. Huchbald findet es also passend, wenn Knaben- und Mdnnerstimmen 
in Octaven den Gesang vortragen, wonach in der Quarte oder Quinte, wiederum 
durch Octaven verbunden, Knaben- und Minnerstimmen als Organum ant- 
worten. Die Octave hatte eben gleichklingende Stimmen (voces aequisonae), 
wo die tiefere Stimme zugleich mit der héheren Stimme (simul cum voce) eine 
Melodie vortragen konnte. Im Diatessaron und Diapente, ἃ. ἢ. in der Quarte 
und Quinte, konnte aber nur der Wechselgesang, die Diaphonie, stattfinden, 
weil diese Sinfonien bei genauer Beobachtung der Klangstufen berechtigt waren, 
den Wechsel des Organums (vicem organi tenere) , den Wechselgesang zu be- 
haupten und aus dieser Verknipfung, ἃ. ἢ. aus der Aufeinanderfolge des 
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den, ja nach den Auseinandersetzungen des Berliner Gelehrten miisste 
man unbedingt glauben, Ptolemius sei ein schlechter Dilettant gewesen, 
welcher die Tonarten seiner Vorgiinger nur zu nutzlosen Spielereien 
verwendet habe. Natiirlich habe ich nicht versiumt, die ganze An- 
gabe Friedrich Bellermann’s in einer Anmerkung beizufiigen, damit 
man erkenne, wie sich die eigentliche Theorie des Ptolemaius zur 
Bellermann’schen verhalt. In den »Tonleitern und Musiknoten« des 
Berliner Forschers wird namlich behauptet, Ptolemius habe den Um- 
fang der menschlichen Stimme auf eine allgemein sangbare Octave 
beschrankt und zwar (natiirlich dem Bellermann’schen Proslambano- 
menos == F zu Liebe) auf die Octave von f zu f’; auf diese hatte er 
alle Octavengattungen bezogen und diese in jenem Tonumfange aus- 
gedriickt. Die. ganze Musik zur Zeit des Ptolemaus hatte also nur 
folgende Systeme 1) gekannt: 


fg asbec’ des’ es’ f’ = Hypodorisch 
fg abe d_ es’ f’ = Hypophrygisch 
fg ahe d’ e’ f’ = Hypolydisch 

f ges as Ὁ ο΄ des’ es’ Γ΄ = Dorisch 

fg asbc des’ f’ = Phrygisch 


fg abe d ee’ f’ = Lydisch 

f ges as b ces’ des’ es’ f’ == Mixolydisch. 
Durch diese Uebertragung auf eine Octave wird Alles umgeworfen , was 
Cl. Ptolemius iiber die fesistehenden und beweglichen Klinge , tiber die 
Tetrachordbildung, ber Klanggeschlechter, tiber die harmonischen 
Ueberginge in Riicksicht auf das Melos, und tiber die Modulationen in 
Bezug auf die harmonisch verwandten Transpositionsscalen mit so bewun- 
dernswerthem Scharfsinn exponirt hat. Ptoleméus war sicherlich kein 
Dilettant , sondern jedenfalls der grésste Theoretiker des Alterthums, 
welcher mit eminenter Combinationsgabe die sieben Octavengattungen 


Gesanges und der Antwort (organale responsum) entstand dann eine ange- 
nehme Melodie (suavis concentus).« Auch Aristoteles sagt, dass nur in Octaven 
Manner und Knaben zusammen singen konnen. Die mittelalterliche Theorie ist 
also urspriinglich eine griechische. 

4) Friedrich Bellermann bedachte nicht, dass im hypolydischen Diapason 
die Klange a, h, e’ feststehende sind; wenn dieses das Grundsystem sein soll, 
so miissten jene Klinge nach der Vorschrift des Ptoleméus doch unverindert 
bleiben. Das Bellermann’sche System ist mithin erweislich eine ganz unmusi- 
kalische Erfindung, aber keine Forschung. 
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_ zu zweioctavigen Systemen innerhalb der sieben Transpositionsscalen 


verwerthete und in diesen die harmonischen Verhialtnisse zur Anwendung 
brachte. Er unterschied dabei die dynamischen und thetischen 
Benennungen ; von ersteren sagt er, dass sie durch die Transpositions- 
scala festgestellt seien, weil in dieser jeder Klang seine Dynamis be- 
sitze. Die thetischen Benennungen beziehen sich aber bei ihm lediglich 
auf die Octavengattungssysteme, indem eine jede Octavengattung als 
mittleres Diapason gesetzt wird, damit im ganzen System die harmo- 
nische und arithmetische Theilung der Octave zur Geltung komme, 
— eine geniale Theorie, die um so mehr Gewicht erhalt, als sie fiir 
alle sieben Transpositionsscalen gilt, deren einzelne Systeme wechsel- 
seitig zu einander in Beziehung treten. Der genaucre Beweis ist in den 
sachlichen Erklarungen gegeben ; hier wird es geniigen, an zwei Trans- 
positionsscalen den Bildungsprocess vorzunehmen. 

Die hypodorische Transpositionsscala heisst : 

AHcdefgahe' de’ f'¢’ a. 
Die Octavengattungen sind : 
H-h, c-c’, d-d’, e-e’, f-f', g-s’, a-a’; 

wenn man jede derselben als mittleres Diapason setzt, so erhalt man fol- 
gende Systeme : 


EFGAHcdefgahe α΄ @ = Mixolydisch 
ee rete. ἫΝ 
FGAHcdefgahce α΄ 6΄ f’ = Lydisch 
νυ Ae 
GAHcdefgahe α΄ 6’ f' κ΄ = Phrygisch 
[Oe a ὑσῳ ‘ 
AHcdefgahe ἀ’ 6΄ f’ κ΄ a’ = Dorisch 
eae Ὁ τ ee 
Hcedefgahe' α΄ 6' f’ ¢ a’ h’ = Hypolydisch 
ple ON ati 
cedefgahe' d e' f' 2’ a’ Π’ ε΄ = Hypophrygisch 
didi ἐν Pak Y ED hl 
defgahe'd 6’ [’ 9’ a’ hi’ ο΄ d” = Hypodorisch. 
ae Se 
Die hypophrygische Transpositionsscala ist : 
H cis ἃ e fis g a h cis’ d’ e’ fis’ g’ a’ h’ 
Die Octavengattungen sind : 


Cis-cis’, d-d’, e-e', fis-fis’, g-e’, a-a’, h-h’; 
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dieselben zum mittleren Diapason verwandt ergeben nachstehende Sy- 
steme: 
Fis G A Heisde fisgah cis’ d’ ο΄ fis’ = Mixolydisch 

fa pe | 


GA Heisdefis gah cis’ d’ e fis’ ε΄ -ΞΞ Lydisch 
Oy TRAE a ΟΝ ὁ τε 
A Heis de fisgah cis d’e’ fis’ g’ a’ = Phrygisch 
te aE! | 
H cis de fisgah eis’ d’ e’ fis’ 2’ a’ h’ = Dorisch 
Lalla I, 


cisdefisgaheis’ d’e’ fis’ g’ a’ h’ cis” — Hypolydisch 
| 
de fisgah cis’ α΄ ε΄ fis’ 2’ a’ h’ cis” d” —Hypophrygisch 
| 
e fis gah cis’ α΄ e’ fis’ 9’ a’ h’ cis” a” ε΄΄ = Hypodorisch. 


In jeder der beiden Transpositionsscalen heissen die Klinge der Reihe 
nach Proslambanomenos , Hypate hypaton, Parhypate hypaton, Lichanos 
hypaton, Hypate meson, Parhypate meson, Lichanos meson, Mese, Para- 
mese, Trite diezeugmenon, Paranete diezeugmenon, Nete diezeugmenon, 
Trite hyperbolaeon, Paranete hyperbolaeon, Nete hyperbolaeon, und 
diese gelten als dynamische Benennungen, welche hier im diatoni- 
schen Klanggeschlecht ausgedriickt sind. Diese dynamischen Benennun- 
gen werden jedem Klange beigegeben und zwar so, dass bei Bildung der 
Octavengattungssysteme unterhalb , wo die Transpositionsscala in ihrem 
Umfange iiberschritten wird, das Tetrachord hyperbolaeon auch in der 
Tiefe, und oberhalb das Tetrachord hypaton auch in der Hohe ganz oder 
zum Theil erscheint. Zugleich aber hat jedes Octavengattungssystem von 
unten nach oben dieselben Namenals thetische Benennungen, d. h. jedes 
zweioctavige Octavengattungssystem faingt hinsichtlich der thetischen Be- 
nennung mit Proslambanomenos in der Tiefe an und hort inder Hohe mit Nete 
hyperbolaeon auf. Wie wichtig fiir Ptolemaus diese Theorie ist, zeigt er 
nicht allein durch seine Erérterungen tiber das Melos, wo er besonders die 
durch Quarten verwandten Transpositionsscalen und die durch Quarten 
verwandten Octavengattungssysteme im Auge hat, sondern er weist dies 
auch an einem Beispiele nach, dass gerade die Bildung der zweioctavigen 
Systeme innerhalb der verschiedenen sieben Transpositionsscalen von 
der gréssten Bedeutung sei. Er vergleicht namlich das hypodorische 
Octavengattungssystem innerhalb der hypodorischen Transpositionsscala 
mit dem hypophrygischen Octavengattungssystem innerhalb der hypo- 


ae ~~ a oS A gk νῶν 
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‘ phrygischen Transpositionsscala , weil diese beiden gerade von einerlei 
Klanghéhe ausgehen ; dieselben heissen : 
A. Hypodorischer Ton 


' . in der hypodorischen Transpositionsscala. 


t Stellungen Bedeutungen 


(Thetisch) (Dynamisch) Ringe 

Nete hyperbolaeon ________ Lichanos hypaton bew. ἃ = 

_ Paranete byperbolaeon Bd Oy: Parhypate hypaton μον. δ ΞΞ ἘΞ FS 

- Trite hyperbolaeon Το Hypate hypaton steh. Ro! τς 
Nete diezeugmenon 11.858 Nete hyperb. od. Prosl, steh. a Ton he 

~ Paranete diezeugmenon 111 Paranete hyperbolaeon bew. g 5 Hah μ᾿ 
Trite diezeugmenon 119 Tite hyperbolaeon bew. f oS ΞΞ ΕΞ 
Paramese 4130 Nete diezeugmenon lalate, Godel os 
Mese ‘v7 ___ Paranete diezeugmenon bew. 4 gfox ® = 
Lichanos meson Ain Trite diezeugmenon μον. δ Β ῷ 8 ° Φ 
Parhypate meson 1.20 _ Paramese on gare cs 

_ Hypate meson 118. Mese steh. a —_Ton__ |__| 
Lichanos hypaton 1/7 Lichanos meson μον. 9 ΕΞ ὦ. ΕΞ 
Parhypate hypaton 419 Parhypate meson bew. ἢ ὃ ΞΕ 
Hypate bypaton _A'/20 __ Hypate meson steh, Φ6ὁ on 
Proslambanomenos pie Lichanos hypaton bew. ἃ 


B. Hypophrygischer Ton 


in der hypophrygischen Transpositionsscala. 


Stellungen Bedeutungen Klange 

Nete hyperbolaeon _______ Parhypate hypaton bew. ἃ 

Paranete hyperbolacon 1120 Hypate hypaton steh. cis_ 

Trite hyperbolaeon 113 Nete hyperb. od. Prosl. steh. h Ton 

Nete diezeugmenon 1 Paranete hyperbolaeon bew. “a. —s fot 

Paranete diezeugmenon 1190  ‘Trite hyperbolaeon bew. 9g e's oe cs 

Trite diezeugmenon 1120 Nete diezeugmenon steh. fis PibaG is 

Paramese 4/7 __ Paranete diezeugmenon bew. 68 8fou | BE 

Mese 49 __ Trite diezeugmenon μεν. 4 & & Se Be 

Lichanos meson 4190 _ Paramese steh. cis_ τ ΞΕ 

Parhypate meson 15 Mese steh. hy __Ton Ρ' 

Hypate meson τ Lichanos meson bew. ὦ. πὸ ei | 
_ Lichanos hypaton Ny ΤΣ Parhypate meson bew. g a ef 

Parhypate hypaton AM ates Hypate meson steh. 5. re 

Hypate hypaton “i Lichanos hypaton bew. 6 oa .Ξ ee 

Proslambanomenos Δ _ Parhypate hypaton het eee ae 
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Man sieht sogleich , dass beide Systeme eine gleiche thetische Mese 
haben , aber in ihrem Charakter verschieden sind. Wenn man nun von 
allen Transpositionsscalen , die nach Ptolemius von den Transpositions- 
stufen A, H, cis, d, e, fis, g gebildet werden, auch Octavengattungs- 
systeme ableitet, dann erhadlt man ein so reichhaltiges Material zur 
Modulation, dass nicht allein jede hohe, mittlere oder tiefe Menschen- 
stimme, sondern auch die Instrumentalmusik mit gentigender theore- 
tischer Unterlage nach der Meinung des Ptolemiaus bedacht ist. Von 
einer Beschrinkung auf eine bestimmte Octave sagt er kein Wort, im 
Gegentheil spricht er von den Transpositionsscalen (τόνοι) , dass man sie 
zu héherer oder tieferer Stimmung fiir die Instrumente benutzen kénne ; 
sie genigen ihm aber nicht zu den Uebergangen fur das Melos, welches 
erstin den Octavengattungssystemen (τόνοι χατὰ τὸ εἶδος) das rechte Fun- 
dament erhalten. Die Theorie des Cl. Ptolemaus ist bisher nicht musi- 
kalisch erklirt worden, weshalb ich es fiirnothwendig gehalten habe, die 
Capitel 5 bis 11 aus dem 2ten Buche der Harmonik desselben griechisch 
anzufthren und dazu eine deutsche Uebersetzung nebst erlauternden 
Bemerkungen hinzuzufiigen, wodurch ich eine endgiltige Lésung be- 
wirkt zu haben meine. Als Vergleichungspunkte habe ich die Haupt- 
sache der Westphal’schen Theorie und auch die Bellermann’sche Phan- 
tasie von der »allgemein sangbaren Octave« wortlich mitgetheilt , damit 
man die Verschiedenheit der Ansichten leicht erkenne. Auch konnte 
ich es mir nicht versagen , jenen von einem nicht gehérig unterrichteten 
Gegner verdffentlichten Angriff auf meine »absolute Harmonik der Grie- 
chen« mitzutheilen , weil in demselben z. B. gesagt wird , meine Theorie 
sei mit der Westphal’schen ganz gleich. Es sei ferne von mir, zu glau- 
ben, der Angreifer habe den Leuten » Sand in die Augen streuen wollen «, 
wie er dies von mir hinsichtlich meiner angefthrten Schrift zu behaupten 
versuchte. Vielmehr ist guterGrund vorhanden, die Meinung auszuspre- 
chen, dass ihm tiberhaupt keine der friiheren Theorien recht bekannt war ; 
denn sonst hatte er wissen miissen, dass R. Westphal gar keine Ruck- 
sicht auf die feststehenden und beweglichen Klange nimmt, auch seine 
Scalen von anderen Tonstufenaus aufbaut und dass die thetischen Benen- 
nungen bei ihm ein von meiner Aufstellung der Systeme ganz verschiede- 
nes Verhialtniss besitzen. — Desgleichen ist gegen die Wahrheit in bereg- 
tem Angriff bemerkt, dass ich zu den Ansichten von Burette und Wallis 
zuriickkehre. Selbstverstandlich weiss ich nicht, ob mein Gegner uber- 
haupt ein Wort von Burette und Wallis gelesen hat; gewiss ist aber, 
dass ich die irrigen Anschauungen beider kannte, bevor ich die »absolute 


} 
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Harmonik« verfasste , welche schon bei aller Verehraung vor dem ilteren 
Schriftsteller die Fehler Friedrich Bellermann’s andeutete. Dass ein ihm 
Nahestehender fiir ihn und somit auch fiir sich selbst Einiges zu retten 
suchte, verarge ich ihm nicht; nur hatte meiner Ueberzeugung nach 
die Darstellung des Gegenstandes eine wissenschaftlichere und sachlich be- 
eriindetere sein miissen. Doch es war meinem Gegner nicht méeglich, die- 
sen Ton der Wissenschaft zu treffen, wie er sich mit Hulfe der classischen 
Bildung ergreifen lasst. Zur Erklérung sei kurz gesagt, dass Westphal 
die feststehenden und beweglichen Klange, von denen ich gerade auf 
Grund der Theorie des Ptolemaéus meinen Ausgangspunkt nahm, bei 
Feststellung der dynamischen und thetischen Benennungen ganz und 
gar negirt und sie fur »irrelevant« erklart , dass ferner nicht ich, wohl 
aber Friedrich Bellermann zur Ansicht Burette’s‘) zuriickkehrt, 
wenn er ebenso wie seine Vorganger die Klanggeschlechter in irrthiim-* 
licher Weise behandelt, und dass auch darin eine gewisse Ueberein- 
stimmung zwischen dem verdienstvollen Schriftsteller Friedrich Beller- 
mann mit Wallis und Burette stattfindet, wenn der erstere alle ver- 
meintlichen Systeme des Ptolemius von einer einzigen Tonhdhe aus 
bildet, was aber sowohl der verschiedenartigen Natur der grie- 
chischen Instrumente und der Menschenstimmen, als auch den Worten 
des griechischen Autors ganz entgegengesetzt ist. Wallis hat uns zwar 
nach guten Manuscripten den Text uberliefert , ihn jedoch an wichtigen 
Stellen nicht verstanden, wie aus seiner lateinischen Uebersetzung und 
manchen Erklérungen hervorgeht. Ganz besonders aber blieb er tiber 
die Octavengattungssysteme vollistindig im Unklaren. Seine Tonarten, 
welche Burette genau ausgeschrieben hat, sind ndamlich mit Hervor- 
hebung der von ihm angenommenen Mitten (Mesen) folgende: 


Dorisch  §$=AHcdef gahe'd'e’ { κ΄ a’ 
Mixolydisch =A Bede f ga be'd'e’ [’ ga 
Hypolydisch =A Bedesf gabe’ α΄ es’ f' σ΄ a’ 
Lydisch = AsBedesf gasbe' d’es’ f’ 2’ as’ 
Hypodorisch —AHe de fis ga he'd’ e’ fis’ 2’ a’ 
Phrygisch = AH cisde fis ga heis' d’ ε΄ fis’ 2’ a’ 


Hypophrygisch = A Hcisd efiSgiSah cis’ d’ e’ fis’ gis’ a’. 


_ 41) Burette hat das chromatische Klanggeschlecht ebenso dargestellt, wie Frie- 
drich Bellermann, was folgende Stelle aus Burette beweist (Mémoires de littéra- 
lure Tom. V,2. Abth., p.474) : »En effet, dans le genre enharmonique, lamodu- 
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Dies sind nach Wallis (Plolem. harm. pag. 15 ff.) und Burette ἢ die 
vermeintlichen Scalen des Ptolemaus , welche mein Herr Gegner nicht 
kannte. Abgesehen davon, dass die Uebertragung hinsichtlich der Klang- 
folge falsch ist, weil hier bei nicht geh6riger Beobachtung der festste- 
henden und beweglichen Klange das Mixolydisch als dorische , Hypoly- 
disch als mixolydische, Lydisch als hypolydische, Hypodorisch als phry- 
gische, Phrygisch als hypophrygische, Hypophrygisch 8415 lydische 
Tonart erscheint , hat aber auch Ptolemius nie daran gedacht, eine solch 
unmusikalische Theorie, welche das Seitenstuck zur Bellermann’schen bil- 
det , zu entwickeln; vielmehr hat er mit weiser Beriicksichtigung aller 
Mittel das, was er in Bezug auf Klanggeschlechter, auf die Tetrachord- 
bildung , den Stillstand und die Bewegung der Klange auseinandersetzte, 
auch auf die Tonarten tbertragen. Ganz tibereinstimmend mit seinen 
Analysen ist meine Reconstruction der Systeme, aus welchen man klar 
zu erkennen vermag, wie keiner der feststehenden oder beweglichen 
Klange aus seiner ursprunglichen Bedeutung gedrangt wird, sondern wie 
man jedes Klanggeschlecht genau nach den Vorschriften des Ptolemius 
in jedem Octavengattungssysteme in richtiger Weise ausdriicken yann. 
Eis entsteht nun die Frage, aus welchem Grunde Claudius Ptole- 
mius die Tonarten, d. ἢ. die Transpositionsscalen, auf sieben beschrankt. 
Obgleich er sich selbst hieritiber deutlich in den angefiihrten Capiteln 
seiner Harmonik ausdruckt, wird es doch zum naheren Verstand- 


lation procédoit trois fois de suite par deux quarts de ton consécutifs, puis une 
tierce majeure ou deux tons en cet ordre; si, si-diése , ut, mi, mi-dieése, fa, 
la, Ja-diése, si bé-mol, ré: dans le chromatique lintonation se conduisoit aussi 
trois fois de suite par deux demi-tons consécutifs, puis une tierce mineure 
ou un ton ἃ demi; si, ut, ut-diése, mi, fa, fa-diése, la, si bé-mol, si, ré: 
enfin, dans le diatonique, la voix montoit encore trois fois de suite d’un demi 
ton, puis de deux tons l’un aprés l'autre; si, ut, ré, mi, fa, sol, la, δὶ bé- 
mol, ut, ré.« 

4) Burette sagt iiber die Tonarten des Ptolemaus: »Voyons présentement 
a quelles de nos cordes ou notes répondent les méses et les paraméses de cha- 
cun des sept modes de Ptolemée. Dans le dorien, ce sont Je la & le Si de 
notre 2° octave: dans le mixolydien, ce sont le ré ἃ le mi de notre 88 octave; 
mais il faut y bémoliser les si: dans lhypolydien, ce sont le sol ἃ le 
la; mais il faut y bémoliser les si ἃ les mi: dans le lydien, ce sont 
Put & le ré de la troisiéme octave; mais il faut encore y bémoliser les mi, 
les la ἃ les si: dans ’hypodorien, ce sont le mi ἃ le fa; mais il faut y 
diéser les fa: dans le phrygien, ce sont le si ἃ ut; mais il faut y diéser 
les ut & les fa: enfin, dans ’hypophrygien, ce sont le fa ἃ le sol; mais il 
faut y diéser encore les ut, les fa ἃ les sol. « 
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niss nothwendig sein, die Notenscalen des Alypius mit in Betracht zu 
ziehen. 

Friedrich Bellermann bebt richtig hervor, dass in der griechischen 
Notation eine Inconsequenz liege , weil dieselbe offenbar zeigt, wie die 
Griechen bald fiir ein und dieseclbe Klanghéhe verschiedene Zeichen, 
bald fir verschiedene Klanghéhen gleiche Zeichen gebrauchten. Der 
verdienstvolle Forscher [τὺ dafiir unter Anderem einen Beweis mit dem 
hypodorischen Tetrachord hypaton an: 


»Diatonisch. = ae 
--9 -—— a a 


Chromatisch. i ar ges 
σαι τι 5 ao Terie nn 


genau : 


nach dem Alypius: 


42 
Enharmonisch. es Sse oe. « 
genau: 3 * b = 
€ WwW Ε 
nach dem Alypius: 3 bu - 
€ W 3 E« 


Mit der Bezeichnung »genauc¢ will Friedrich Bellermann ausdricken , wie 
die Griechen eigentlich hitten notiren sollen, und »nach dem Alypius« 
versucht er die Inconsequenz der griechischen Notirung darzustellen. 
»Genauc« ist seine eigene Bezeichnung auch nicht; denn angenommen, 
sein tiefster Proslambanomenos = F méchte Giiltigkeit haben , so wire 
dennoch die Bewegung von As nach A im chromatischen Geschlecht eine 
irrige , weil die Lichanos B abwarts bewegt wurde, also nach BB, damit 
auch wirklich ein chromatisches Trihemitonium BB -c entstehe; ferner 
ist es ganz verfehit, im enharmonischen Geschlecht die feststehende 
Hypate = G durch ein Doppelkreuz zu erhéhen; denn die enharmo- 
nische Parhypate soll zwischen dem Halbton G- As liegen, in der Beller- 
mann'schen Bezeichnung liegt sie aber, da er selbst eine Kreuzerhéhung 
als Apotome annimmt, zwischen As und c, ἃ. ἢ. zwischen dem enharmo- 
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nischen Ditonon, welches nach griechischer Theorie als ein ungetheil- 
tes Intervall erscheinen soll. Woilte man akustisch annahernd das Dazwi- 
schenliegen der enharmonischen Parhypate ausdrticken , 50 musste man 
in Riicksicht auf die Bellermann’sche Hypate == G ftir die enharmonische 


Parhypate BBB* D2 schreiben ; denn As ist einen Ganzton, also 


»eine Apotome und ein Limma« von B entfernt; da nun, wie oben be- 
reits ausgesprochen, zwei Apotomen eine gréssere Entfernung, als sie 
ein Ganzton darstellt , ausdriicken, so fallt dann BBB* zwischen G und 
As; das hinzugefiigte Sternchen zeigt an, dass die Klanghohe nur als 
eine annahernde gelten soll. Correct auf die Klanghéhe von H aus tiber- 
tragen, die man ganz motivirt als hypodorische Hypate hypaton betrach- 
ten kann, ergiebt sich folgendes Schema: 


Hypodorisches Tetrachord hypaton nach dem Alypius : 


Diatonisch a as 
3 bK — 
€ W AE 
Chromatisch Di ft hee a 
Ce Ya ig aie 


* 
Enh isch mens Ἃ ῥα SAE Ἔα 
nharmoni 9: ΞΡ 4- | 


αἰ παῖ ἔτ τ -γυνῦονν DT 1 
3 b J = 
€ w 3 Ε 


Wir wollen nicht scharf dagegen auftreten, dass Friedrich Bellermann 


fiir die Instrumentalnote der diatonischen Lichanos das Zeichen ΕΒ an--. 


nimmt, obschon Alypius ausdriicklich sagt: πὶ διπλοῦν (Pi duplex) und 
nicht hinzusetzt xat ἐλλειπές 1), also auch kein Grund vorhanden ist, 


4) Die Zeichen iibersichtlich zusammengestellt sind folgende : 


.Δ A. ἡμίφι πλάγιον ἀπεστραμμένον. καὶ Apter πλάγιον 
ΠΕ ταῦ ThGytoye Sk αν ἈΠῸ - ταῦ ὀρϑόν 
3 € σίγμα διπλοῦν ἀπεστραμμένον. - σίγμα διπλοῦν 
ΙΒ WW ὑῥῶ ἀνεστραμμένον...... - σίγμα διπλοῦν ἀνεστραμμένον 
1] 33 πὶἀνεστραμμένον . .. . - -. - σίγμα διπλοῦν ἀπεστραμμένον 
Ο H xem γραμμὴν ἔχον... . - Fra 


ΧΗ 


den Strich rechts wegzulassen. Ueber die Herstellung der Zeichenfiguren 
wollen wir aber, wie gesagt, nicht streiten, da selbst in den Hand- 


| 
| 


MA ED εἴ διπλοῦν πλάγιον... .... χαὶ Tt διπλοῦν ἀνεστραμμένον 
WU Ai avtw............. - πῖ διπλοῦν 
y W Η po ἀνεστραμμένον. ... . . . - ἦτα ἐλλειπές 
; Ν᾽ £ λάμβδα ἀνεστραμμένον .... - Fra ἐλλειπὲς πλάγιον 
Ww τί χάππα ἀνεστραμμένον. .. .. - ἦτα ἐλλειπὲς ἀπεστραμμένον 
— E ἰῶτα πλάγιον. .....ὐν ως - εἴ τετράγωνον 
mv tad ἐπ βητα Ὁ. ὦ Ὁ wee, - ἔτ τετράγωνον ὕπτιον 
ἢ OSD ota ἐλλειπές .. .. ee. - εἰ τετράγωνον ἀπεστραμμένον 
7 8 ζῆτα ἐλλειπές. .. ee - ταῦ πλάγιον 
Ε 1. δγαμμα.. τ. «Ὁ ἧνννος - ταῦ ἀνεστραμμένον 
YZ - δέλτα ἀνεστραμμένον . . . -. - ταῦ πλάγιον ἀπεστραμμένον 
ΓἼ ΚΓ γάμμα ἀπεστραμμένον. .. .. - γάμμα ὀρϑόν 
R L. βῆτα ἐλλειπές. . . ww - γάμμα ἀνεστραμμένον 
VE ἄλφα ἀνεστραμμένον. ... .. - δίγαμμα ἀνεστραμμένον 
I ie ee a 5," .. - ἡμίμυ 
(ie igh GIN GES Ohana a nae - ἡμίμυ ὕπτιον 
ΠΥ LE ρου Στ νι, - ἡμίμυ δεξιόν 
Φ Ε οἶ ---τττὉὉ{Ὑνν νον - δίγαμμα 
a Oe τους ee - δίγαμμα ἀνεστραμμένον 
TS | τὸ τὸν οι ἀπ .ς - δίγαμμα ἀπεστραμμένον 
1 = a1 νου οι τοι τορος - σίγμα 
Ρ Meee sea 8. ν ἃ - σίγμα ἀνεστραμμένον 
πανὶ ΣΝ. le SP τα, - σίγμα ἀπεστραμμένον 
oP Pree. Ge. ἐπροὶ Sew ee at - χάππα 
ΠῚ τ ee ὦ - κάππα ἀνεστραμμένον 
SS ν δ: “τὴ ὦ. 001 20 ᾿ς - κάππα ἀπεστραμμένον 
τ δ ΠΣ es. Le, - Tt χαϑειλχυσμένον 
RS ct νυ... ..,.. . ἢ - ἡμίδελτα ὕπτιον 
OT Se χα - - ἡμίδελτα χαϑειλχυσμένον 
] OD ΟΝ - λάμβδα πλάγιον 
ΝΥ τα σι, .... . Ὁ... - λάμβδα ἀνεστραμμένον 
ἊΝ ΡΥ ΕΟ ee a - λάμβδα πλάγιον ἀπεστραμμένον 
Fo a τ δὋ.  ὺ, - πῖ πλάγιον 
Ε 11 εἰ τετράγωνον... . .. .. - πῖ ἀνεστραμμένον 
A "See πτπ-πΦ ο΄ - - Tt πλάγιον ἀπεστραμμένον 
pe. Nea. . Ὅτε τον - νῦ 
Β / βῆτα ΠΥ a) ake ke ets. =| ὀξεῖα 
BAS ND ig dpa.’ κῶν νὰ Freya te... - βαρεῖα 
UZ ο τετράγωνον... ....... - ζῆτα 
ah A wt χάτω νεῦον. .... ... - ἡμίαλφα δεξιὸν κάτω νεῦον 
Χ B yt διεφϑορός......... ~ Οἡμίαλφα ἀριστερὸν χάτω νεῦον 
Θ- WU gi πλάγιον... 2.2... - ἧτα ἀμελητιχὸν καϑειλχυσμένον 
Δ WY υ χάτω νεῦον...... ... - ἡμίαλφα ἀριστερὸν ἄνω νεῦον 
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schriften und zwischen den cinzelnen Autoren zuweilen sogar nicht 
unerhebliche Abweichungen vorkommen. Trotz derselben wiirde man 
dennoch die Bedeutung der Zeichen in den einzelnen Fallen leicht erken- 
nen, wenn man noch mehrere mit griechischen Noten aufgezeichnete 
Lieder vorfande , als die bisher veréffentlichten , deren Herausgabe ich 
mir fiir spaiter vorbehalte. Die vollstindige Reihe der Zeichen habe ich 
bei Aufzeichnung der Transpositionsscalen des Alypius Seite 264 gege- 
ben, woraus man ersehen kann, dass auch die enharmonischen und 
chromatischen Lichanen und Paraneten bereits in den diatonischen Scalen 
theilweise vorhanden sind, und zwar erscheinen dieselben zum Theil 
in der nachst hodheren diatonischen Scala, z. B. die chromatischen und 
enharmonischen Zeichen der hypodorischen und dorischen Transposi- 
tionsscala unter den diatonischen Zeichen der hypoiastischen und iasti- 
schen Transpositionsscala, wo dann die enharmonischen Klangh6hen der 
tieferen Scala mit den diatonischen der héheren zusammentreffen, wie 
eine Vergleichung der Scalen sogleich lehrt. Ferner sind die chromati- 
schen und enharmonischen Zeichen einer Scala mit den chromatischen 
und enharmonischen Zeichen ihrer vertieften Scala, sobald man das 
System diezeugmenon mit Hinweglassung des Tetrachord synemmenon 
zu Grunde legt, ohne Ausnahme vollkommen gleich, es haben also die 
hy; olastische und hypophrygische, die hypodolische und hypolydische, 
die iastische und. phrygische, die ‘olische und lydische (der~ Strich 
bei den chromatischen Zeichen der lydischen Scala war jedenfalls nur 
Merkmittel} ganz gleiche chromatische und enharmonische Zeichen. Ein 
anderes Verhiltniss tritt jedoch nach der hyperdorischen (ἃ. h. der 
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L ὙΥὙ tad ἀνεστραμμένον 2 2... χαὶ ἡμίαλφα δεξιὸν ἄνω νεῦον 
Ο Ros. |. MO ow - χάππα 

γε ily μευ νὴ ἃ χάππα ἀνεστραμμένον 

ΝΡ ϑδυ ey Ape Thon ye ss χάππα ἀπεστραμμένον 

ον τι νῦτ 0. AOA Bod .ς: mt καϑειλχυσμένον 

Λ «{΄ λάμβδα..... «τον νον ἡμίδελτα ὕπτιον 

Κ΄ iviweane, λοι κι |. ἡμίδελτα χαϑειλχυσμένον 
Ι πὰ Ὴ εν δι, ᾿ς, Ἢ λάμβδα 

SA Bata! ΠΑΝ Re! λάμβδα ἀνεστραμμένον 
πο. τ ει δέν ναι. λάμβδα πλάγιον ἀπεστραμμένον 
ιν ite κεν ἢ AERO ὃμ πῖ πλάγιον 

πος ROE a τ ποτοῦ τς πῖ πλάγιον ἀπεστραμμένον 
Γ᾽ Ν᾿ Τάβρμαν Ἐς νύ σον τὸς νῦ ᾿ | 

A VY ΟῚ ΝΣ 9 ee βαρεῖα 

U Z ὦ τετράγωνον. CRAPS si τος ζῆτα 


Zu Seite ΧΕΠῚ Die diatonischen Transpositionsscalen des Aly μα τς uebst clea noch aus olen eoharmomeschen und chiomalisches Gesehlechtern uo ereanzenden Zechep 


bas Zemhen huks fir den Gesonz, das Zewheu reelits fur die Tastaunente 


des ws ars fo b h τ des" a es! e ᾿ ees" E ay a hv A " if os ἂν 
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: > = : = —— | ---. = ie 
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Tief Hypopbrygisch. “τ u3 OH Wh Aa 7" ἼΓ KX OF TA CC OK 
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Hoch Hypolydisch. OH Wh ve 7b arya oF cc pv ok BS 
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Phrysisch. | Wh 13 7F | Ui xX.’ OF cc OK Zu KA 
.---- ae ----- = τς τὰ = — 7 -- 
- - fis 2 a h Fad av e 
Hoch Phrygisch. Ee 7REFL vel (oF τα ro Mn AK 
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Tief Mixolydisch. Va Qe wr ra r39 oKk KA H> Ze TN ,, xP “Χο κ' K A’ H> 
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Hierber sind zu erganzen de Zeichen. ἃς τὶ, WE, NX, Aa, ΝᾺ ond AS. 
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tieferen mixolydischen) nach der H6he zu ein, wo zwar cinzelne Zeichen 
gleich sind und zwar fiir enharmonische Klangstafen, 2. B. Ὁ =ais (hyper- 
dorisch- enharmonisch b= X™ , hyperiastisch -diatonisch ais== X“), 
das Princip aber nicht durchgefiihrt ist, wie bei den chromatischen Ver- 
tiefungen ἢ. (5. beil. Tab.) Ueberhaupt ist es der griechischen Musik ei- 
genthtimlich, dass bei Veranderungen der Klanghoéhen das Princip der Ver- 
tiefung das vorherrschende ist, woraus sich auch leicht erkennen fisst, 
aus welchem Grunde Claudius Ptolemius die Transpositionsscalen auf 
sieben beschrinkte. Ausdrticklich meint er nimlich, dass Diejenigen 
sehr unrecht handeln, welche bei Bildung der Transpositionsscalen eine 


4) Auf der Tabelle fehlen noch die Zeichen, welche Aristides Quintilian 
fiir die Klange unterhalb des hypodorischen Proslambanomenos angiebt. Die 
Stelle ist jedenfalls verdorben; sie lasst sich aber mit Riicksicht auf die Theo- 
rie des Ptolemaus so herstellen : 

τοῦ μὲν βαρυτάτου πάντων (5011. τόνων) ποδωρίου διὰ τεσσάρων (anstatt τόνον) 
ἐπὶ τὸ βαρύτερον ἀνέντες, τὸ I λαμβάνομεν ἀρχὴν τῶν σημείων ᾿ ἔπειτα τὸ μετὰ 
τοῦτο " ἐν μὲν ἁρμονίᾳ, διέσεως ἐπέχον λόγον, ἐν δὲ χρώματι καὶ διατόνῳ, ἡμιτονίου" 
εἶτα τὸ μετὰ τοῦτο ᾿ εἶτα τὸ τέταρτον, τόνον ἐπέχειν δριζόμεϑα. Dann ist mit dieser 
Stelle das tiefste Tetrachord bezeichnet, weil unterhalb A das Tetrachord E F 
G A liegt. In den drei Geschlechtern ausgedriickt, wiirden wir folgende Ein- 
theilung erhaiten, wenn wir nach Aristides die Zeichen  G , > -€, KX, 
ς- -2 unterlegten: 


Diatonisch - E ες: F 4 G A A 
as >€ 3 «Δα. 
Chromatisch : EF 4 Fr 88 chrom. A 
Trihemi- 
J ΓΞ τὴν -Ξ Χ Χ tonium «ὦ Ω.. 
Enharmonisch: E 1 GesGes* Σ F Ditonon A 
ac >< %XKK 2 ὦ. 


(Die Zahjen bezeichnen die Aristoxenische Messung.) 


Im Uebrigen bemerke ich, dass Meibom das Verdienst gebiihrt, die grie- 
chischen Tonzeichen uberliefert zu haben. Die Zeichen der Breitkopf ἃ Hiar- 
tel’schen Officin, welche zur Herstellung dieser Schrift benutzt sind, sind den 
Meibom’schen nachgebildet, und auch Friedrich Bellermann richtete sich nach 
den Figurenbildungen Meibom’s, wie aus der Vergleichung hervorgeht. Nur 
in ganz unwesentlichen und nicht cinmal zu rechtfertigenden Kleinigkeiten 
weicht Friedrich Bellermann von Meibom ab. Z. B. hat Meibom das Zeichen 
Fi, Bellermann schreibt FP , dieser lisst mithin den Strich rechts weg ; fer- 
ner giebt Meibom Φ , Bellermann OO, letzterer nimmt also den kleinen 
Buchstaben φῖ fiir den grossen, wie es auch in Manuscripten vorkommt. Fir 


das & διπλοῦν steht bei Meibom WW, bei Bellermann ΔΛ. Man kann in diesen 
Abweichungen eine wichtige Forschung durchaus nicht erblicken. 
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theoretische Theilung in Halbt6éne vornehmen, weil z. B. die tiefere 
hypophrygische Scala (hypoiastische Scala) ganz dieselbe sei, wie die 
hohere hypophrygische , man brauche ja nur die Instrumente etwas tie- 
fer zu stimmen. Die Natur der Instrumente verstattete also eine solche 
chromatische Halbtonvertiefung im Ganzen, ohne dass ihre Klangwir- 
kung besonders geschidigt wurde. Zugleich ersieht man auch daraus, 
dass Ptolemius nicht allein die chromatischen und enharmonischen Zei- 
chen, sondern auch die diatonischen Zeichen fiir die chromatisch ver- 
tiefte Scala beibehalten will, weil hier nur auf ein und demselben In- 
strumente eine geringe Abanderung entsteht. Auch tadelt er Diejenigen, 
welche in Hal bt6nen bis zum Diapason vorschreiten, weil eine Tonart 
stets unharmonisch sein wurde. Und in der That ist dies auch der Fall ; 
denn die héhere mixolydische = hyperiastische ist von gis aus gebildet 
und deshalb zu ihrer eigentlich harmonisch verwandten Scala, zur 
iastischen == es unharmonisch, und wollte man die hyperiastische 
als eine vertiefte hypermixolydische = vertiefte hyperphrygische be- 
trachten , sie also von as aus notiren , so wiirde sie zur hoheren phrygi- 
schen (cis) unharmonisch sein, weil im ersteren Falle kein reines Inter- 
vall Diatessaron , im letzteren kein reines Intervall Diapente vorhanden 
ist. Theoretisch consequent ist es also gehandelt, wenn Ptolemius gegen 
die Aufzeichnung von mehr als sieben Transpositionsscalen eifert. Er 
gewinnt dadurch eine bessere Uebersicht der Notenscalen, ein reineres, 
harmonisches System, ein regelrechteres Verhiltniss der einzelnen Sca- ἡ 
len zu einander und eine klangschonere Praxis. Gewiss wusste der 
scharfsinnige Theoretiker genau, dass Instrumente mit offenen Saiten 
eine tible Klangwirkung hervorbringen , wenn sie z. B. fiir ges und fis 
und fiir andere enharmonische Klinge ein und dieselbe Saite besitzen ; 
dies ist aber in Anbetracht der Scalen des Alypius und der alten Kithara 
ganz sicher anzunehmen, wenn man zur Zeit des Ptolemaus Instrumente 
baute , auf welchen wo moglich alle Transpositionsscalen dargestellt wer-— 
den konnten. Die einfachen Instrumente waren gewiss so gebaut , dass 
nur die harmonisch verwandten Transpositionsscalen auf denselben zur 
Erscheinung kamen, z. B. die hypodorische, dorische und mixolydische, 
oder die hypophrygische und phrygische etc., welche Systeme sich 
stets am leichtesten verbanden. Zieht man jedoch einen Vergleich mit 
unseren ilteren Harfen , ftir welche ja dieselbe akustische Basis vorhan- 
den ist, wie fiir die alte Kithara, so findet man, dass eine nach dem 
alteren System gebaute Harfe, deren Grundtonart in Es ist, die nachsten 
sechs Tonarten am leichtesten besitzt, welche in Quarten abwérts 
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gewonnen werden, also es—B-F-C-G,-D,-A,,, oder auf eine Octave 
iibertragen es-B-F-c-G-d-A. Geht man nun bei der alten Kithara 
von der mixolydischen Transpositionsscala in gleicher Weise aus, so 
findet man die sieben Transpositionsscalen g-d-A-e-H-fis-cis, die 
auf einem Instrumente ausgedriickt werden konnten. Durch akustische 
Experimente und mathematische Consequenzen gewann dann Claudius 
Ptolemaus die verschiedenen Farbungen (χρόαι), welche den Kitharoden 
und Lyroden zu Gebote standen. 

Wir haben dbnliche Farbungen auch in der modernen Musik, wenn 
wir z. B. einen plétzlichen Uebergang von F-dur nach D-dur bewir- 


ken, als: 


Seo 


Hier treten also die Systeme nach einander auf: Bd FaCeG und 


ae 
Gh D fis A cis E; das Terz-a von F geht mithin tiber in ein Quint-A 
von D, oder akustisch zusammengestellt finden wir, dass in der Reihe 
FaCeGhD fis A der Klang A, d. ἢ. die vierte Quint in die Klang- 
region von a gebracht, zu F die pythagoreische Terz d. h. 64 : 84 er- 
siebt, wilrend a die moderne Terz mit Ε bewirkt, ἃ. ἢ. das Verhiltniss 
von 4: 5. In dem Uebergange vollzieht sich daher eine Farbung im 
Klange a, welche noch viel feiner ist , als eine enharmonische Farbung, 
z. B. zwischen cis’ und des’, es’ und dis’ etc., denn zwischen a und A 
ist nur der Unterschied von 80 : 84. Moritz Hauptmann hat die Unter- 
schiede der modernen Tonverhaltnisse in seinen Artikeln »Klang« und 
» Temperatur« in Chrysander’s »Jahrbiichern ftir musikalische Wissen- 
schaft«, sowie in seiner » Natur der Harmonik und der Metrik « geistvoll 
auseinandergesetzt, gleichwie wir nicht unterlassen wollen, auf den 
neuerdings von M. W. Drobisch ver6ffentlichten Artikel : »Ueber ein zwi- 
schen Altem und Neuem vermittelndes Tonsystem« (Allgem. Musik. Zei- 
tung Nr. 49 ff. Jahrg. 1871) hinzuweisen, in welchem die Gleichsetzung 
der Schwingungsverhiltnisse dusserst scharfsinnig behandelt worden ist. 


Die musikalische Theorie des Claudius Ptolemius , welche in jeder 
Beziehung das vollstandigste Verstindniss fiir die Praxis der damaligen 
Zeit bezeugt und als eine Reinigung, ja wesentliche Verbesserung der oft 
nconsequenten ilteren Theorie der Aristoxener und Pythagoreer er- 
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scheint , liegt unbestreitbar dem Werke »Ueber die Musik« des Boetius 
zu Grunde. Diesem verdanken wir zugleich die Aufzeichnung der sieben 
Transpositionsscalen des Ptolemius, welche so oft zu Muthmassungen 
und falschen Erklarungen Veranlassung gegeben haben. Das Verstind- 
niss ftir dieselben und fiir die im Ptolemaus befindlichen Capitel tiber 
Tonartenbildungen wird ganz besonders durch die Entwickelungen des 
lateinischen Schriftstellers erleichtert, dessen ganze Erziehung seinen 
Geist fruhzeitig auf die philosophischen, mathematischen und daher auch 
auf die musikalischen Schatze der Griechen hinlenkte. Dies bezeu- 
gen die Zeitgenossen Cassiodorus, der Kanzler Theodorichs des 
Grossen, Ennodius, der Bischof von Ticinum (Pavia), Procopius, 
ein byzantinischer Geschichtsschreiber , und jener Chronist Anonymus 
Valesianus, dessen Bericht in den Ausgaben des Ammianus Marcellinus 1) 
verdffentlicht ist. Aus den Schriften der Genannten und aus den eigenen 
Werken unseres Autors kann man mit Wahrscheinlichkeit schliessen, dass 
Anicius Manlius Severinus Boetius zwischen den Jahren 473 und 485 
gseboren wurde, wogegen friihere Historiker ohne Grund die Zahl 455 
als Bezeichnung des Geburtsjahres aufstellten?). Mit Recht glaubt man 
wohl, dass die einzelnen Namen vom Geschlecht und von der Familie 


4) Der angefiihrte Chronist lebte hochst wabrscheinlich zur Zeit des Boe- 
tius; die Gebriider Valois veranstalteten eine Ausgabe des Ammianus Marcel- 
linus (Lugd. Batav. 4693), welche wiederum durch Gronovius zum Abdruck 
benutzt wurde (Lipsiae 4773). 


2) Verg!. Baur, die christ]. Lehre von der Dreieinigkeit ; Obbarius in der 
Ausgabe der Schrift de consol. phil. von Boetius, Jena 4843, pag. IX; Ennod. 
eucharist. de vita sua in Migne Patrolog. curs. complet. Tom. 63, Paris 1847, 
p. 248, wo Boetius als der Jiingere in Bezug auf Ennodius angesehen wird, 
welch Letzterer 473 geboren ist. Mithin hat Boetius nach 473 das Licht der 
Welt erblickt. 540 war er Consul, also weniger als 37 Jahre alt. Seine Klagen 
liber vorzeitige graue Haare (De consol. philos. 1 Metrum I) geben keine An- 
haltepunkte zur Beurtheilung seines Lebensalters, wohl aber die Angabe, dass 
seine beiden Sdhne in sehr jungen Jahren Consuln gewesen seien [522]. (De 
consol. phil. I, prosa Ill, IV; Baur p. 43, not. 43.) Jedenfalls war er daher bei 
seinem Tode alter als 40 Jahre. In der vita Boetii (De consol. philos. , editio 
Paris. 4695) wird ungefahr das Jahr 475 als Geburtsjahr angegeben : »Boelius na- 
tus Romae (Consol. philos. lib. 1, p. 5: Tuae civitatis antiquissimam legem), 
circa annum Domini quadringentesimum septuagesimum quintum, aequaevus 
Joanni Summo Pontifici, Justino imperatori, Fulgentio, Ennodio et Cassiodoro 
doctoribus ecclesiasticis. « 

»Ohne Grund« tadelt z. B. Forkel (Gesch. d. Musik) den Cellier (Hist. génér. 
des Auteurs sacr. T. XV, pag. 555), dass dieser 470 als Geburtsjahr annimmt. 
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herrthren 4) , ohne stichhaltigen Grund hat man jedoch die Schreibart 
Boethius angewendet, weil man von der Ansicht ausging, der Name 
stamme von βοηϑός, d.h. Helfer. Sowohl in den Manuscripten der Schrift 
» De musica« als auch in den Zeugnissen der Zeitgenossen ist aber stets 
die Schreibart Boetius gewablt 2) , weshalb man gar keine Veranlassung 
findet, irgendwelche Veranderung einzufihren; denn auf Grund der 
Quellen médchte wohl sicher anzunehmen sein, dass _ Boetius. selbst 
ohne den Buchstaben ἢ seinen Namen geschrieben hat. Méglicher- 
weise trat hierzu noch der in die Familie eingefuhrte Name Torquatus 
und vielleicht auch Flavius hinzu, ohne dass fiir beide ganz unzweifel- 
hafte Beweise beigebracht werden kénnten. Dem hochangesehenen und 
reichen Geschlechte der Anicier entsprossen, Sohn des Anicius Manlius 
Flavius Boetius, welcher im Jahre 487 die Consulwtirde bekleidete 3), 
Enkel eines angesehenen, 454 als Praefectus praetorii fungirenden Staats- 
biirgers*), hatte er das Unglick, fruhzeitig den Vater durch den Tod zu 


4) De cons. phil. ed. Paris. vita Boetii cap. 2: »Ut autem saepe pracnomen 
nomini, et nomen cognomini olim anteponetatur, sic non raro inverso ordine, 
ut nunc, positis nomine et cognomine, praenomen subjiciebatur. Sic ergo au- 
ctor noster nomine gentis dicitur Anicius, quod ex antiquissima nobilissima- 
que Aniciorum gente esset prognatus. Sic nomine familiae dicitur Manlius 
Severinus, quia ex Manliis Severinis ortus erat: sive fuerint duae familiae, 
quarum alteram, nimirum Manliorum per patrem, alteram videlicet Severino 
rum per matrem attigerit: sive eadem fuerit familia cognomine altero dicta 
Severinorum, propter illam severitatem, qua T. Manlius, qui ob detractum Gal- 
lorum duci a se occiso torquem, inde Torquati cognomen in familiam intu- 
lit, filium securi caedi jussit, quod contra edictum, ductorem Tusculanorum 
singulari certamine provocantem interfecerit.« 


2) Allerdings sagt schon Fabricius »Bibliotheca latina« Tom. 3 pag. 202: »In 
veteribus lapidibus et monumentis jam Boethius jam Boetius scriptum inveni- 
tur, ut notavit Sirmondus ad Ennodium p. 34.« Die Manuscripte haben aber Boe- 
tius, desgleichen die Zeitgenossen Ennodius epist. 13, lib. 7, Cassiodor. epist. 45, 
lib. 4, derselbe epist. 40, lib. 2, und so auch die Musiker des Mittelalters Au- 
relianus, Hucbald, Guido etc. — Massgebend ist vor Allem der griechische Text 
des Procopius, welcher Hist. Gothic. lib. 4, 4 schreibt: Σύμμαχος zat Βοέτιος, 
6 τούτου γαμβρὸς, εὐπατρίδαι μὲν τὸ ἀνέκαϑεν ἤστην etc. und weiterhin: τὴν ἐς 
Σύμμαχόν τε καὶ Βοέτιον ἁμαρτάδα ἔλλαιεν (Procop. edit. Byzant. ΝΟ]. ὁ, 14, 9, 
2, 12 ff.). — Peiper’s Ausgabe der »Consolatio philosophiae« enthilt fiinf kiirzere 
Vitae nach Handschriften, in welchen stets der Name Boetius, nicht Boethius, 
geschrieben ist; in der letzten wird der Name aus dem Griechischen hergeleitet. 


3) Hagenbuch p. 98. 


4) Der Grossvater Flavius Boetius wurde im Jahre 454 hingerichtet (Cassio- 
dorus in chronico ad consulatum Aétii et Studii anno Christi 454, Hagenbuch 
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verlieren. Der Fursorge wiirdiger und durch Lebensstellung ausgezeich- 
neter Manner tibergeben, unter welchen man Festus und Symmachus zu 
verstehen meint, wuchs der Knabe im Studium der griechischen Philo- 
sophen zu einem der gebildetsten Rémer heran und vermihlte sich spa- 
ter mit Rusticiana') , der Tochter des Symmachus. Die zwar nicht in 
Athen), sondern durch das Studium der Griechen erworbenen viel- 
seitigen Kenntnisse und das Geschick in der Verwerthung seines Wissens, 
der edie Charakter und die staatsmannische Klugheit erwarben ihm die 
Gunst des Ostgothenkénigs Theodorich im héchsten Grade, wie aus 
einem auf Befehl desselben yon Cassiodor verfassten Briefe *) an 


p. 32, 82, 405, Hand in der Encyclop. v. Ersch und Gruber unter Boethius 
Anm., S. 283). 

4) Rusticiana, die Gattin des Boetius war die Tochter des Symmachus; 
denn Procopius Histor. Gothic. lib. 3, 20 sagt: Kat ody’ ἥκιστα “Povotratavy, τῇ 
Βοετίου μὲν γαμετῇ γενομένῃ, παιδὲ δὲ Συμμάχου etc. edit. Byzant. 2, 365. Die 
Erzdhlung, dass eine gewisse Elpis, nach Vallinus die Tochter des Festus, seine 
Gattin gewesen sei, beruht wohl auf Fabeln. Vergl. Hand a. ἃ. Ὁ. Fabricius 
Biblioth. lat. pag. 203 sagt (in Uebereinstimmung mit alten Ausgaben der Cons. 
phil.): »Uxor Elpis Boéthium in exilium comitata est, ut constat ex ejus epi- 
taphio, quod exstat Romae in porticu S. Petri, affertque Gyraldus Dial. 5. de 
Poétis. Epitaphium illud etiam hoc loco integrum apponere juvat ex Prae- 
fatione Renati Vallini, quoniam illud in editione A. 1674 est ommissum: 

Helpes dicta fui, Siculae regionis alumna, 
Quam procul a patria conjugis egit amor: 
Quo sine moesta dies, nox anxia, flebilis hora, 
Nec solum caro, sed spiritus unus erat. 
Lux mea non clausa est, tali remanente marifo, 
Majorique animae parte superstes ero. 
Porticibus sacris jam nunc peregrina quiesco 
Judicis aeterni testificata thronum. 
Ne qua manus bustum violet, nisi forte jugalis 
Haec iterum cupiat jungere membra suis, 
Ut thalami tumulique comes nec morte revellar, 
Et socios vitae nectat uterque Cinis.« 
Mit Rusticiana erzeugte er die beiden so friihzeitig zu Consuln gewahiten Sohne 
Aur, Anicius Symmachus und Anicius Manlius Severinus Boetius. Verg!. De 
consol. phil. lib. 2, pros. 3: »Duos pariter consules liberos tuos domo provehi 
sub frequentia patrum, sub plebis alacritate vidisti«... und »viri consulares, 
quorum jam ut in id aetatis pueris vel paterni vel aviti specimen elucet ingentic. 
2) Man glaubte friiher, Boetius habe zu Athen studirt, weil Cassiodor schreibt 
»Sic enim Atheniensium scholas longe positus introisti«. Cassiodor verstcht 
darunter aber jedenfalls nur die wissenschaftlichen Systeme der Griechen, 
welche Boetius sich angeeignet hatte. 
3) Cassiodori epist. 45, lib. 4: »Boetio viro illustri Patricio Theodoricus 
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Boetius hervorgeht, in welchem lobpreisend hervorgehoben wird, 
dass Boetius die Lehrsitze der Griechen zu einer Wissenschaft der 
Rémer gemacht, durch seine Ueberseizungen den Musiker Pytha- 
goras, den Astronomen Ptolemiius, den Arithmetiker Nicomachus, 
den Geometriekundigen Euclides, den Theologen Plato, den Logi- 
ker Aristoteles, den Mechaniker Archimedes so deutlich und schén 
in lateinischer Sprache habe reden lassen, ferner dass er mit’ der Phy- 
sik und Mathematik , mit allen edlen Wissenschaften und Kunsten innig 
vertraut sei und als Autoritit betrachtet werden miisse. In Folge 
seiner Gelehrsamkeit und des Adels seiner Gesinnung erlangte er bereits 
im Jiinglingsalter die vornehmsten Ehrenstellen , unter welchen ganz be- 


- gonders die Consulwiirde !) zu seiner Macht im Staate wesentlich beitrug. 


Diese erwarb er als Patricier bereits im Jahre 540, nachdem er schon 
durch seine Leistungen in den verschiedenen Gebieten der Wissenschaft 
Aufsehen erregt hatte. Fort und fort wuchs sein Einfluss durch das Ver- 
trauen, welches ihm der Ostgothenkénig Theodorich schenkte, unter 
dessen Herrschaft iiber Italien sich das Talent des Knaben, Jiinglings 
und reifen Mannes entfaltete. Die Regulirung des Miinzwesens2) wurde 
ihm tbertragen, in der Astronomie und Zeitrechnung erbat man seine 
Hilfe , wie die an ihn gestellte Bitte des Burgunderkénigs Gundobald 
um eine Wasser- und Sonnenuhr beweist 3), auf dem Gebiete der Musik 
uiberliess man seinem Urtheil die Wahl von praktischen Tonkiinstlern 
zur Ergétzung der KGnige 4), und betrachtete ihn mit Recht als den Erben 


Rex«..... worin u. A. geschrieben steht: »Translationibus enim tuis Pytha- 
goras musicus, Ptolemaeus astronomus Icguntur Italis. Nicomachus arithme- 
ticus, geometricus Euclides audiuntur Ausoniis. Plato theologus, Aristoteles 
logicus Quirinali voce disceptant. Mechanicum etiam Archimedem Latialem 
Siculis reddidisti: et quascumque disciplinas vel artes foecunda Graecia per 
singulos viros edidit, te uno auctore, patrio sermone Roma suscepit, quos tanta 
verborum luculentia reddidisti claros, tanta linguae proprietate conspicuos , ut 
potuissent et illi opus tuum praeferre, si utrumque didicissent.« 

4) Hagenbuch de diptych. p. 81; Hand a. a. O. 

2) Cassiod. epist. var. 4, 40. 

3) Cassiod. ep. var. 4, 45. 


4) Cassiod. ep. 40, lib. 2: »Boetio Patricio Theodoricus Rex.« »Cum Rex 
Francorum, convivii nostri fama pellectus, a nobis cytharoedum magnis preci- 
bus expetisset, sola ratione complendum esse promisimus, quod te eruditionis 
musicae peritum esse noveramus. Adjacet enim vobis doctum eligere, qui di- 
sciplinam ipsam in arduo collocatam, potuistis attingere. Quid enim illa prae- 
stantius, quae coeli machinam sonora dulcedine modulatur, et naturae conve- 
nientiam ubique dispersam virtutis suae gratia comprehendit?... Sed quoniam 
. Boetius. d 
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griechischer Musikwissenschaft, als den bedeutsamsten Theoretiker sei- 
ner Zeit; ja selbst in der Mechanik schatzte man die Erfahrungen des 
Mannes , welcher inmitten einer Zeit religidser und politischer Streitig- 
keiten seine schweren Pflichten mit strengster Gewissenhaftigkeit zu 
erfullen und nicht selten den aus Parteisucht und Hass falschlich Ange- 
klagten Recht zu verschaffen suchte. Auf der Héhe seines Ruhmes sollte 
der treffliche Mann bald erkennen, wie das Leben nur selten ein dauern- 
des Gliick bietet und wie oft inmitten der glanzendsten Verhialtnisse das Un- 
glucksschwert uber dem ruhmgekr6énten Haupte schwebt. Je mehr seine 
Popularitat wuchs, je kraftiger er die Armen unterstiitzte und sich die 
Liebe des ganzen Volkes sicherte, desto mehr suchten die neidischen, 
gewinnstichtigen H6flinge semen Charakter zu verkleinern und seine 
KOnigstreue zu verdachtigen. Wahrscheinlich hatten die Streitigkeiten der 
Arianer und der Vertheidiger des katholischen Glaubens wenig oder gar 
keinen Einfluss auf seinen Sturz‘) , obgleich es nahe lag, aus den Zeit- 
umstanden eine solche Folgerung zu ziehen. Der arianische K6nig Theo- 
dorich gerieth namlich trotz seiner geschickten Politik und tactvollen 
Haltung gegentber dem griechischen Kaiserthum mit letzterem in einen 
Streit, als der griechische Kaiser Justinus die Kirchengememschaft mit 
Rom herstellte und dann ein Edict gegen die Arianer erliess, nach wel- 
chem diese ibrer Kirchen beraubt , zu Staatsamtern nicht mehr zugelas- 
sen und mit Gewaltmassregeln zur Anerkennung des Katholieismus ge- 
trieben wurden. Theodorich verlangte Zurticknahme des kaiserliehen 
Erlasses und drohte vergebens mit Gegenmassnahmen. Die Sendung des 
romischen Bischofs Johannes I. nach Constantinopel , wo dieser die 
Aufhebung der Verordnungen Justin’s auswirken sollte, blieb ohne Er- 
folg, sie fthrte vielmehr zur Verhaftung dieses Gesandten, weil man 


nobis facta est, voluptuosa digressio (quia semper gratum est de doctrina collo- 
qui cum peritis) cytharoedum, quem a nobis diximus postulatum, sapientia ve- 
stra eligat praesenti tempore meliorem; facturus aliquid Orphei, cum dulej 
sono gentilium fera corda domuerit. Et quantae nobis gratiae fuerint actae, tan- 
tae vobis ex nostra aequabili compensatione referentur, qui et imperio nostro 
paretis, et, quod vos clarificare possit, efficitis.« 

4) Hand ἃ. ἃ. Ο. geht zu weit, wenn er dem Boetius das Christenthum voll- 
stiindig abspricht; erwiesen ist allerdings nicht, dass Boctius Christ war, weil 
sein cigentliches Glaubensbekenntniss aus den philosophischen Schriften nicht 
klar ersehen werden kann. Aber auch Cassiodor und andere christliche Zeit- 
genossen legten das Hauptgewicht auf humanistische Studien, so wahrschein- 
lich auch Boetius; denn das Geschlecht der Anicier hatte langst vor ihm das 
Christenthum angenommen, . 
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_ihn-der Conspiration gegen Theodorich und des Einverstindnisses mit 
dem griechischen Kaiser beschuldigte. Sein Tod im Gefangniss 526 war 
die Folge der unfruchtbaren Gesandtschaft. Aufgeregt durch jene widri- 
gen Verhiltnisse, misstrauisch gegen scine Umgebung, bewahrte sich 
Theodorich nicht mehr den freien Blick, die vorurtheilslose Anschauung 
aus seinen friiheren Jahren, und in leicht erklirbarer Ueberreizung 
wandte sich auch sein Herz von Boetius ab, der ihm so treu mit Rath 
und That zur Seite stand. Der rémische Senator Albinus, Vvielleicht 
dérselbe, welchen unser Autor in seiner Schrift »De musicaé citirt, war 
des Hochverrathes angeklagt, — Boetius tibernahm die Vertheidigung 
zu Verona, wo er auch den Senat vor ungerechten Anschuldigungen 
durch freimiithige Rede schiitzle. Von diesem aber mit Undank belohnt 
und bei Theodorich angeschwiarzt, musste er den Verdichtigungen sei- 
ner Ankliger Basilius , Opilio und Gaudentius unterliegen. Sein Sehnen 
und Hoffen nach Wiederherstellung romischer Freiheit ging mit ihm 
unter. Er wurde; des heimlichen Einverstindnisses mit Justin und des 
Hochverraths angeklagt, im Jahre 525 oder schon 524 hingerichtet, 
nachdem er zu Pavia im Kerker geschmachtet urd wahrernd seiner Ge- 
fangenschaft das Werk vom »Troste der Philosophie « verfasst hatte 1). 
Von seinen zahlreithen Werken 2) beschiaftigt uns hier allein die Schrift 


4, Ueber die muthmasslichen Anklagegriinde und uber die erzihliten Fabeln 
verg]. Hand a. a. O. und Schréckh, Kirchengesch. Band 46. 

2) Die Schriften, welche unter dem Namen des Boetius existiren, sind: 
4) De consolatione philosophiae, libri V. 2) De unitate et uno. 3) De arithmetica, 
libri U1. ἃ) De musica, libri V. 5) Euclidis Megarensis geometriae libri Ll, ab An. 
Manl. Sev. Boetio translati. 6) Dialogi Il in Porphyrium ἃ Victorino translatum. 
7) Boetii commentariorum in Porphyrium a 56 translatum libri V. 8) In catego- 
rias Aristotelis, libri [V. 9) In librum de inlerpretatione: editionis primae libri 
{t; editionis secundae libri VI. 40) Interpretationis priorum analyticorum Ari- 
stotelis libri 11. 44) Interpretationis posteriorum analyticorum Aristotelis libri 1]. 
19) Introductio ad syllogismos categoricos. 13) De syllogismo categoricb, libri If. 
44) De syllogismo hypothetico, libri Il. 15) Liber de divisione. 46) Liber de 
definitione. 47) Interpretationis topicorum Aristotelis libri VII. 18) Interpréta- 
tionis clenchorum sophisticorum AriStotelis libri 11. 49) Commentariorum in 
topica Ciceronis libri VI. 20) De differentiis topicis libri 1V. 24) De rhetoricae 
cognatione. 22) Locorum rhetoricorum distinctio. 23) De disciplina schola- 
rium. 24) De unitate trinitatis. 25) Utrum pater et filius ac spiritus sanctus de 
divinitate substantialiter praedicentur. 26) Quomodo substantiae bonae sint. 
27) Brevis fidei christianae complexio. 28) Liber de persona et duabus naturis. 
Besonders die Aechtheit der theologischen Schriften ist stark in Zweifel gezo- 
‘gen worden. Der neueste Herausgeber des Werkes »De consolatione philoso- 
phiae«, welches bei Teubner unter dem Titel erschien: »Anicii Manlii Severini 
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liber die Musik, welche in fiinf Btichern abgefasst in vielen Manuscripten 
vorhanden ist. Zuder von Godofredus Friedlein besorgten neuesten 
Ausgabe (Leipzig, bei Teubner, 1867) sind hauptsichlich die Miinchner 
Handschriften, ein Bamberger Codex, der Codex Cantabrigiensis (Cam- 
bridge) und das aus Pariser Handschriften gezogene Decret der Lacedi- 
monier (s. Seite 4) benutzt worden. Dem genannten Herausgeber miissen 
wir gewiss sehr dankbar sein, dass er das Werk »De musica« nebst der 
Arithmetik und Geometrie des Boetius einem grésseren Leserkreise zu- 
ganelich machte und zum Theil auch einige correctere Lesarten aus den 
Handschriften anfiihrte , als sie im Glarean zu finden sind. Hoffentlich 
wird es mir bei meiner lateinischen Ausgabe der erwahnten Schrift ge- 
lingen, den Beweis vollstandig zu fiihren, dass mir noch ein bei Weitem 
besserer Handschriftenapparat zu Gebote stand, als ihn die friiheren 
Herausgeber aufzuweisen hatten. Die in Paris bei J. P. Migne erschienene 
Edition (1860) ist nur ein Abdruck der Ausgabe Glarean’s (Basileae 
1570, fol., 55 Blatter von der Seite 1371 angefangen) , welcher die Baseler 
Ausgabe v. 1546 voranging (Basileae ex offic. Henricpetriana 1546, fol., 55 
Blatter von der Seite 1063 angefangen, mit den Demonstrationibus Gla- 
rean’s). Ebenso sind die fiinf Biicher tiber Musik des Boetius in zwei Ausga- 
ben enthalten, welche zu Venedig in den Jahren 1492 u. 1499 erschienen 
(1. Boetiiopera. Venetiis, Joan. et Greg. de Gregoriis 1492. XVII. 
Aug. fol. mit gothischer Schrift. 2. Boetii opera. ibidem 1499. XVIII. 
Jul. fol. ebenfalls mit gothischer Schrift). Ueber die mir genau bekannten 


Boetii Philosophiaé Consolationis libri quinque. Accedunt ejusdem atque in- 
certorum opuscula sacra. Recensuit Rudolphus Peiper. Lipsiae in aedibus 
B. G. Teubneri MDCCCLXXI.« (LXVII und 245 5. in 8°) glaubt in den theolo- 
gischen Schriften des Boetius den Verfasser der »Consolatio philosophiae« zu 
erkennen und ist geneigt, dieselben fiir jugendliche Versuche des Autors zu 
halten, der spiter von derartigen theologischen Studien, zu denen er keinen 
inneren Beruf in sich gefiihlt, sich ganz der Philosophie zugewendet habe. 
Bekanntlich vertheidigt der italienische Gelehrte Giovanni Bosisio (»Sull’ auten- 
ticita delle opere teologiche de Anicio M. T. S. Boezio«, Pavia 1869 in 4°) die 
Aechtheit der theologischen Schriften mit grossem Eifer. 


Ausser den genannten haben wir Kenntniss von anderen Werken, welche 
Boetius verfasst haben soll, die uns aber nicht tberliefert sind, namlich: 
4) Commentaria in Aristotelis topica (nach de differ. top. lib, II), 2) nach Cas- 
siodor Uebersetzungen aus griechischen Schriftstcllern (Ploleméus , Archime- 
des, Nicomachus, Pythagoras d. ἢ. Schule des Pythagoras, Plato), 3) moegli- 
cherweise die Hebdomades (nach Quomodo substantiae bonae sunt), 4) viel- 
leicht auch De praedicatione potestatis et possibilitatis und Epistolarum liber I 
nach Trithemius). 
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Handschriften, unter welche auch die Miinchner und die Pariser gehoren, 
werde ich in meiner lateinischen Ausgabe sprechen, wo ich zugleich die bis 
jetzt vorhandenen Ausgaben zu wiirdigen gedenke. Letztere sind wenig- 
stens alle von der Art, dass dem Kundigen der Sinn des Inhalts bis auf 
die schlecht hergestellten Tabellen und Notenfiguren nicht verborgen 
bleiben konnte ; und dennoch haben alle Historiker bis auf die neueste 
Zeit das Werk fiir ein ungemein schwer verstindliches erklirt, welches 
oft in einem nicht aufzuhellenden mystischen Dunkel gehalten sei. Eine 
Uebersetzung und sachliche Erklirung war somit das erste Erforderniss, 
weil aus derselben allein das Verstandniss ftir die Sache her- 
vorgeht ; denn haufig werden Ausgaben auf Grund guter Handschriften 
und mit anerkennenswerther sorgsamer Vergleichung der verschiedenen 
Lesarten veranstaltet, ohne dass der Herausgeber immer die genaue Ein-— 
sicht in den Gegenstand besitzt; sehr oft begniigt er sich nur mit 
sprachlichen Griinden und wahlt fiir den Text aus dem Handschriften- 
apparat oder aus den verschiedenen Ausgaben die Lesart, welche ihm als 
die grammatikalisch bessere erscheint. Ein Werk aber, dessen Inhalt 
die Historiker ganz besonders interessirte, weil sie die hohe Wichtigkeit 
desselben zur Erkenntniss mittelalterlicher Theorien wohl bemerkten, 
welches auch in der Ursprache mehrfach erschienen und dennoch als 
ein in derselben unverstandliches hingestellt worden ist, musste zunachst 
in der deutschen Sprache auf Grund eines correcten Textes zuginglich 
werden, damit auch die Fachmusiker und diejenigen Manner der Wissen- 
schaft, deren Beruf das philologisch-musikalische Specialstudium ver- 
hindert, auf leichtere Weise, als durch miihsame Forschungen, einen 
Einblick in die akustisch-musikalischen Lehrsitze des Autors gewinnen 
k6nnen, welcher von den Theoretikern des Mittelalters immer mit h6ch- 
ster’ Verehrung genannt und als oberste Autoritat angeftihrt wurde. 
Diese erste Uebertragung in die deutsche Sprache, fiir welche 
ich keine von einem Anderen herriihrende Vorarbeit finden konnte, 
durfte ich aber nicht unternehmen , ohne das Lehrgebaude der griechi- 
schen Musik in genaue Erwiagung zu ziehen; denn Boetius selbst erscheint 
als musikalischer Schriftsteller nicht in productiver Kraft, sondern als 
ein Sammler und sorgfaltiger Beurtheiler des vorhandenen Materials, 
welches er aus den griechischen Quellen mit emsiger Sichtung des Stoffes 
zog. Um so wichtiger ist daher die Schrift, weil sie nicht allein den 
musikalischen Ausdruck ihrer Zeit reprasentirt, sondern auch zugleich 
die Entwickelungen der Vorganger in logischem Zusammenhange der 
Nachwelt vermittelt, — ja kein anderes Werk tber die griechische Musik- 
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wissenschaft gewibrt einen 850. umfassenden Einblick in die verschiede- 
nen Methoden akustischer Forschung und Berechnung der Aristoxener 
und Pythagoreer. — Obwohl nun Boetius ganz besonders die Analysen 
des griechischen Schriftstellers Claudius Ptolemiius zt. Grunde legt, auch 
die Systeme desselben aufnimmt und den von diesem zusammengetragenen 
Stoff in lateinischer Sprache reproducirt, erscheint dennoch die Art und 
Weise der Darlegung von Seiten des lateinischen Autors praktischer, ein- 
ginglicher und deshalb, ganz abgesehen von dem im Mittelalter herr- 
schenden sprachlichen Ausdruck, den Nachfolgern werthvoller , als die 
vor Boetius geschriebenen Abhandlungen tiber dieselben Gegenstiande. 
Um nun aber einen genauen Quellenvergleich herzustellen, unternahm ich 
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zugleich fir die sachlichen Erklérungen die vollstandige Uebersetzung der 
»harmonischen Einleitung« (Eicaywyy apyovexy) des Euclid 
(siehe Seite 230) auf Grund des in der Sammlung Meibom’s abgedruck- 
ten griechischen Textes, weil in dieser Schrift die Ansichten des Aristoxe- 
nus in tibersichtlichster und klarster Form hervortreten, und auch die 
Uebersetzung (mit beigegebenem griechischen Text nach Wallis) der be- 
reits erwihnten sieben Capitel (Cap. 5 bis Cap. 44) aus der Harmonik 
des Claudius Ptolemaus. Jene Abhandlung des Euclid ist, so viel 
mir bekannt, ebenfalls noch niemals in die deutsche Sprache whbertra- 
gen worden, und von den in gleicher Weise bisher nicht Ubersetzten 
Capiteln des Ptolemius urtheilten Bellermann und Westphal, dass sie 
sehr schwer verstindlich seien. Durch diese Uebersetzungen glaubte 
ich unumstéssliche Belege fiir meine Auffassung der griechischen Har- 
monik zu gewinnen, in welche meiner Ansicht nach so viel Modernes 
hineingetragen worden ist, und deren Vorfiihrung besonders in Bezug 
auf die Lehrsitze des Ptolemiius mir noch so lickenhaft erschien, dass 
ich dem Drange, einen ergihzenden Versuch zu wagen, nicht widerstehen 
konnte, nachdem ich zur Erkenntniss gekommen war, welch wichtige 
Stellung Boetius inmitten der historischen Entwickelung einnimmt. Er 
kannte die Meinungen des Plato und Aristoteles, des Archytas, Euclid, 
Nicomachus, Eubulides, Hippasus, Didymus, Aristoxenus, Claudius Pto- 
lemaius u. A., welche er in seinem Werke oft in erschopfender Weise 
wiedergiebt. Leider scheint es ihm nicht vergénnt gewesen zu sein, das 
Werk zu vollenden, wie man aus der unterlassenen Ausftihrung der Ein- 
theilungen in Farbungen der Klanggeschlechter nach Claudius Ptolemaus 
schliessen méchte, zumal einige Manuscripte die Capitel-Ueberschriften 
zu den scheinbar beabsichtigten Divisionen enthalten. Deshalb entwarf ich 
zur Erginzung erklirende Tabellen der Farbungen, welche sich genau 
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an den griechischen Text anschliessen und die Beobachtungen des Ptole- 
mius hinsichtlich des Kitharspiels bezeugen. So diirfte also in meiner 
Abhandlung kein wesentlicher Punkt aus der Harmonik der Griechen feh- 
len, deren Fortpflanzung auf das Mittelalter dem Anicius Manlius Se- 
verinus Boetius za danken ist. Wie er selbst zu seiner Zeit als musi- 
kalische Autoritat galt, bezeugt vor Allen der obenerwiahnte Zeitgenosse 
Cassiodor in den angeftihrten Stellen aus den Briefen Theodorich’s ; durch 
Cassiodor ist auch unwiderleglich bewiesen, dass die Schrift »De musica« 
von Boetius selbst herrtihrt, weil Cassiodor mit Bestimmtheit auf 
die Arithmetik desselben hinweist ἢ ‘und diese Schrift noch dadurch 
charakterisirt, dass sie eine lateinische Uebertragung der Arithme- 
tik des Nicomachus sei. Da nun Boetius selbst in den funf Buchern 
uber Musik haufig seine Arithmetik citirt und sich vielfach auf die Ent- 
witkelungen des Nicomachus stutzt, so unterliegt es gar kemem Zweifel, 
dass die in den meisten Punkten tibereinstimmenden Manuscripte indi- 
recte Abschriften von einem Werke sind, welches Boetius wahrscheinlich 
unmittelbar nach der Arithmetik verfasste. Den michtigen Einfluss seiner 
Entwickelungen auf die vornehmsten Lebrer des Mittelalters finden wir 
z. B. in den Schriften des Aurelianus Reomensis?} (9. Jahrhundert), 
Remigius Altisiodorensis 3) (9. Jahrhundert), des Huchald4) (10. Jahr- 


4) Cassiodor pag. 555 edit. Venet. 1729: »Arithmetica disciplina, quam 
apud Graecos Nicomachus exposuit. Hunc primum Madaurensis Apulejus, 
deinde magnificus vir Boetius Latino sermone translatum, Romanis contu- 
lit lectitandum.« 

2) Gerbert, scriptor. eccles. Tom. f, pag. 32: »A Boétio quoque viro eru- 
ditissimo et aliis quibusdam praecipue aucta est« (ars musica). 

3) Gerbert, scriptor. eccles. Tom. 1, pag. 77: »Singulae enim chordae 
habent suas notulas, sicut habetur in Boetio«. 

4) Hucbaldi Monachi Eln. opuscula bei Gerbert, scriptor. eccles. Tom. 1, 
pag. 108: »De quarum mentione vel ordine, seu vocabulis singularum, cum 
caeteri perplures ejusdem disciplinae scriptores tam graeci quam latini, tum 
praecipue Doctor mirabilis, omnium prudentissimus artium 
liberalium pergquisitor Boétius in primo suae institutionis 
Armonicae libro sufficienter edisserit«; pag. 440: »Haec enim dis- 
tributio secundum Viri disertissimi Boétii dispositionem, qui commen- 
surabili concordia numervrum hace omnia diligenti examinat ratione, est in- 
Stituta«; pag. 444: »positionem Boétius a summis vocibus ordiens«e; pag. 444: 
»Sic enim a Viro clarissimo Boétio rata eorum contexitur modulatioc; 
pag. 447: »de quarum (chordarum) inventione vel adjectione plenius nosse 
volentem primus harmonicae disciplinae liber Boétii diligentius instruere pote- 
Tite; pag. 448: (notae chordarum) »quae a Boétio per singulos octo modos 
binae singulis chordis appositae tn CCLXAXXVIHI tendunture; von pag. 425—152 
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hundert) , dessen ganze Theorie sich in ihren Grundziigen auf die 
des Boetius stutzt, bestatigt. Ferner ersehen wir denselben aus 
den Abhandlungen des Regino Prumiensis ἢ, Oddo, welcher Ausziige 
giebt, Adelboldus, dessen Excerpte dem Wortlaute nach mit Boetius tiber- 
einstimmen, und anderer Musiker aus dem 9., 10. und 11. Jahrhundert. 
Auch Guido Aretinus, der nach Hucbald so berthmte Theoretiker und 
Lehrer im Mittelalter , fiihrt den Boetius als Zeugen 2) und als Autoritit 
an, um die eigenen Grundsiatze zu befestigen, gleichwie fast alle musika— 
lischen Schriftsteller von Guido bis zu Glarean, Zarlino und Calvisius 
(46. Jahrhundert) die Musikwissenschaft jenes rémischen Consuls zur 
Unterlage fir ihre Folgerungen benutzten. Der bedeutungsvolle, geist- 
reiche und in der Darstellung unubertroffene Historiker Dr. A. ἡ. Am- 
bros hat in seiner, bei F. E. C. Leuckart (Constantin Sander) erschie- 
nenen, so verdienstvollen Geschichte der Musik ebenfalls ausgesprochen, 
dass Boetius von miichtigem Einfluss auf das Mittelalter gewesen 86], 
weshalb wohl auf Grund aller der auch aus neuester Zeit herriihrenden 
Zeugnisse mein Unternehmen genugende Rechtfertigung findet. 

Méchte die mit wahrer Liebe zur Sache ausgefiihrte deutsche Ueber- 
tragung und die beigefiigte Erklirung der griechischen Harmonik zum Ver- 
stindniss der antiken Tonsysteme beitragen, mé6chte diese aus redlichem 
Streben hervorgegangene That nicht ganz hinter dem guten Willen zu- 
rickgeblieben sein. Mit dem gréssten Danke werde ich stets Berichti- 
eungen, motivirte Correcturen Berufener entgegennebmen; gern und 
mit Freuden werde ich aber auch gegen Widersacher meine Principien 
und Auseinandersetzungen vertheidigen. 


mehrfache Cilate und Ausziige aus »De musica« von Boetius; pag. 467 ff. wie- 
derum Auszuge u. a. a. Orten. 

4) Gerbert, scriptor. Tom. I. pag: 234: »Haec secundum Boetium«; pag. 
246: die ganze Definition iber die Bedeutung eines »Musicus« nach Boetius, 

2) Gerbert, scriptor. eccles. Tom. I, pag. 6: »Cumque tam paucis clausulis, 
teste Boetio« etc. u. a. a. Orten. 


BUCHI 


VORREDE. 
I. 


Die Musik ist von Natur aus mit uns verbunden und vermag die Sitten 
sowohl zu veredeln, als auch zu verderben. 


Das Auffassungsvermogen aller Sinne ist bei gewissen lebenden 
Wesen von selbst und von Natur aus vorhanden, so dass ohne diese 
Sinne ein lebendes Wesen nicht gedacht werden kann. Die Erkenntniss 
und die sichere Auffassungskraft derselben wird aber nicht auf gleiche 
Weise durch Forschung des Geistes erworben. Nun hat man erkannt, 
dass wir Menschen den Sinn bei Aufnahme von sinnlichen Dingen zur 
Anwendung bringen. Welche Natur aber den Sinnen selbst, denen ge- 
mass wir handeln, und welche Eigenthumlichkeit den sinnlichen Dingen 
zukommt, liegt nicht gleich so zur Hand und Keinem kann es ganz klar 
sein, wenn ihn nicht eine umfangreiche und tiefe Erforschung der Wahr- 
heit bei seiner Betrachtung geleitet hat. Alle Menschen sind mit Sehkraft 
begabt. Ob diese nun durch Figuren, welche zu Gesicht kommen, oder 
durch Strahlen, welche auf die Sinneswerkzeuge gerichtet sind, hervor- 
gebracht wird: dartiber sind die Gelehrten im Zweifel, die Laien be- 
ruhrt dieser Zweifel nicht. Ferner: wenn Jemand einen Triangel oder 
ein Quadrat erblickt, so erkennt er wohl ganz leicht, was ihm seine 
Augen zeigen, die Eigenschaften eines Triangels oder eines Quadrates 
muss er aber nothwendigerweise von einem Mathematiker erlernen. 
Ganz ebenso steht es mit den tibrigen Sinnen und ganz besonders auch 
mit dem Gehor, welches die Kraft besitzt, die Tone so aufzunehmen, 
dass es nicht nur tuber die Téne selbst ein Urtheil erhalt und ihre 
Differenzen erkennt, sondern dass es auch 6fter ergotzt wird, wenn 
es liebliche und schén geordnete Weisen vernimmt, dass es aber ver- 
letzt wird, wenn ungeordnete und unzusammenhaingende den Sinn 
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quilen. Daher kommt es denn, dass von den vier Disciplinen der Be- 
rechnungskunde die ubrigen auf Erforschung der Wahrheit hinarbeiten, 
die Musik aber nicht nur mit dem Verstande, sondern auch mit dem 
Herzen verbunden ist. Denn es ist ganz besonders die Eigenschaft der 
menschlichen Natur, durch weiche Tonweisen beruhigt, durch entgegen- 
gesetzte erregt zu werden, und dies liegt nicht nur bei einzelnen Indi- 
viduen in ihrem Studium oder Lebensalter, sondern es ist tiber alle 
Studien verbreitet. Kinder, Jiinglinge, sowie auch Greise werden so 
durch einen gewissen freien, natiirlichen Affect von den Weisen der 
Musik ergriffen, dass es tiberhaupt kein Alter giebt, welches der Er- 
gdtzlichkeit einer stissen Melodie sich entziehen kann. Hieraus kann 
auch erkannt werden, was nicht unrichtig von Plato gesagt worden ist, 
dass die Weltseele aus einer musikalischen Harmonie bestehe. Wenn 
wir namlich mit dem, was in uns verbunden und angemessen geordnet 
ist, das vergleichen, was in den ToOnen sch6n und geschmackvoll ver- 
bunden ist und wodurch wir ergétzt werden, so erkennen wir, dass 
wir selbst auch mit eben dieser Aehnlichkeit gewissermassen einen Ver- 
trag geschlossen haben. Denn Aehnlichkeit ist sich freund, Unahnlich- 
keit aber ist sich verhasst und feindlich. Hieraus ergeben sich auch am 
besten die Abweichungen des Charakters. Ein ziigelloser Sinn namlich 
ergdtzt sich entweder selbst an tippigen Melodien, oder er wird, wenn 
er dieselben oft hort, schnell verweichlicht und verdorben. Hingegen 
freut sich entweder ein harterer Sinn uber aufgeregtere Weisen oder 
er wird selbst hart durch dieselben Weisen. Daher sind nun auch die 
musikalischen Tonreihen (Modi) mit einem Vélkernamen bezeichnet 
worden, z. B. der Modus Lydius und der Modus Phrygius. Denn der 
Modus, tiber welchen sich gleichsam irgend ein Volk freut, wird mit 
dessen Namen selbst genannt, da sich das Volk an den Weisen wegen 
der Aehnlichkeit mit den Sitten ergotzt. Es ist ja auch unméglich, dass 
sich das Zarte mit dem Rauhen, das Rauhe mit dem Zarten verbinde 
und das Eine tiber das Andere Freude oder Wohlgefallen empfinde ; 
sondern es verbindet, wie gesagt, die Aehnlichkeit Liebe und Freude. 
Daher glaubt auch Plato, dass man sich am meisten vor Veranderungen 
in einer recht wiirdigen Musik zu hiiten habe. Und ferner sagt er auch, 
dass im Staate nichts den Sitten so sehr schade, als wenn er sich naca 
und nach von einer zuchtigen und sittsamen Musik abwende. Denn es 
wiirden auch sogleich die Gemiither der Hérer darunter leiden, nach 
und nach schlechter werden und keine Spur des Erhabenen und rechteu 
Maasses festhalten, wenn durch lockere Weisen etwas Ungeziemendes, 
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oder durch rauhere etwas Wildes und Unbindiges die Gemiither befilit. 
Der Belehrung ist ja kein Weg mehr zum Herzen geOfinet, als der ver- 
mittelst der Ohren. Wenn also durch diese die Rhythmen und Weiser 
bis zum Herzen herabgestiegen sind, so kann man nicht bezweifeln, dass 
sie, ebenso wie sie selbst sind, den Sinn lenken und bilden. Das aber 
kann sogar bei einzelnen Volkern erkannt werden. Z. B. gehoren die 
Geten zu den rauheren Vélkern, diese werden auch durch hirtere Ton- 
weisen ergétzt. Die Volker aber von sanftem Charakter erfreuen sich an 
gemiassigten Weisen, obschon dies in dieser Zeit fast nirgends stattfindet. 
Das Volk nun, welches in Sitten locker und weichlich ist, das ist ganz 
und gar eingenommen von den Tonweisen,. welche auf der Buhne und 
in den Theatern gesungen werden. Es war aber die Musik ziichtig und 
anspruchslos, so lange sie mit einfachen Instrumenten ausgeiibt wurde. 
Als man sie jedoch verschiedenartig und vermischt behandelte , verlor 
sie den Charakter der Wiirde und Ebrbarkeit, und beinahe in Ztge!- 
losigkeit verfallen, ist sie aus der alten ehrbaren Form ganz herausgetreten. 
Daher giebt auch Plato die Lehre, dass die Knaben durchaus nicht in 
allen Weisen zu unterrichten seien, sondern nur in den kraftigen und 
einfachen. Hierbei muss noch ganz besonders erwalnt werden, dass, 
wenn namlich in einer Melodie irgend etwas verindert wird, auch wenn 
dies in den kleinsten Abinderungen besteht, das Neue zwar augenblich- 
lich nicht so geftihlt und erkannt werden mochte, in der Folge aber einen 
grossen Unterschied hervorbringt und vermittelst der Ohren bis zum 
Herzen dringt. Deswegen, meint Plato, muisse der Staat eine grosse Au!~ 
merksamkeit darauf verwenden, dass die Musik der strengen Sitte und 
Zucht entspreche und deshalb in der wiirdigsten Weise componirt werde, 
so dass sie ziichtig, einfach und minnlich, nicht aber weibisch, 
wild und unstit sei. Dies haben auch die Lacedémonier mit der 
grossten Mihe aufrecht zu erhalten gesucht, so lange bei ihnen der Cre- 
ter Thaletas aus Gortyna, um eine grosse Summe gewonnen, die 
Knaben in der Musik unterrichtete. Es gehérte dies naimlich bei den 
Alten zur guten Sitte, welche sich lange Zeit erhielt. Als aber unter 
ihnen Timotheus aus Milet zu den Saiten, welche er vorher gefunden 
hatte, noch eine Saite hinzufiigte und so eine mannigfaltigere Musik in’s 
Leben rief, verbannte man ihn aus Lacedimon und verhingte tiber ili 
einen Senatsbeschluss. Weil dies nun in der Sprache der Lacedéimonier 
bemerkenswerth ist, dass sie den Buchstaben S in R verwandeln, so 
habe ich eben diesen ber jenen verhangten Senatsbeschluss, wie er in der 
griechischen Sprache lautet, hinzugefigt: — 
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ETTEIAH ΤΙΜΟΘΕΟΡ O MIAHCIOP TIAPATI- 
NOMENOP EN TAN AMETEPAN TIOAIN TAM 
TANAIAN MWAN ATIMACAE KAI TAN AIA 
TAN ETTTA XOPAAN KIOAPIZIN ATIOCT PEOO- 
MENOP TIOAYOWNIAN EICATWN AYMAINE- 
TAIL TAP AKOAP TWN NEWN AIA TE TAP 
TOAY XO PAIAP KAL TAP KENOTATOP TW 
MEAEOP ATENNH KAI TIOIKIAAN ANTI 
ATTAOAP KAI TETAFMENAP AMOIENNYTAI 
TAN MWAN ETT! XPWMATOP CYNEICTAME- 
NOP TAN TW MEAEOP AIACKEYAN ANTI TAP 
ENAPMONIW ΠΟΤ TAN ANTICTPOQON AMOI- 
BAN TTAPAKAHOEIC AE KAI EN TON APWNA 
TAP EAEYCINIAP AAMATPOP ATIPETIH AIE- 
CKEYACATO TAN TW MYOW AIACKEYAN TAN 
TAP CEMEAAP OAYNAP OYK ENAIKA TWP 
NEWP AIAAKKH AEAOXOAI 9A ΠΕΡῚ TOY TOIN 
TWP BACIAEAP KAI TWP E®OPWP MEMYAT- 
TAI TIMOOEON ETTANAFKAZAI AE KAI TAN 
ENAEKA XOPAAN EKTAMONTAP TAP TIE- 
PITTAP YHOAITTIOMENWP TAP ΕΠΤᾺ OTTWP 
EKACTOP TO TAP TIOAIOP BAPOP OPWN 
EYAABHTA! EN TAN CTITAPTAN ETTIQE PEN TI 
TWN MH KAAWN EONTWN MH ΠΟΤΕ TAPAP- 
PETAI KAEOP ATWNUWN: 

Dieser Senatsbeschluss enthalt nimlich Folgendes: »Die Spartaner 
geriethen ἅδον Timotheus aus Milet deswegen in Zorn, weil er durch 
seine Erfindung der mannigfaltigen Musik dem guten Sinne der zur Erzie- 
hung angenommenen Knaben Eintrag thue und ihrer Tugend und Sitt- 
lichkeit hinderlich sei, und weil er die Harmonie , welche ihm als eine 
bescheidene tiberliefert war, in das weichere chromatische Klangge-— 
schlecht verwandelte.« So gross war also bei ihnen die Liebe und die 
Sorgfalt fur die Musik, dass sie sogar der Meinung waren, dieselbe fessele 
auch die Herzen und nahme sie ganz gefangen. Es ist ja auch bekannt, 
wie oft eine Cantilene den Jahzorn zuruckgedrangt und wie viel Bewun- 
derungswiirdiges sie in kérperlichen und geistigen Zustinden bewirkt 
hat. Denn wer sollte nicht wissen, dass Pythagoras einem trunkenen 
Jiingling aus Tauromenium, welcher durch einen Ton der Phrygischen 
Tonweise in Raserei versetzt worden war, durch das Vorsingen eines 
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Spondeus die Gemithsruhe und Selbstbeherrschung wiedergab? Ein 
Nebenbuhler jenes Junglings namlich hatte die Geliebte im Hause einge- 
schlossen, wodurch dieser Jiingling so in Wuth gerieth, dass er das Haus 
verbrennen wollte. Zu derselben Zeit in der Nacht beobachtete P ytha- 
goras nach gewohnter Sitte den Lauf der Sterne und bemerkte nun, wie 
dieser Jiingling durch einen Ton der Phrygischen Tonweise so in Raserei 
versetzt worden sei, dass er sich trotz der vielfaltigsten Ermahnungen 
seiner Freunde nicht vom Verbrechen abbringen lassen wollte. Pytha- 
goras gab daher den Rath, die Tonweise zu veraindern, wodurch er 
das Gemuth des rasenden Jiinglings auf die friedlichste Art in die vol!- 
standigste Ruhe und Massigung versetzte. 

Das Namliche erwahnt Marcus Tullius in seinem Buche »de con- 
siliise zwar mit andern Worten, aber doch in dhnlicher Weise. »Um aber 
das Kleinste mit dem Gréssten, durch eine Aehnlichkeit darauf gebracht, 
zu vergleichen, so will ich erzihlen, wie z. B. Pythagoras, als wein- 
trunkene Jiinglinge, durch Flotenspiel angestachelt, die Thiir, welche in 
das Haus eines ziichtigen Weibes fiihrte , zerbrechen wollten, den ΕἸΌ-- 
tenspieler ermahnt haben soll, einen Spondeus zu blasen. Als es dieser 
nun in langsamem Tempo und mit der Wurde eines Vorspielers gethan 
habe, so sei die rasende Ausgelassenheit jener Jiinglinge vollstandig zur 
Ruhe gebracht worden.« Aber um in Kurze noch einige ahnliche Bei- 
spiele anzuftihren: so heilten Terpander und Arion aus Methymna 
mit Hiilfe des Gesanges die Lesbier und Ionier von den schwersten Krank- 
heiten, und Ismenias aus Theben soll mehrere Boeotier, welche die 
Qualen eines Hiiftschmerzes erduldeten, durch Tonweisen von allen 
Beschwerden befreit haben. Aber auch Empedocles soll, als Jemand 
den Gastfreund desselben wiithend mit dem Schwerte angriff, weil dieser 
als Anklager seinem Vater eine Verurtheilung zugezogen hatte, einen 
Gesang angestimmt und so den Zorn des Jiinglings zur Ruhe gebracht 
haben. Auch unter den alten Philosophen war die Macht der Musik so 
bekannt , dass die Pythagoreer , wenn sie sich von den tiglichen Sorgen 
im Schlummer erholen wollten, gewisse Gesinge in Anwendung brach- 
ten, damit sie ein sanfter und ruhiger Schlaf befalle. Wenn sie dann am 
Morgen wieder erwachten, so rissen sie sich aus ihrer Schlaftrunkenheit 
durch andere Tonweisen heraus. Jedenfalls wussten sie auch, dass die 
ganze Verbindung unserer Seele und des KOrpers in einer musikalischen 
Harmonie bestehe. Denn wie die Bewegung des Korpers ist, so werden 
auch die Schlage des Herzens durch die Bewegungen erregt. Dies nimlich 
soll Democritus dem Arzte Hippocrates erzahlt haben, als dieser den 
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Democritus, der von allen seinen Mitbtrgern fir wahnsinnig gehalten 
wurde, im Gefangniss der Heilung wegen besuchte. Aber wozu soll das 
hier? Weil es nicht bezweifelt werden kann, dass unser geistiger und 
korperlicher Zustand gewissermassen nach denselben Proportionen zu- 
sammengesetzt zu sein scheint, nach welchen, wie die spdtere Abhand- 
lung zeigen wird, die harmonischen Modulationen verbunden und ver- 
knupft werden. Denn daher kommt es, dass sogar die Kinder an einer 
slissen Melodie Gefallen finden, etwas Rauhes aber und Unliebliches dem 
Horer alle Lust und Freude benimmt. Sicherlich zeigt sich diese Er- 
scheinung bei jedem Alter und bei jedem Geschlecht. In ihren Hand- 
lungen unterscheiden sich allerdings die verschiedenen Alter und Ge- 
schlechter ; in der Liebe zur Musik sind sie aber allesammt verbunden. 
Woher kommt es denn, dass Trauernde unter Weinen sogar Trauerge- 
singe anstimmen? Dies gerade liegt ganz besonders im Charakter des 
Weibes, dass mit dem Gesange selbst der tiefe Schmerz in sanfte Weh- 
muth tibergeht. So war es auch Sitte bei den Alten, dass Flétenspiel 
den Trauergesingen vorausging. Zeuge dafiir ist Papinius Statius 
in folgendem Verse : 
»Bei dem Schalle des drdhnenden Horns und der lieblichen Flote 
pflegt man in Liebe die Todten zur ewigen Ruh zu bestatten.« 

So singt auch der, welcher eigentlich nicht singen kann, irgend ein 
Sttickchen, nicht , weil ihm das, was er singt, irgend ‘welches sinnliche 
᾿ Vergniigen verschafft, sondern weil man Gefallen daran findet, eine 
gewisse Herzensfreudigkeit, auf welche Weise dies auch geschehen mége, 
dem Gemiithe zu entlocken. Ist es denn nicht allbekannt, dass der Muth 
der Kampfer durch das Schmettern der Trompeten zum Kriege entflammt 
wird? Auch ist es gewiss, dass ein Jeder aus vollstindiger Gemiithsruhe 
in die heftigste Wuth und in den gréssten Zorn beim Singen versetzt 
werden kann. Ebenso ist nicht zu bezweifeln , dass eine sanftere Ton- 
weise den Zorn eines aufgeregten Gemiithes oder allzu grosse Liistern- 
heit und Wollust im Zaume hilt. Wird man denn auch nicht, sobald 
man eine Cantilene gern mit dem Gehoére und mit dem Gemiithe erfasst, 
dazu aus freiem Antriebe gebracht, dass der Kérper eine der gehorten 
Cantilene ahnliche Bewegung nachbildet, und dass tiberhaupt irgend 
welche gehérte Melodie der sich erinnernde Geist aufnimmt? 

Aus all dem Gesagten muss man also mit der vollstandigsten Klar- 
heit einsehen kénnen, dass die Musik von Natur aus in uns liegt und dass 
wir derselben, auch wenn wir es wiinschten, nicht entbehren konnen. 
Deswegen nun muss auch die Kraft des Geistes darnach streben, durch 
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die Wissenschaft das zu ordnen und zu befestigen, was uns von der 
Natur als Angebinde gegeben ist. Denn gleichwie diejenigen, welche 
Farben und Formen zu erblicken gelernt haben, fur ihr geistiges Auge 
keinen Vortheil haben, wenn sie nicht die innere Beschaffenheit und 
Eigenthiimlichkeit derselben erfassen und erforschen, so hat man auch 
von der Erg6tzung der musikalischen Tonweisen keinen Gewinn, wenn 
man nicht lernt, nach welchen Regeln und Tonverhiltnissen die Com- 
position derselben zu bewerkstelligen ist. 


i. 


Es giebt drei Arten von Musik, und es wird von der Bedeutung der Musik 
gehandelt. 


Vor allen Dingen, glaube ich, muss der, welcher ἄρον die Musik 
eine Abhandlung schreibt, erwahnen, wie viel Gattungen der Musik von 
denen, welche diese Kunst zu ihrem Studium gemacht haben, zusam- 
mengefasst worden sind , soweit dieselben zu unserer Kenntniss gelang— 
ten. Es giebt nimlich drei Arten von Musik; und zwar ist die erste die 
Musik des Weltalls (musica mundana), die zweite aber die m ensch- 
liche, die dritte aber die, welche auf gewissen Instrumenten 
ausgeubt wird, 2. B. auf der Kithar, oder auf der Tibia, kurz auf allen 
Instrumenten, auf denen man eine Melodie spielen kann. Zuerst nun 
kann man die Musik des Weltalls an den Dingen am besten erkennen, 
welche man am Himmel selbst oder in der Zusammenfiigung der Ele- 
mente oder in der Verschiedenheit der Zeiten wahrnimmt! Wie kénnte 
es denn sonst geschehen, dass die Maschine des Himmels so schnell und 
in so schweigsamem Laufe bewegt wird? Obschon jener Ton zu unse- 
ren Ohren nicht gelangt — und dass es in dieser Weise geschieht, ist 
aus vielen Griinden nothwendig, —- so wird dennoch nicht eine so unend- 
lich schnelle Bewegung so grosser Korper tiberhaupt keine Tone hervor- 
bringen, zumal da die Bahnen der Gestirne durch eine so grosse Harmonie 
verbunden sind, dass nichts so gesetzmissig Zusammengefiigtes , nichts 
so Verschmolzenes erkannt werden kann. Man hilt nimlich einige Bah- 
nen fur hoher, andere fiir niedriger und glaubt, es befinden sich alle in 
so gleichmiassiger Schnelligkeit , dass sich die verntnftige Ordnung der 
Bahnen durch verschiedene Ungleichheiten hindurchziehe. Daher kann 
auch von dieser himmlischen Drehung eine verniinftige Ordnung der 
Modulation nicht abweichen. Nun aber, wenn nicht eine gewisse Har- 
monie die Verschiedenheiten der vier Elemente und die entgegenstehen- 
den Gewalten verbiande , wie kénnte es denn zugehen, dass sie sich in 
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einem einzigen Kérper und in einer einzigen Maschine vereinigten? Diese 
ganze Verschiedenheit bringt ebenso auch die Verschiedenheit der Zeiten 
und Friuchte hervor, so dass sie dennoch einen Jahreskérper bewirkt. 
Wenn man daher von dem, was den Dingen eine so grosse Verschieden- 
heit verschafft, mit dem Verstande und Denkvermégen etwas wegnehmen 
wollte , so méchte vielleicht Alles untergehen und nicht mochte sich, so 
zu sagen, etwas Consonirendes erhalten. Wie sich nun in den tiefen 
Ténen das Gesetz der Stimme vorfindet, dass die Tiefe nicht bis zur 
Schweigsamkeit herabsinkt, und auch in den hohen Tonen das Gesetz 
der Hohe beobachtet ist, dass die wegen der Diinne des Klanges allzu- 
sehr angespannten Saiten nicht zerreissen, sondern dass Alles fiir sich 
vernunftgemass und harmonisch ist: so erkennen wir auch in der Musik 
des Universums, wie nichts so gross sein kénne, dass es etwas Anderes 
durch die eigene Grésse auflése. Jedes Ding bringt entweder seine eige- 
nen Friichte hervor oder es hilft andern Dingen zur Hervorbringung der- 
selben. Denn was der Winter zusammenzieht , lést der Friihling auf, 
dérrt der Sommer und bringt der Herbst zur Reife, und so bringen die 
Zeiten abwechselnd entweder selbst ihre Friichte hervor, oder sie sind 
einander zur Hervorbringung dienstbar. Dariiber soll spater noch ein- 
gehender gesprochen werden. Die menschliche Musik nun sieht 
Jeder ein, der in sich selbst einen Blick thut. Was ist es denn Anderes, 
was jene unkorperliche Lebhaftigkeit der Vernunft mit dem K6r- 
per vermischt, als eine gewisse Harmonie und Organisation, welche 
gleichsam eine einzige Consonanz von tiefen und hohen Stimmen be- 
wirkt? Und was ist es denn Anderes, was die Theile der Seele unter 
einander verbindet , welche nach der Meinung des Aristoteles aus einer 
verniinftigen und unverniinftigen zusammengesetzt ist? Was ist es aber, 
was die Elemente des Kérpers vermischt oder die Theile fiir sich durch 
eine verninftige Verbindung zusammenhialt? Auch dartiber werde ich 
spiter sprechen. Die dritte Art von Musik ist die, von der man sagt, 
dass sie in gewissen Instrumenten bestehe. Diese wird ausgeubt ent- 
weder durch Anspannen, z. B. durch Saiten, oder durch Blasen, z. B. 
durch Blasinstrumente, oder durch die Instrumente, welche mit Gebrauch 
des Wassers bewegt werden, oder durch ein gewisses Schlagen, z. B. 
bei denen, welche in einem hohlen ehernen Gefasse mit dem Kloppel 
geschlagen werden, und daher werden auch verschiedene Téne hervor- 
gebracht. Es liegt uns die Aufgabe ob, tiber diese Musik der Instrumente 
zuerst zu sprechen. Nun ist es genug mit der Vorrede ; jetzt werde ich 
liber die Elemente der Musik sprechen. 


Ill. 
Ueber die Stimmen und die Elemente der Musik. 


Die Consonanz, welche die ganze musikalische Modulation regiert, 
kann ohne Klang nicht vorhanden sein ; der Klang aber wird ohne eitien 
gewissen Schlag und Stoss nicht hervorgebracht. Der Schlag aber und 
der Stoss kann auf keine Weise da sein, wenn nicht eine Bewegung vor- 
hergegangen ist. Denn wenn Alles unbeweglich ist, so wird Eins mit 
dem Andern nicht zusammenlaufen kénnen, so dass das Eine von dem 
Andern angetrieben wird. Wenn nun Alles steht und ohne Bewegung 
ist, so kann nothwendigerweise kein Klang vorhanden sein. Deswegen 
wird der Klang »als ein unaufgeléster Luftstoss, welcher bis 
zum Gehor dringt,« definirt. Eimige von diesen Bewegungen sind 
schneller, andere langsamer, und von eben diesen Bewegungen sind einige 
seltner (rariores), andere dichter (spissiores). Wenn nimlich Jemand 
auf eine fortwihrende Bewegung schaut, so muss er dabei nothwendiger- 
weise entweder Schnelligkeit oder Langsamkeit wahrnehmen. Und wenn 
Jemand die Hand bewegt, so wird er dies entweder in einer hiufigen 
oder seltnen Bewegung thun. Wenn nun die Bewegung langsam und 
zugleich seltner ist, so missen durch eben diese Langsamkeit und Sel- 
tenheit des Stosses tiefe Téne erzeugt werden. Wenn aber die Bewe- 
gungen schnell und haufig sind, so mtissen hohe Toéne zum Vorschein 
kommen. Wenn also die Saite mehr angespannt wird, so entsteht ein 
hoher Ton, wenn sie schlaffer gemacht wird, so gewinnt man einen tie- 
fen Ton. Denn wenn die Saite angespannter ist, so bringt sie einen 
schnelleren Stoss hervor und wird auch schneller in Ruhe versetzt und 
schlagt hiufiger und dichter die Luft. Eine schlaffere Saite hingegen 
bgwirkt lose und langsame Schlige, und indem sie sich durch eben diese 
Schwiache des Schlages selten bewegt, dauert auch die Bewegung lin- 
gere Zeit. Nun muss man nicht glauben, dass nur eine einzelne Schwin- 
gung einen einzigen Klang hervorbringe, oder dass nur ein einziger Stoss 
in diesen Schwingungen sei, sondern die Luft wird eben so oft in Schwin- 
gung versetzt, als die zitternde Saite dieselbe stésst. Weil aber die 
Schnelligkeiten der Klange verbunden sind, so nimmt man mit den Ohren 
keine Unterbrechung wahr. Nur einen einzigen Klang vernimmt man, 
sei derselbe tief oder hoch, obschon er in beiderlei Form aus mehreren 
Klangen besteht : der tiefe Klang namlich aus langsameren und selte- 
neren, der hohe jedoch aus schnellen und dichten. Gleichwie wenn 
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Jemand einen Kegel, den man gewohnlich Kreisel nennt, sorgfaltig aus— 
schmuckt, indem er ihn mit einem Striche von rother oder anderer Farbe 
bemalt und ihn dann mit méglichster Schnelligkeit in drehende Bewegung 
setzt: dann scheint der ganze Kreisel mit rother Farbe tiberzogen zu 
sein, nicht weil er im Ganzen wirklich roth ist, sondern weil die Schnel- 
ligkeit die unbemalten Theile des Kreisels mit dem rothen Striche zu- 
sammenfasst und diese ersteren nicht zur Erscheinung kommen lasst. 
Hiertber jedoch spater. Weil nun also hohe Tone durch dichtere und 
schnellere Bewegungen, hingegen tiefe durch langsamere und seltene 
erzeugt werden, so erhellt, dass man durch Addition der Bewegungen 
von der Tiefe nach der Hohe gelangt, hingegen durch Subtraction der 
Bewegungen von der Hohe nach der Tiefe herabkommt, da ja die Hohe 
aus mehr Bewegungen besteht, als es bei der Tiefe der Fall ist. Worin 
nun die Mehrheit eine gewisse Differenz hervorbringt, da ist es noth- 
wendig , dass eben diese Differenz in einer bestimmten Zahl besteht, 
indem sich jede Wenigkeit zur Mehrheit so verhilt, wie es die Ver- 


gleichung einer Zah] mit der andern ergiebt. Wenn man diese Ver-~ 


gleichung mit der Zahl nun vornimmt, so ergiebt sich Gleiches und Un- 
gleiches. Deswegen sind die Tone theils gleich, theils weichen sie durch 
Ungleichheit von einander ab. In den Toénen nun, welche durch keine 
Ungleichheit von einander abweichen, kann tberhaupt keine Consonanz 
vorhanden sein. Denn die Consonanz ist die zur Einheit ge- 
brachte Vereinigung der unter einander verschiede- 
nen Tone. 


IV. 
Ueber die Gattungen der Ungleichheit. 


Was unter sich ungleich ist, bewahrt auf fiinferlei Art die Momente 
der Ungleichheit. Denn entweder wird das Eine vom Andern durch das 
Vielfache tiberschritten, oder durch einzelne Theile, oder durch mehrere 
Theile, oder durch das Vielfache und einen Theil, oder durch das Viel- 
fache und mehrere Theile. Zuv6rderst nennt man die erste Gattung der 
Ungleichheit das Vielfache. Vielfach ist aber das, wenn eine grdssere 
Zah] die kleinere in sich ganz enthalt, entweder zweimal, oder dreimal, 
oder viermal und so fort, nichts darf fehlen, nichts dariiber sein, und 
dann nennt man es das Doppelte, Dreifache, Vierfache, und so schreitet 
diese Ordnung bis in’s Unendliche fort. Die zweite Gattung der Un- 
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gieichheit ist das, was man Uebertheilig!) nennt, d. h. wenn die grés- 
sere Zahl die kleinere ganz in sich enthalt und noch einen Theil der- 
selben, und zwar die Halfte, wie 3:2, welche Proportion Sesquialtera 2) 
genannt wird: oder das Drittel, wie 4:3, welche Proportion man Ses- 
quiterz 3) nennt. Auf diese Weise ist auch das Verhiltniss in den 
ferneren Zahlen, nimlich dass die grésseren Zahlen in irgend einem 
Theile die kleineren tibertreffen. Die dritte Gattung der Ungleichheit 
ist die, wo die gréssere Zahl die kleinere ganz in sich enthalt und noch 
einige Theile dariiber; wenn sie zwei Theile dariiber enthalt, so wird 
sie superbipartiens (iiberzweitheilig) genannt, z. B. 5:3. Wenn sie 
drei Theile dariiber enthilt, so wird sie supertripartiens (iiberdreitheilig) 
genannt, z. B: 7:4. Und in den tibrigen kann dieselbe Aehnlichkeit vor- 
handen sein. Die vierte Gattung der Ungleichheit ist die, wo das Viel- 
_fache und Uebertheilige (multiplex et superparticulare) verbunden wird, 
wenn namlich die gréssere Zahl die kleinere ganz in sich enthalt, 2. B. 
zweimal, dreimal oder irgend wievielmal und noch irgend einen Theil 
derselben. Wenn die gréssere Zahl die kleinere zweimal und noch die 
Halfte der letzteren in sich enthalt, so nennt man die Proportion Doppel- 
Supersesquialter (duplex supersesquialtera}, z. B. 5:2. Wenn aber die 
eréssere ΖΔ] die kleinere zweimal und noch den dritten Theil der letzte- 
ren in sich enthilt, so wird die Proportion Doppel-Supersesquiterz (du- 
plex supersesquitertia) genannt, z. B. 7:3. Wenn die gréssere Zahl jedoch 
die kleinere dreimal und die Halfte der letzteren in sich enthalt, so nennt 
man es dreifachen Supersesquialter (triplex supersesquialter), z. B. 7:2. 
Auf dieselbe Weise werden auch in den tibrigen Zahlen die Ausdriicke fir 
das Vielfache und Uebertheilige verandert. Die fiinfte Gattung der Un- 
gleichheit nennt man vielfach tibermehrtheilig (multiplex superpartiens) , 
wenn namlich die gréssere Zah] die kleinere mehr als einmal ganz in 
sich enthalt und noch dazu mehr als einen Theil derselben. Wenn nun 
die grissere Zahl die kleinere ganz in sich enthalt und noch zwei Theile 
dartiber, so nennt man es doppelt tiberzweitheilig (duplex superbipar- 
tiens), z.B. 8:3, und wiederum dreifach iiberzweitheilig (triplex super- 
bipartiens), z. B. 11:3. Hiertiber gebe ich deswegen nur eine kurze und 
bundige Entwickelung, weil ich den Gegenstand schon in meinen Bii- 
chern »iiber die arithmetische Institution« sorgfaltiger dargestellt habe. 


4) superparticulare. 
2! der mathematische Auscruck fiir Quinte. 
3) der mathematische Ausdruck fiir Quarte. 


12 
Υ. 
Welche Gattungen der Ungleichheit fiir die Consonanzen geschickt sind. 


Von diesen Gattungen der Ungleichheit itibergehen wir die beiden 
letzten, weil sie mit den friiheren vermischt sind. Ueber die drei ersten 
Gattungen wollen wir jedoch eine Untersuchung anstellen. In Betreff 
der Consonanzen scheint also das Vielfache und in der Folge auch das 
Uebertheilige die gréssere Herrschaft zu behaupten. Das Uebermehr- 
theilige jedoch (superpartiens) ist unpassend fiir den harmonischen Zu- 
sammenklang, wie mit Ausnahme des Ptolemaeus die Meinung gewisser 
Theoretiker zu sein scheint. 


VI. 
Warum das Uebertheilige und Vielfache fiir die Consonanzen passend ist. 


Das wird zur Vergleichung fiir vernunftgemiss erachtet, was von 
Natur einfach ist. Weil nun die Tiefe und Hohe in der Grosse (quan- 
titas) bestehen, so scheint das am meisten dem Wesen der Harmonie 
zu entsprechen, was, von einander getrennt, die Eigenschaft der Grésse 
bewahren kann. Denn da eine Grosse getrennt, die andere stetig ist, so 
endet die getrennte im Kleinsten, aber die stetige schreitet durch Grés- 
seres bis in’s Unendliche fort. Denn in dieser kleinsten Groésse ist eben 
die Einheit geendigt, bis in‘'s Unendliche aber wird das Maass der 
Vielheit vermehrt, da die Zahl, wenn sie von der geendigten Einheit 
anfangt, im Wachsen kein Ende hat. Ferner ist die stetige zwar ganz 
geendigt, aber sie wird durch Ungeendigtes verringert; denn die ste- 
tige Linie wird immer in der ungeendigten Theilung getheilt, da die 
Summe derselben entweder zweiftissig oder von sonstiger abgemessener 
Ausdehnung ist. Deswegen wiachst die Zahl bis in’s Unendliche fort, 
die stetige Grodsse aber wird bis in’s Unendliche verringert. Weil also 
die Vielfaltigkeit (das Vielfache) im Wachsen kein Ende hat, so entspricht 
sie am besten dem Wesen der Zahl. Die Uebertheiligkeit aber bewahrt, 
weil sie die kleinere Zahl bis in’s Unendliche verkleinert, die Eigenschaft 
der stetigen Grésse. Sie verringert aber die kleinere, indem sie die 
kleinere Zahl immer in sich enthalt und noch einen Theil derselben, 
z. B. die Halfte, den dritten, den vierten, den fiinften Theil. Denn der 
von der grésseren Zahl benannte Theil nimmt selbst ab. Da nun das 
Drittel von drei, das Viertel von vier benannt ist, so findet man, dass 
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vier grésser ist als drei, dass das Viertel kleiner ist als das Drittel. Das 
Uebermehrtheilige (superpartiens) aber verlasst gleichsam die Einfach- 
heit. Denn es hat zwei, drei, vier Theile dariber, und von der Ein- 
fachheit abweichend, wachst es zu einer gewissen Vielheit der Theile. 
Wiederum stttzt sich jede Vielfachheit auf die Integritat. Denn das 
Doppelte enthilt die ganze kleinere zweimal. Ferner das Dreifache ent- 
halt die ganze kleinere dreimal und in dieser Weise weiter. Die Ueber- 
theiligkeit bewahrt nichts Ganzes, sondern sie hat die Halfte, den dritten, 
vierten oder fiinften Theil mehr. Dennoch aber nimmt sie eine Thei- 
lung mit einzelnen und einfachen vor. Die tbermehrtheilige Ungleich- 
heit aber bewahrt nichts Ganzes und nimmt auch nicht einzelne Theile 
hinweg. Daher wird sie auch nach der Meinung der Pythagoreer fiir 
untauglich zum Ausdruck der Consonanzen gehalten. Ptolem4us jedoch 


setzt auch diese Proportion unter die Consonanzen, wie ich nachher zei- 


gen will. 
Vit. 
Welche Proportionen zu musikalischen Consonanzen geeignet sind. 


Das muss man erkannt haben, dass alle musikalischen Consonanzen 
in doppelter, dreifacher, vierfacher Proportion oder in der Proportion 
Sesquialtera oder Sesquitertia bestehen. Das, was in den Zahlen Sequi- 


‘terz heisst, nennt man in den Ténen Diatessaron (Quarte). Was in den 


Zahlen Sesquialter heisst, nennt man in den Ténen Diapente (Quinte). 
Was aber in den Proportionen das Doppelte ist, nennt man in den Con- 
sonanzen Diapason (Octave). Das Dreifache aber nennt man Diapente 
et Diapason (Quinte mit Octave). Das Vierfache nennt man Bisdiapason 
(Doppeloctave). Hier mag dies im Allgemeinen und ohne genauere Ent- 
wickelung ausgesprochen sein; in der Folge aber wird die ganze Auf- 
stellung der Proportionen klar werden. 


VIII. 


Was Ton, was Intervall, was Harmonie ist. 


Ton ist Fall der Stimme, wie er fiir den Gesang passend ist, auf 
eine einzige Tonhéhe. Wir wollen den Ton aber nicht im Allgemeinen 
definiren, sondern nur den, welchen man griechisch φϑόγγος nennt, 
der von der Aehnlichkeit mit dem Sprechen (φϑέγγεσϑαι) so benannt 
ist. Das Interval] ist die Entfernung eines hohen und eines tiefen Tones. 
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Die Consonanz ist die Mischung eines hohen und eines tiefen Tones, 
welche lieblich und gleichsam als Einheit zu den Ohren gelangt. Die 
Dissonanz aber ist fir das Gehér ein rauhes und unangenehmes Zusam- 
menschlagen zweier mit einander vermischten Téne. Denn indem sich die 
Tone nicht mischen wollen, sucht ein jeder von ihnen unversehrt an 
einen Ruhepunct zu gelangen, und da nun der eine den andern beleidigt, 
so berthren sie auch beide das Gefiihl unangenehm. 


IX. 


Nicht Alles muss dem Sinne iiberlassen werden, sondern der Berechnung ist 
mehr zu glauben, wobei iiber die Tauschung der Sinne gesprochen wird. 


Wir stellen nun die Meinung auf, dass man sein ganzes Urtheil nicht 
dem Sinne tberlassen miisse, obschon vom Gehorsinn der ganze Grund 
der Kunst hergenommen wird. Denn wenn kein Gehor vorhanden wire, 
so wurde man uberhaupt von Ténen nicht sprechen kénnen. Den Grund 
und den Wechsel der Erinnerung halt gewissermassen das Gehdor fest. 
Die letzte Vollendung also und die Macht der Erkenntniss besteht in der 
Berechnung, welche, sich auf gewisse Regeln stiitzend, niemals in einen 
Irrthum verfallt. Was sollen wir weiter iiber die Tauschung der Sinne 
sagen, da ja bekanntlich nicht alle Menschen ein und dieselbe Sinnes- 
stirke besitzen, und auch bei dem einzelnen Menschen nicht zu allen 
Zeiten gleiche Sinnesstarke vorhanden ist? Vergebens wird also irgend 
einer dem verschiedenartigen Urtheil vertrauen, was er in Wahrheit zu 
suchen vermeint. Deswegen schlagen nun die Pythagoreer einen Mittel- 
weg ein, indem sie nicht Alles auf das Gehér geben und dennoch gewisse 
Dinge nur durch das Gehoér erforschen. Denn sogar die Consonanzen 
messen sie mit dem Gehoér. In welchen Entfernungen die Consonanzen 
aber von einander liegen, dies tiberlassen sie nicht den Ohren, deren 
Urtheil nicht scharf genug ist, sondern sie vertrauen darin gewissen Re- 
geln und der Berechnung, so dass gleichsam der Sinn gehorchender 
Diener, die Berechnung aber befehiender Richter ist. Mégen immerhin 
die Momente aller Ktinste, ja des Lebens selbst, durch Zufall der Sinne 
hervorgekommen sein, so liegt dennoch in ihnen kein sicheres Urtheii, 
kein rechtes Erfassen der Wahrheit, wenn ein durch Berechnung ge- 
wonnenes Urtheil fehlt. Der Sinn selbst wird ja vom Gréssten und 
Kleinsten gleicherweise getiuscht. Denn er kann das Kleinste wegen 
der Kleinheit der Empfindungen selbst nicht fiihlen und wird auch oft 
mit dem Gréssten verschmolzen; z. B. hinsichtlich der Tone, die das 
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Gehor nicht so leicht aufnimmt, wenn sie sehr klein sind; wenn diesel- 
ben jedoch sehr gross sind, so wird das Gehér durch die Anspannung 
des Schalles taub. 


Χ, 
Wie Pythagoras die Proportionen der Consonanzen erforscht hat. 


Das war also die Hauptursache, weshalb Pythagoras mit Hintan- 
setzung des Urtheils der Ohren zu den Beweggrunden der Regein schritt, 
indem er nicht den menschlichen Ohren traute, die ja durch die Natur 
selbst oder durch andere Zufilligkeiten oder durch das Alter selbst Ver- 
anderungen erfahren. Auch traute er den Instrumenten nicht, bei 
denen oft eine grosse Verinderung und Unbestindigkeit erzeugt wird. 
Denn wenn man sein Augenmerk auf die Saiten richtet, so erkennt man, 
dass bald eine feuchtere Luft die Schlige abstumpft, bald eine trocknere 
die Saiten spréde macht, bald eine dickere Saite einen tiefen Ton, eine 
diinnere einen hohen Ton erzeugt, oder dass durch irgend einen Zufall 
die vorher bestehende Beschaffenheit verandert wird. Und da sich das- 
selbe auch bei andern, als Saiteninstrumenten, vorfand, und sich Alles 
als unbestandig und unzuverlissig erwies, so suchte er lange mit emsiger 
Forschung, auf welche Weise er fest und sicher die Beweggriinde der 
Consonanzen erkennen k6nnte. Da ging er, durch gottliche Eingebung 
geleitet, bei einer Schmiedewerkstatt vorbei und horte die Schlige der 
Schmiedehammer, wie aus den verschiedenen TOnen nur eine Harmonie 
hervorténte. So also zu dem, was er lange suchte, durch Zufall hinzu- 
σοί γί, schritt er zum Werk; und in langer Betrachtung versunken 
meinte er, dass die Verschiedenheit der T6ne durch die verschiedenen 
Krafte der Schlagenden erzeugt wurde. Um dies sicher zu wissen, 
liess er die Schmiede die Hammer unter einander vertauschen. Die Eigen- 
schaft der Tone hing aber nicht von den Armen der Manner ab, sondern 
begleitete die vertauschten Himmer. Als er dies bemerkte, nahm er das 
Gewicht der Hammer ab. Da es nun ὃ Hiimmer waren, so fand er zwei, 
die in doppeltem Gewicht zu einander standen; diese ert6nten in der 
Consonanz der Octave. Von diesen beiden stand der, welcher das dop- 
pelte Gewicht hatte, zu einem andern im Sesquiterz und erténte mit 
diesem in der Consonanz der Quarte. Zu einem andern stand der dop- 
pelte im Verhialtniss des Sesquialter und erténte also mit diesem in der 
Quinte. Diese beiden aber, zu denen der erste im doppelten Sesquiterz 
und Sesquialter stand, bewahrten zu einander wechselseitig eine Ses- 
quioctave.. 
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Der 5te wurde verworfen, welcher allen inconsonirend war. Da nun 
vor Pythagoras die musikalischen Consonanzen Octave, Quinte, Quarte, 
welche letztere die kleinste Consonanz ist, genannt wurden, so fand also 
Pythagoras zuerst die Art und Weise, in welchen Proportionen diese 
Consonanzen ausgedruckt werden konnten. Um das Gesagte deutlicher 
zu machen, so nehmen wir an, die vier Gewichte seien in Zahlen aus— 
gedruckt diese: 12, 9, 8, 6. 12:6 erténten in der Consonanz der 
Octave, 12:9 und 8:6 erténten in der Consonanz der Quarte, 9:6 und 
12:8 in der Consonanz der Quinte, 9:8 gab aber in der Sesquioctave 
den Ganzton. 


XI. 


Auf welche Weise die verschiedenen Proportionen der Consonanzen vom 
Pythagoras abgewogen worden sind. 


Von hier nach Hause zuruckgekehrt, wog er durch verschiedene 
Versuche ab, ob in diesen Proportionen das ganze Wesen der Sympho- 
nien bestehe. Er tibertrug die Gewichte auf die Saiten und beurtheilte 
die Consonanzen derselben mit dem Ohre. Jetzt stellte er auch in Bezug 
auf die Liinge der Pfeifen das Doppelte und die Mitte her und richtete 
die tbrigen Proportionen ein; durch diese verschiedenartige Erfahrung 
erlangte er die unantastbarste Sicherheit. Oft auch stellte er fur das 
Maass der Spannungen die Cyathen‘) der gleichen Gewichte mit den 
Acetabulen2) zur Vergleichung zusammen. Auch freute er sich gefun- 
den zu haben, dass es in nichts verschieden sei, ob er mit einem eher- 
nen oder eisernen Stabe die durch verschiedene Gewichte gebildeten 
Acetabulen schlage. Dann gelangte er auch dahin, die Lange und Dicke 
der Saiten gegen einander abzuwdgen. Auf diese Weise fand er die 
spater zu erwahnende Regel, welche von der Sache den Ausdruck ent- 
lehnt, nicht weil die Regel ein hélzernes Maass ist, nach welchem wir 
die Grésse der Saiten und den Ton messen , sondern weil ein derartiger 
fester und sicherer Einblick gewissermassen eine Richtschnur (regula) ist, 
so dass Keiner in seiner Forschung durch ein zweifelhaftes Urtheil ge- 
tiuscht wird. 

4) Cyathus, i, m. (χύαϑος) eigentlich Becher, Trinkbecher, Hor. Od. 3, 
8,13, Suet. Caes. 49; iibertr. das Maass fiir trockene und fliissige Gegenstande, 
zwolfter Theil eines Sextarius, Hor. Od. 3, 19, 12, Plin. 20, 94, 84. 

2) Acetabulum, i, ἢ. (acetum) urspr. Essiggefiss; doch tibertr. 1) becher- 


artiges Gefass, Becher, Quint. 8, 6, 33. 2) als Maassstab fiir nasse und trockene 
Dinge, der vierte Theil einer Hemina. 3) Musikalischer Tonmesser. — 


XII. 
Ueber die Eintheilung der Stimmen und deren Entwickelung. 


Hiertiber so weit ;-jetzt wollen wir die Differenzen der Stimmen 
nach und nach entwickeln. Jede Stimme ist niimlich entweder συνεχής, 
d. h. stetig (continua), oder διαστηματιχή, d. bh. mit dem Intervall 
schwebend '). Und zwar heisst diejenige Stimme stetig, mit der wir 
im Sprechen oder bei dem Vortrag einer ungebundenen Rede Worte 
durcheilen (hinter einander hersagen). Im ersteren Falle beeilt sich die 
Stimme, dass sie nicht in hohen und tiefen Ténen lange verharre, son- 
dern dass sie so schnell, als es der Ausdruck verstattet, die Worte durch- 
Jaufe, und dass die Macht der Stimme in Bezug auf Entwickelung des 
Sinnes und Ausdruck der Rede fortwihrend wirksam sei. Intervallartig 
ist aber die Stimme, welche wir durch Singen in Schwebung versetzen, 
in der wir dann weniger den Wortausdrticken als vielmehr den Ton- 
weisen dienen. Hier ist die Stimme selbst langsamer und sie bewirkt 
durch Verschiedenheiten beim Singen einen gewissen Zwischenraum, 
nicht etwa indem sie schweigt, sondern indem sie vielmehr eine schwe- 
bende und langsame Tonweise vortrigt. Diesen beiden Stimmunter- 
schieden wird nach der Meinung des Albinus noch ein dritter hinzuge- 
fiigt , der zwischen beiden die Mitte halt; wenn wir namlich Heldenge- 
dichte lesen , so geschieht dies weder in ununterbrochenem Flusse , wie 
bei der Prosa, noch in schwebender und zégernder Weise, wie bei dem 


Gesang. 


XI. 
Die Unendlichkeit der Stimmen hat die menschliche Natur begrenzt. 


Die stetige Stimme nun, und auch die, mit welcher wir eine Ton- 
weise singen, sind von Natur unendlich. Denn wenn wir die Sache be- 
trachten, so erkennen wir wohl, dass es bei Darstellung der Rede, oder 
bei Erhebung der Stimme in héhere Tonlagen, oder bei Senkung in tie- 
fere an sich kein Maass giebt; beiden aber (der Stimme beim Sprechen 
wie beim Singen) hat die menschliche Natur eine eigene Grenze gesetzt. 
Der stetigen Stimme hat der menschliche Athem eine Grenze gesetzt, 
itber die hinaus jene nicht zu kommen vermag, da ein Jeder nur so lange 
ununterbrochen spricht, als es der menschliche Athem zulisst. Wiederum 


4) Cum intervallo suspensa. , 
Boetius. 2 
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setzt die menschliche Natur auch der schwebenden Stimme (Singstimme) 
eine Grenze , welche die Hohe und Tiefe der menschlichen Stimme be- 
erenzt, da ein Jeder nur so weit in die Héhe heraufsteigen und in die 
Tiefe herabsteigen kann, als es die natiirliche Beschatfenheit der Stimme 
verstattet. 


XIV. 
Wie die Art und Weise des Hoérens ist. 


Jetzt wollen wir erértern, wie die Art und Weise des Horens ist. 
Denn in Bezug auf die Stimmen findet fast dasselbe statt, wie wenn ein 
aus der Ferne geworfener Stein in Sumpfen oder andern ruhigen Ge- 
wiassern untersinkt. Zuerst sammelt er die Welle zu einem ganz kleinen 
Kreise, dann aber zerstreut er die Wellenmassen in gréssere Kreise und 
zwar 50, bis die unruhige Bewegung von der Hervorlockung der Wogen 
ablasst und sich nach und nach beruhigt, indem sich die Wellchen in 
immer weiteren und grésseren Umkreisen verlaufen. Wenn nun etwas 
vorhanden ist, was den wachsenden Wellen Widerstand entgegensetzen 
kann, so wird sofort jene Bewegung zurtckgewendet und wird gleich- 
sam nach dem Mittelpunkt hin, wo sie ausgegangen ist, durch dieselben 
Wellchen abgerundet. Wenn also auf dieselbe Weise ein Luftstoss einen 
Ton erzeugt hat, so treibt dieser zunaichst einen andern Luftstoss an und 
setzt so gewissermassen einen runden Luftstrom in Bewegung. Auf diese 
Art wird der Ton vertheilt und bertihrt zugleich das Gehor aller Um- 
stehenden. Der nun in weiterer Entfernung steht, dem erscheint die 
Stimme schwiicher, weil zu ihm eine kleinere Welle der geschlagenen 
Luft gelangt. 


XV. 
Ueber die Ordnung der Theoreme, d. h. der Speculationen. 


Nach dem Vorausgegangenen scheint es mir nothwendig zu sein aus- 
zusprechen, in wie viel Geschlechtern sich eine jede Tonweise bewegen 
kann, tiber welche (Geschlechter) die Lehre von der harmonischen Er- 
findung Betrachtungen anstellt. Es sind folgende: das diatonische, chro- 
matische und enharmonische Geschlecht. Ueber diese wollen wir jedoch 
dann erst Einiges entwickeln, wenn wir vorher von den Tetrachorden 
gesprochen und erortert haben, wie die Zahl der Saiten nach und nach 
vermehrt und zu der jetzigen Menge gebracht worden ist. Dies soll 
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geschehen, wenn wir vorher erwahnt haben, nach welchen Proportionen 
sich die musikalischen Symphonien (Consonanzen) mischen. 


XVI. 
Ueber die Proportionen der Consonanzen, iiber den Ganzton und Halbton. 


Diapason (Octave) ist die Consonanz, die in der Verdoppelung 
besteht wie 1:2. Diapente (Quinte) hat die Verhaltnisszahlen 2:3. Dia- 
tessaron (Quarte) hat die Proportion 3:4. Der Ganzton befindet sich in der 
Proportion Sesquioctave , wo er aber durchaus nicht Consonanz ist, wie 
8:9. Diapason und Diapente stellt man in dreifacher Vergleichung dar : 
2:4:6.~ Bisdiapason bringt man in vierfache Verkntipfung: 2:4:8. Dia- 
tessaron und Diapente vollenden zusammen ein Diapason auf folgende 
Weise: 2:3:4. Denn wenn eine hohe oder tiefe Stimme mit einer an- 
dern in doppeltem Verhaltniss steht, so wird hieraus die Consonanz Dia- 
pason entstehen. Wenn aber eine hohere oder tiefere Stimme mit einer 
andern die Proportion Sesquialter oder Sesquiterz bildet, so wird man 
die Consonanzen Diapente oder Diatessaron erhalten; in der Proportion 
Sesquioctave wird man den Ganzton finden. Ebenso wenn man Diapason 
2:4 und Diapente 4:6 verbindet, so entsteht eine dreifache Symphonie, 
namlich Diapason und Diapente. Hingegen geben 2:4 und 4:8 eine vier- 
fache Consonanz, nimlich Bisdispason. Wenn die Proportionen Sesqui- 
alter und Sesquiterz, d. ἢ. Diapente und Diatessaron, verbunden werden, 
also 2:3 und 3:4, so entsteht eine doppelte Consonanz, namlich die Con- 
sonanz Diapason. Denn 4:3 ist die Proportion Sesquiterz, 3:2 ist Ses- 
quialter und ebenso ist 4:2 das Zweifache. Sesquiterz erzeugt die Con- 
sonanz Diatessaron, Sesquialter die Consonanz Diapente. Das Zweifache 
bewirkt die Symphonie des Diapason. Diatessaron also und Diapente 
verbinden sich zu einer Consonanz Diapason. Der Ganzton kann nicht 
in gleiche Theile zerlegt werden, wovon der Grund spiter angegeben 
werden soll. Hier niitzt nur das, dass man erkennt, wie niemals der Ganz- 
ton in ganz gleiche Theile zerlegt wird. Um dies leichter erkennbar zu 
machen, nehmen wir die Proportion Sesquioctave 8:9. Dazwischen liegt 
keine andere Zahl. Wenn wir nun diese Zahlen zweimal nehmen, so 
wird aus 8 16 und aus 9 18. Zwischen 16 und 48 liegt natiirlicher- 
weise nur die eine Zahl 17, woraus die Reihe entsteht 16, 17, 18. 
16:18 als Proportion Sesquioctave giebt den Ganzton. Die mittlere Zah! 
11 theilt aber diese Proportion nicht in gleiche Theile. Denn 17 zu 16 ver- 
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glichen erkennt man, dass 17 die Zahl 16 ganz in sich enthalt und noch 
den 46ten Theil derselben, ἃ. ἢ. die Einheit. Wenn wir aber 18 zu 17 
vergleichen, so hat 18 die Zahl 17 ganz in sich und noch den 17ten 
Theil derselben. Die Zahl 17 tibertrifft also die Zahl 16 nicht mit den- 
selben Theilen, wie 18 die Zahl 177; denn der 17te Theil ist kleiner als 
der 16te. Beide Proportionen jedoch (nimlich 16:17 und 17:48) stel- 
Jen Halbt6ne dar, nicht etwa deswegen, dass die Halbténe tiberhaupt 
aus Gleichem die Mitte seien, sondern weil man das einen Halbton zu 
nennen pflegt, was nicht zum Ganzen gelangt. Aber von den beiden 
Halbtonverhiltnissen wird das erste »grésserer Halbton«, das zweite 
»kleinerer Halbton« genannt. . 


XVII. 
In welchen ersten Zahlen der Halbton besteht. 


Nun wollen wir genauer entwickeln, was ein vollkommner Halbton 
ist, und in welchen Zahlen er besteht. Denn das, was wir tiber die 
Theilung des Ganztones sagten, bezieht sich nicht auf eine etwa beab- 
sichtigte Darlegung der Halbtonverhialtnisse, sondern vielmehr auf unsere 
Behauptung, dass der Ganzton nicht in zwei gleiche Theile zerlegt wer- 
den kann. Diatessaron ist die Consonanz, welche aus 4 Stimmen und 
3 Intervallen besteht. Sie besteht aus 2 Ganzténen und einem nicht 
vollkommnen Halbton. Wir haben z. B. folgende Zahlen: 192, 216, 
943, 256. Wenn nun 192 zu 256 verglichen wird, so hat man die 
Proportion Sesquiterz und es ertént die Consonanz Diatessaron. 216 
aber zu 192 verglichen, giebt die Proportion Sesquioctave; denn die 
Differenz derselben ist 24, welche Zahl der 8te Theil von 192 ist; es 
ist also der Ganzton. Ferner ist 243:216 die andere Proportion Sesqui- 
octave, denn die Differenz derselben ist 27, also der 8te Theil von 216. 
Es bleibt noch ubrig die Proportion 256:243, deren Differenz 413 ist. 
Diese letztere Zahl, 8 mal genommen, giebt aber nicht die mittlere Zall 
243. Es ist also nicht ein vollkommner Halbton, sondern der kleinere 
Halbton. Denn dann wiirde er mit Recht ein vollkommner Halbton ge- 
nannt, wenn die Differenz 13, 8 mal genommen, der mittleren Zahl 243 
gleich kime. Es hat also der kleinere Halbton das Verhiltniss 243:256. 
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XVIL. 
Diatessaron steht von Diapente um einen Ganzton auseinander. 


Ferner ist Diapente eine Consonanz von 5 Klangen, also von 4 Inter- 
tervallen, nimlich von drei Ganzt6nen und einem kleineren Halbton. 
Setzen wir dieselbe Zahl 192 und nehmen hiervon den Sesquialter, 
welche Proportion die Consonanz Diapente bewirkt. Es sei also die Zahl 
288. Nun werden die friiher im Verhiltniss zu 192 stehenden Zahlen in 
die Mitte gesetzt, dann erhilt man diese Reihe: 192, 216, 243, 256, 
288. Bei dem friiheren Verhiltniss wurde gezeigt, das 192 und 256 
zwei Ganzténe und einen Halbton (den kleineren) enthielten. Es bleibt 
also die Proportion 256:288 tbrig, welche eine Sesquioctava ist, ἃ. ἢ. 
ein Ganzton, indem die Differenz 32 und folglich der 8te Theil von 256 
ist. Also besteht die Consonanz Diapente aus 3 Ganzténen und einem 
Halbton. Die Consonanz Diatessaron bestand unstreitig in den Zahlen 
1492:256. Diapente aber wurde eben auch von 192 zu 288 ausgedehnt. 
Es wird also die Consonanz Diatessaron von Diapente durch die Pro- 
portion 256:288 tibertroffen, und das ist der Ganzton. Die Symphonie 
Diatessaron wird also von der Quinte um einen Ganzton tiberschritten. 


XIX. 
Diapason wird aus fiinf Ganzténen und zwei Halbténen verbunden. 


Die Consonanz Diapason besteht aus 5 Ganzténen und 2 Halbténen, 
welche letzteren dennoch einen Ganzton nicht erfiillen. Denn weil ge- 
zeigt wurde , dass Diapason aus Diapente und Diatessaron bestehe , Dia- 
tessaron aber bewiesenermassen aus 2 Ganzténen und einem Halbton, 
Diapente aber aus 3 Ganzténen und einem Halbton, so werden sie, mit 
einander verbunden, ὃ Ganzténe und 2 Halbt6éne ausmachen. Weil nun 
jene beiden Halbténe zusammengenommen nicht die Verbindung von 2 
gleichen Hilften zu einem Ganzton sind, sondern der eine Halbton 
erésser, der andere kleiner als die Halfte eines Ganztones ist, so besteht 
Diapason nach dieser Berechnung aus 5 Ganzténen und 2 Halbtoénen, 
welche letzteren zusammengenommen einen ganzen Ton nicht erreichen, 
das Maass eines vollkommnen Halbtones jedoch tiberschreiten. Die Be- 
rechnung hiervon, oder die Art und Weise, nach welcher die musika- 
lischen Consonanzen selbst aufgefunden werden , wollen wir spater aus- 
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ftihrlicher entwickeln. Einstweilen wollen wir auch bei noch unvoll- 
kommner Einsicht der gegenwiartigen Abhandlung Glauben beimessen, 
und dann erst eine sichere Ueberzeugung erhalten, wenn ein Jedes durch 
die eigentliche Beweisfiihrung klar gemacht ist. Nach diesen Ausein- 
andersetzungen wollen wir in der Kurze tiber die Saiten der Kithar und 
liber die Namen derselben sprechen, und erértern, auf welche Weise sie 
vermehrt und mit Namen versehen worden sind. Wenn man hiervon 
Kenntniss erlangt hat, dann wird es leicht sein, durch die Wissenschaft 
das Folgende zu erfassen. 


XX. 


Ueber Hinzufiigung der Saiten und deren Namen. 


Nicomachus erzihlt, dass zu Anfang eine ganz.einfache Musik vor- 
handen gewesen sei, so dass sie nur aus 4 Saiten bestanden habe. Dies 
wire bis zur Zeit des Orpheus der Fall gewesen, dass die 1ste und Ate 
Saite zusammen in der Consonanz Diapason erklangen. Die Mittelsaiten 
hatten mit den dusseren Diapente und Diatessaron, zu einander aber den 
Ganzton ergeben. Von diesem Quadrichord soll Mercur der Erfinder 
sein. Die 5te Saite fiigte hierauf Torrebus, Sohn des Atys, Kénig der 
Lyder hinzu. Hyagnis der Phrygier aber fligte die 6te Saite hinzu. Die 
ite wurde von Terpander aus Lesbos angeftigt, nach der Aehnlichkeit 
der 7 Planeten. Und von diesen 7 Saiten wurde die tiefste Hypate ge- 
nannt, gleichsam als gréssere und ehrwiirdigere, woher sie auch den 
Jupiter Hypatos nennen. Auch den Consul nennt man seiner hohen Wurde 
wegen mit demselben Namen (ὕπατος), und dem Saturn ist er wegen der 
Langsamkeit der Bewegung und Tiefe des Tones zugetheilt worden. Die 
zweite heisst Parhypate, gleichsam als neben Hypate gestellt. Die dritte 
heisst deswegen Lichanos, weil dieser Ausdruck den Finger bedeutet, 
welchen wir Zeigefinger nennen. Der Grieche leitet Lichanos vom Stamm 
»tich«!) her. Weil nun beim Spielen bei der Saite, die von Hypate aus 
gerechnet die 3te ist, der Zeigefinger (Lichanos) gefunden wurde, des- 
wegen ist auch die Saite selbst Lichanos genannt worden. Die 4te Seite 
wird Mese genannt, weil sie unter sieben die mittlere ist. Die 5te ist 
Paramese , weil sie neben der Mitte liegt. Die siebente ist Nete, gleich- 
sam νεάτη,; ἃ. ἢ. letzte. Zwischen dieser Nete und Paramese liegt die 
sechste, welche Paranete genannt wird als die neben Nete gesetzte. Weil 


4) λείχω, lat. lingo. 
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aber Paramese die 3te von Nete ist, so wird sie auch mit dem Wortchen 
Trite genannt, d. h. die 3te, so dass folgendes Schema entsteht : 

Hypate 

Parhypate “e 

Lichanos 

Mese 1 

Paramese oder Trite 

Paranete 

Nete. 

Diesen Saiten fiigte Lichaon aus Samos die 8te hinzu und setzte sie 
zwischen Paramese (auch Trite genannt) und Paranete, so dass sie selbst 
die 3te von Nete war. Paramese wurde nun eben blos mit dem einen 
Namen benannt, als sie hinter die Mitte gesetzt wurde. Den Namen Trite 
verlor sie, da zwischen sie und Paranete ein von Nete aus gerechneter 
Ton an die dritte Stelle gesetzt wurde, welcher mit Recht den Namen 
Trite erhielt, so dass nach der Hinzufitigung des Lichaon folgendes 
Octachord entstand : 

Hypate 
Parhypate 
Lichanos 
Mese 
Paramese 
Trite 
Paranete 
Nete. 

In Bezug aut diese beiden Eintheilungen, also des Heptachordes 
und Octachordes, wird das Heptachord synemmenon, ἃ. ἢ. verbun- 
denes genannt; das Octachord hingegen diezeugmenon, weil es getrennt 
ist. Denn im Heptachord ist das eme Tetrachord dieses: Hypate, Par- 
hypate, Lichanos, Mese; das andere aber: Mese, Paramese, Paranete, 
Nete, indem wir die Saite Mese auch im 2ten Tetrachord zahlen, und also 
durch eben diese Saite 2 Tetrachorde verbunden werden. Hingegen 
machen im Octachord, weil also 8 Saiten vorhanden sind , die ersten 4: 
Hypate, Parhypate, Lichanos, Mese, zusammen ein Tetrachord aus. Von 
diesem aber vollkommen getrennt, fingt das andere von Paramese an, 
schreitet durch Trite und Paranete und endigt in Nete. In diesem Octa- 
chord findet sich also die Trennung vor, die man Diazeuxis nennt. Und 
zwar ist es die Trennung von Mese und Paramese um einen ganzen Ton. 
Hier also behauptet Mese nur noch den Namen, weil ihre Stellung nicht 
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in der Mitte ist, indem im Octachord immer 2 Mitten gefunden werden, 
und eine Mitte allein durchaus nicht aufzufinden ist. Theophrastus 
aus Pieria fligte in der Tiefe noch eine Saite hinzu, um ein vollstandiges 
Enneachord (Neunsait) hertorzubringen. Weil diése Saite unterhalb 
Hypate hinzugefiigt wurde , hiess sie Hyperhypate, und so lange als die 
Kithar friher nur 9 Saiten hatte, wurde diese Saite Hyperhypate ge- 
nannt. Jetzt wird sie Lichanos hypaton genannt , da noch andere Saiten 
hinzugekommen sind, in welcher Ordnung und Einrichtung sie darum 
Lichanos genannt wurde, weil sie mit dem Zeigefinger beriihrt wird. 
Das wird spiter noch klarer werden. Jetzt verhilt sich die Ordnung des 
angegebenen Enneachordes folgendermassen : 

Hyperhypate 

Hypate 

Parhypate 

Lichanos 

Mese 

Paramese 

Trite 

Paranete 

Nete. 

Histiaeus aus Colophon fugte in der Tiefe die 10te Saite hinzu, 
Timotheus aus Milet die 1116. Weil diese nun tiber Hypate und Parhy- 
pate hinzugefuigt wurden, so,wurden sie Hypate hypaton genannt, gleich- 
sam als grésste von den grossen, als tiefste von den tiefen, als ausge- 
zeichnetste der ausgezeichneten. Die erste von den 11 Saiten wurde 
also Hypate hypaton genannt. Die zweite Parhypate hypaton, weil sie 
neben Hypate hypaton aufgezogen ist. Die 3te, die schon fruiher im 
Enneachord Hyperhypate genannt wurde, erhielt nun den Namen Licha- 
nos hypaton. Die 4te, von Alters her Hypate genannt, behielt ihren 
Namen. Die 5te hiess Parhypate. Die 6te, von Alters her Lichanos ge- 
nannt, behielt ihre Bezeichnung. Die 7te nennt man Mese, die 8te Para- 
mese, die 9te Trite, die 10te Paranete, die 14te Nete. Das erste Tetra- 
chord ist also dieses: Hypate hypaton, Parhypate hypaton, Lichanos 
hypaton, Hypate. Das 2te ist folgendes: Hypate, Parhypate , Licha- 
nos, Mese, welche beiden Tetrachorde verbunden sind. Das 3te Te- 
trachord ist dieses: Paramese, Trite, Paranete, Nete. Weil nun zwi- 
schen dem fruheren Tetrachord, nimlich Hypate hypaton, Parhypate 
hypaton, Lichanos hypaton, Hypate meson und zwischen dem letzten, 
nimlich: Paramese, Trite:, Paranete, Nete ein Tetrachord in der Mitte 
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liegt, nimlich: Ἡγραίθ, Parhypate, Lichanos, Mese, so ist dieses ganze 
mittlere Tetrachord meson genannt worden, d. h. gleichsam Tetrachord 
der Mitten, und die einzelnen Saiten desselben werden also mit Hinzu- 
fiigung dieses Ausdruckes sogenannt: Hypate meson, Parhypate meson, 
Lichanos meson, Mese. Weil nun ferner zwischen diesem Tetrachord 
meson und dem letzten (dem der Neten) die Trennung liegt, namlich der 
Mese und Paramese, so ist das ganze letzte Tetrachord diezeug me- 
non, d.h. getrenntes, genannt worden, und auch hier wird allen Saiten 
desselben dieser Ausdruck beigelegt, nimlich: Paramese diezeugmenon, 
Trite diezeugmenon, Paranete diezeugmenon, Nete diezeugmenon, so 
dass nachstehendes Schema entsteht : } 
Hypate hypaton 
Parhypate hypaton 
Lichanos hypaton 
Hypate meson 
Parhypate meson 
Lichanos meson 
Mese 
Paramese diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Nete diezeugmenon. 
Es ist also hier zwischen Paramese und Mese eine Trennung vorhanden, 
und daher ist dieses Tetrachord diezeugmenon genannt worden. Wenn 
jedoch Paramese weggenommen wird, und es bleiben die Saiten Mese, 
Trite, Paranete, Nete, dann sind 3 Tetrachorde mit einander verbun- 
den, d.h. griechisch syneminena, und das letzte Tetrachord wird synem- 
menon genannt, in folgender Weise : 
Hypate hypaton 
Parhypate hypaton 
Lichanos hypaton 
Hypate meson 
Parhypate meson 
Lichanos meson 
Mese synemmenon 
Trite synemmenon 
Paranete synemmenon 
Nete synemmenon. 
Weil nun in dieser Eintheilung oder auch in der fruheren des Hende- 
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cachordes die Saite Nete zur Mese, die wegen ihrer mittleren Stellung 
so benannt wurde, als nichste (zur Bildung eines Tetrachordes) hin- 
zutritt, so ist, weil zwar Mese weit genug von den letzten Hypaten ab- 
steht, aber doch nicht die eigentliche Stellung behauptet (d. h. die 
Octave) oberhalb von Nete diezeugmenon noch ein Tetrachord hinzuge- 
fugt und hyperbolaeon genannt worden , weil es die friiher aufgestellten 
Neten in der Héhe tiberschreitet, auf folgende Weise : 
Hypate hypaton 

Parhypate hypaton 

Lichanos hypaton 

Hypate meson 

Parhypate meson 

Lichanos meson 

Mese 

Paramese 

Trite diezeugmenon 

Paranete diezeugmenon 

Nete diezeugmenon 

Trite hyperbolaeon 

Paranete hyperbolaeon 

Nete hyperbolaeon. 

Weil nun aber wiederum (in dieser Tonreihe) die Mese nicht recht 
in der Mitte stand, so wurde deswegen tiber Hypate hypaton noch eine 
Saite hinzugeftigt, die man Proslambanomenos nennt, von einigen wird 
sie auch Prosmelodos genannt, die um einen ganzen Ton von Hypate 
hypaton entfernt ist, und zwar ist Proslambanomenos von Mese der 8te 
Ton und t6nt mit dieser in der Symphonie Diapason und mit Lichanos 
hypaton ert6nt sie im Diatessaron, welche letztere Saite mit Mese in der 
Symphonie Diapente erklingt, da sie von dieser der 5te Ton ist. Ferner 
steht Mese von Paramese um einen Ganzton auseinander ; mit Nete die- 
zeugmenon erto6nt Mese in der Consonanz Diapente, und diese Nete die- 
zeugmenon bewirkt mit Nete hyperbolaeon die Consonanz Diatessaron, 
und Proslambanomenos ertént mit Nete hyperbolaeon in der Consonanz 
Bisdiapason, auf folgende Weise : 

Proslambanomenos oder Prosmelodos 
Hypate hypaton 

Parhypate hypaton 

Lichanos hypaton 

Hypate meson 


System diezeugmenon. 


Facsimile aus dem Gdlner Codex. 
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Parhypate meson 
Lichanos meson 

Mese 

Paramese 

Trite diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Nete diezeugmenon 
Trite hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 
Nete hyperbolaeon. 


ΧΧΙ. 
Ueber die Klanggeschlechter. 


Nach diesen Entwickelungen wollen wir tiber die Klanggeschlechter 
sprechen. Es sind folgende drei: das diatonische, chromatische, enhar- 
monische. 

Das diatonische ist um etwas hirter und natiirlicher, als die tibri- 
gen. Das chromatische weicht von jener gleichsam naturlichen Tonfolge 
ab und verfillt in eine weichere. Das enharmonische ist schén und 
geschmackvoll verbunden. Da nun also 5 Tetrachorde sind, namlich 
hypaton, meson, synemmenon, diezeugmenon, hyperbolaeon, so schreitet 
in diesen allen gemiiss dem diatonischen Geschlecht die Singstimme 
durch Halbton und 2 Ganzténe fort, so wohl im isten und ten, als 
auch in allen iibrigen Tetrachorden. Daher wird das Geschlecht diato- 
nisch genannt, weil es gleichsam von Ton zu Ton fortschreitet. Das 
chromatische Geschlecht, welches von Farbe (χρῶμα) hergeleitet wird, 
ist gleichsam die erste Verinderung von jener ersten Tonfolge und 
wird in der Fortschreitung von 2 Halbténen und 3 Halbténen gesun- 
gen. Denn das vollstandige Diatessaron ist eine Consonanz von 2 Ganz- 
t6nen und einem nicht vollkommnen Halbton. Dieses Wort, also Chroma, 
ist von Oberflichen hergeleitet, welche, wenn sie verindert werden, 
in-eine andere Farbe tibergehen. — Das enharmonische ist noch mehr 
zusammengesetzt und wird in allen Tetrachorden durch 2 Diesen und 
Ditonus gesungen. Diesis ist die Halfte eines Halbtones. Die Beschrei- 
bung von allen 3 Geschlechtern durch alle Tetrachorde hindurchlaufend 
ist daher folgende: 
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Diatonisches Geschiecht: 


5 0 0 
T T T 
Halbton Ton Ton 
Chromatisches Geschlecht: 
5 5 5 5 5 
Τ Τ Τ Τ T 
Halbton Halbton Drei Halbténe 
Enharmonisches Geschlecht: 
5 5 0] 0 
D D T T 
Diesis Diesis Ditonus 
XXII. 


Ueber die Ordnung der Saiten und von den Namen in den drei 
Geschlechtern. 


Jetzt wollen wir die Ordnung der Saiten auseinandersetzen, die in 
den 3 Geschlechtern sich veriindern und in feststehender Ordnung an- 
einandergereiht werden. Die erste Saite ist Proslambanomenos, die eben 
auch Prosmelodos genannt wird. Die 2te ist Hypate hypaton. Die 3te 
Parhypate hypaton. Die 4te nennt man allgemein Lichanos. Wenn sie 
im diatonischen Geschlecht gebraucht wird, dann sagt man Lichanos 
hypaton diatonos ; wenn sieim chromatischen Klanggeschlecht vorkommt, 
so heisst sie Diatonos chromatice oder Lichanos hypaton chromatice. 
Wenn sie im enharmonischen Geschlecht erscheint, so heisst sie Licha- 
nos hypaton enharmonios. Nach dieser Saite folgt Hypate meson. Darauf 
Parhypate meson und dann Lichanos meson. Im diatonischen Ge- 
schlecht heisst sie einfach Lichanos meson. Im chromatischen aber 
Lichanos meson chromatice oder Diatonos meson chromatice. Im enhar- 
monischen jedoch Lichanos meson enharmonios oder Diatonos meson 
enharmonios. Hierauf folgt Mese. Nach dieser Saite folgen 2 Tetra- 
chorde, namlich synemmenon und diezeugmenon. Im ersteren folgt nach 
Mese Trite synemmenon, darauf folgt Lichanos synemmenon, die im dia- 
tonischen Geschlecht Diatonos synemmenon ist, im chromatischen aber 
entweder Diatonos synemmenon chromatice oder Lichanos synemmenon 
chromatice. Im enharmonischen Geschlecht jedoch: Diatonos synemme- 
non enharmonios oder Lichanos synemmenon enharmonios. Hierauf folgt 
Nete synemmenon. Wenn aber der Saite Mese das Tetrachord synemme- 
non nicht angefiigt wird, sondern das Tetrachord diezeugmenon folgt, so 
kommt nach Mese Paramese, darauf Trite diezeugmenon, dann Lichanos 
diezeugmenon, die man im diatonischen Geschlecht Diatonos diezeugme- 
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non chromatice oder Lichanos diezeugmenon chromatice nennt. Im enhar— 
monischen Geschlecht heisst die Saite Diatonos diezeugmenon enharmonios 
oder Diatonos hypaton enharmonios. Dieselbe Saite wird auch Paranete 
genannt mit Hinzufigung des Wortes diatonos, chromatice oder enhar- 
monios. Nach diesen folgen noch Nete diezeugmenon, Trite hyperbo- 
laeon, Paranete hyperbolaeon, Nete hyperbolaeon, und zwar wird Para— 
nete hyperbolaeon im diatonischen: diatonos hvyperbolaeon , im chroma- 
tischen: hyperbolaeon chromatice, im enharmonischen: hyperbolaeon 
enharmonios genannt. Von diesen Saiten ist Nete hyperbolaeon die letzte- 
Wir lassen jetzt das Schema der Saiten in allen 3 Klanggeschlechtern 
folgen, in welchem man die Gleichheit und Verschiedenheit der Namen 
in allen 3 Geschlechtern erkennen wird. Wenn man nun alle Saiten in 
diesem ziihlt, sowohl die, welche gleiche Namen haben, als auch die 
mit verschiedenen Nammen, so wird man zusammen 28 Saiten vorfin- 
den, wie es eben dieses folgende Schema deutlich macht : 


Proslambanomenos. Proslambanomenos. Proslambanomenos. 

Hypate hypaton. iHypate hypaton. Hypate hypaton. 

Parhypate hypaton. μοι τ hypaton. ἄνομος hypaton. 
Lichanoshypaton enhar- 


Lichanos hypaton diato- 


Diatonisches Geschlecht. Chromatisches Geschlecht. |Enharmonisches Geschlecht. 
i Lichanos hypaton chro- 
| 
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nos. matice. monios. 
Hypate meson. Hypate meson. Hvpate meson. 
Parhypate meson. Spe meson. ἔμ Ὁ meson. 
Lichanos meson diato-|Lichanos meson eras Lichapos meson enhar- 
| nos. matice. | monios. 
Mese. . Mese. ‘Mese. 
| Trile synemmenon. Trite synemmenon., |Trite Synemmenon. 
i Paranete synemmenon Paranete synemmenon Paranete synemmenon 
. diatonos. | chromatice. | enharmonios. 
| Nete synemmenon. ‘Nete synemmenon. (Nete synemmenon. 
| Paramese. |Paramese. Paramese. 
| Trite diezeugmenon. ‘| Trite diezeugmenon. Trite diezeugmenon. 
Paranete diezeugmenon|Paranete diezeugmenon;Paranete diezeugmenon | 
diatonos. chromatice. enharmonios. 
| Nete diezeugmenon. Nete diezeugmenon. Nete diezeugmenon. | 
| Trite hyperbolaeon. Trite hyperbolaeon. ‘Trite hyperbolaeon. 
| Paranete hyperbolaeon!Paranete hyperbolaeon:Paranete hyperbolaeon 
diatonos. chromatice. enharmonios. | 
Nete hyperbolaeon. ‘Nete hyperbolaeon. Nete hyperbolaeon. 
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XXII. 


Was es fiir Proportionen der Klange (Stimmen) in den einzelnen 
Klanggeschlechtern giebt. 


In Bezug auf die Eigenthimlichkeit der Klanggeschlechter machen 
wir in den einzelnen Tetrachorden die Theilung so, dass wir alle 5 Te- 
trachorde des diatonischen Geschlechtes in 2 Ganzténe und einen Halbton 
theilen. In diesem Geschlechte nennt man den Ton unzusammengesetzt, 
deswegen, weil er ein Ganzton ist und ihm kein anderes Intervall zuge- 
fugt wird. Es sind auch hier in den einzelnen Intervallen die T6ne im- 
mer Ganztone. Im chromatischen Geschlecht geschieht aber die Theilung 
durch 2 Halbténe und durch das unzusammengesetzte Trihemitonium 4): 
aber deshalb nennen wir dieses Tribemitonium unsammengesetzt , weil 
es in einem Intervall besteht. Im diatonischen Geschlecht kann man 
auch die Benennung Trihemitonium anwenden in der Verbindung von 
Halbton und Ganzton; dann aber ist es nicht unzusammengesetzt , denn 
es wird durch 2 Intervalle bewirkt; im enharmonischen Geschlecht 
findet dasselbe statt. Denn dieses besteht aus zwei Diesen und einem 
unzusammensetzten Ditonus, welchen wir deswegen unzusammengesetzt 
nennen, weil er in einem Intervalle besteht. 


XXIV. 
Was Synaphe ist. 


Nun findet in den so aufgestellten Tetrachorden eine Synaphe statt, 
welchen Ausdruck wir durch die lateinische Bezeichnung »conjunctio« 
(Verbindung) wiedergeben kénnen, so oft nimlich zwei Tetrachorde mit 
einer gemeinschaftlichen Grenze durch die Mitte verbunden werden, wie 
in folgenden Tetrachorden : 

Hypate hypaton 
Parhypate hypaton 
Lichanos hypaton 
Hypate meson 
Parhypate meson 
Lichanos meson 
Mese. 


4) Entspricht ziemlich der kleinen Terz. 
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Hier ist das eine Tetrachord: Hypate hypaton, Parhypate hypaton, 
Lichanos hypaton, Hypate meson. Das andere Tetrachord ist: Hypate 
meson, Parhypate meson, Lichanos meson, Mese. Zu beiden Tetrachor- 
den gehoért also Hypate meson, welcher Klang vom ersten Tetrachord 
der hochste, vom 2ten aber der tiefste ist. Es stellt somit ein und 
dieselbe Saite, nimlich Hypate meson, die Verbindung zwischen dem 
Tetrachord hypaton und Tetrachord meson her, wie es ἴῃ jJenem Schema 
zu ersehen ist. Synaphe, lateinisch conjunctio (Verbindung}), definirt 
man also als Mittelstimme zweier Tetrachorde, die vom 
ersten der héchste, vom zweiten der tiefere Klang ist. 


XXV. 
Was Diazeuxis ist. 


Diazeuxis, d. ἢ. Trennung (disjunctio}, ist da vorhanden, wo zwei 
Tetrachorde in der Mitte um einen Ganzton getrennt werden, wie in 
den beiden folgenden Tetrachorden : 

. Hypate meson 
Parhypate meson 
Lichanos meson 
Mese 
Paramese 
Trite diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Nete diezeugmenon. 

Folglich sind 2 Tetrachorde vorhanden, da 8 Saiten da sind. Dia- 
zeuxis, lateinisch disjunctio (Trennung), ist vorhanden zwischen Mese 
und Paramese, die unter einander um einen ganzen Ton differiren, 
woruber wir noch deutlicher sprechen wollen, da die Abhandlung spi- 
terhin ein Jedes zur sorgfaltigeren Entwickelung heranziehen wird. Der 
aufmerksam Betrachtende findet nicht mehr als 5 Tetrachorde, nimlich 
hypaton, meson, synemmenon, diezeugmenon, hyperbolaeon. 


XXVI. 
Mit welchen Namen Albinus die Saiten benannt hat. 


Albinus hat die Namen der Saiten in lateinischer Sprache so erklirt, 
dass er die Hypaten principales (Hauptsaiten), die Mesen mediae (Mitten), 
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die Synemmenen conjunctae (verbundene), die Diezeugmenen disjunctae 
(getrennte), die Hyperbolaea excellentes (hinausragende) nennt; aber bei 
einem fremden Werke wollen wir nicht verweilen. 


XXVIl. 
Mit welchen Gestirnen diese Saiten verglichen werden. 


Hier muss noch in Betreff der friher erwabnten Tetrachorde, deren 
Klangordnung von Hypate meson bis Nete ist, hinzugefiigt werden, dass 
diese Ordnung gleichsam ein Spiegelbild von der himmlischen Ordnung und 
Tremnung giebt. Denn Hypate meson wurde dem Saturn beigelegt, Par- 
hypate dem Umkreis des Jupiter, Lichanos meson dem Mars, Mese der 
Sonne, Trite synemmenon der Venus, Paranete synemmenon dem Mer- 
curius, Nete jedoch dem Umkreis der Luna (des Mondes). Marcus Tul- 
lius stellt die entgegengesetzte Ordnung auf; denn im 6ten Buche »de 
re publica« sagt er so: »Die Natur bringt es mit sich, dass die dussersten 
Spitzen einerseits tief, andererseits hoch klingen. Deswegen wird auch 
jener hochste gestirnte Himmelslauf, dessen Drehung erregter ist, im 
einem losen und erregten Tone bewegt, in einem sehr tiefen Tone aber 
der des Mondes und der unterste. Denn die Erde als neunte bleibt 
immer unbeweglich und haftet immer am untersten Sitze.« Tullius setzt 
die Erde gleichsam fiir das Stillschweigen, indem er sie ftir unbeweglich 
halt. Nach ihr giebt er der Luna (dem Monde) den tiefsten Ton, der 
dem Stillschweigen zuniichst liegt, so dass Luna Proslambanomenos, 
Mercur Hypate hypaton, Venus Parhypate bypaton, Sol Lichanos hypa- 
ton, Mars Hypate meson, Jupiter Parhypate meson, Saturn Lichanos 
meson, der Himmel schliesslich Mese ist. Welche von diesen Tonen 
unbeweglich, und welche im Ganzen beweglich sind, welche ferner ais 
unbewegliche und bewegliche bestehen, hieriiber wird der Ort zur 
Entwickelung passender sein, wenn ich die Eintheilung des reguliren 
Monochordes behandeln werde. 


XXVIII. 
Welches Wesen die Consonanzen haben. 


Der Gehorsinn hat die Berechtigung, die Consonanz zu beurtheilen ; 
doch steht die Berechnung héher. Wann nimlich 2 Saiten, eme héhere 
und eine tiefere, aufgespannt werden und zugleich beruhrt einen ver- 
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mischten und lieblichen Ton erzeugen und 2 Stimmen gleichsam ver- 
bunden zu einer verwachsen, dann entsteht das, was man Consonanz 
nennt. Wenn die Saiten aber zugleich beriihrt werden und doch eine 
jede fiir sich fortschreiten will, und beide sich nicht zu einem fiir das 
Obr lieblichen und einem einzigen Klange, der dennoch aus 2 Klingen 
besteht, vermischen, dann entsteht eine Dissonanz. 


XXIX. 
Wo die Consonanzen gefunden werden. 


In diesen Vergleichungen von Hohe und Tiefe mutissen nothwendi- 
gerweise die Consonanzen gefunden werden, welche fiir sich messbar 
sind, d. ἢ. welche eine gemeinschaftlich bezeichnete Mensur haben, 
wie z. B. in den Vielfachen jener Theil das Doppelte misst, welcher 
zwischen beiden Grenzen die Differenz abgiebt, wie z. Β. zwischen 2 
und 4 das Zweifache beide misst, zwischen 2 und 6, welche das Drei- 
fache der erstern Zahl ist, doch das Zweifache beide Zahlen misst ; 
zwischen 9 und 8 ist es aber die Einheit, die beide misst. Ferner in 
den »ubertheiligen«, wo z. B. in der Proportion Sesquialter, also 4: 6, 
das Zweifache beide misst, da es von beiden die Differenz ist. In der 
Proportion Sesquiterz wie 8 : 6 misst das Zweifache beide; dies findet 
aber nicht in den tibrigen Gattungen der Ungleichheit statt, welche wir 
vorher erwahnt haben, z. B. im Uebermebrtheiligen. Denn wenn wir 
5 mit 3 vergleichen, findet man, dass sie kleiner ist, nimmt man sie 
zweimal, so ist sie grésser. Ebenso wenn man die Differenz zweimal 
nimmt und mit 5 vergleicht, so ist sie kleiner, nimmt man sie aber drei- 
mal, dann ist sie grdésser als 5. Deswegen ist diese erste Gattung der 
Ungleichheiten nicht passend ftir die Consonanzen, weil in den Zahlen, 
welche die Consonanzen bilden, mehr Aehnlichkeit zu finden ist, als in 
den eben erwahnten; man beweist dies auf folgende Weise: Das Dop- 
pelte ist nichts Anderes, als die einfache Zahl zweimal genommen (2: 4) ; 
das Dreifache nichts weiter, als die emfache Zahl dreimal genommen 
(2:6); das Vierfache {nichts Anderes, als die einfache Zahl viermal ge- 
nommen (2:8). Sesquialter ist eine Zahl und die Hialfte der einfachen 
Zahl genommen (2:3, oder 4:6, oder 8:12, oder 6:9). Sesquiterz 
aber ist die einfache Zahl und der 3te Theil derselben (3: 4, oder 6: 8, 
oder 9: 12), was bei den tibrigen in der Gattung der Ungleichheiten nicht 
leicht gefunden wird. 

Boetius. 3 
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XXX. 
Was Plato iiber die Bildung der Consonanzen meint. 


Plato meint, dass die Consonanz im Ohre auf folgende Weise sich 
bilde. Er sagt, es sei nothwendig, dass ein héherer Ton auch schneller 
sei. Da dieser also dem tieferen vorausgeht, so kommt er schneller zum 
Ohre, und nachdem dieser Theil des Korpers gleichsam ge6ffnet ist, wird 
gleichsam der Schlag durch wiederholte Bewegung zurtickgewendet. 
Nun strémt aber der andere langsamere Ton in nicht zu schnellen 
Schwingungen dahin, weshalb er auch tiefer ist. Indem nun der héhere 
Ton zuriickkehrt, begegnet er dem jetzt erst ankommenden tiefen Tone 
auf ahnliche Weise und mischt sich mit ihm, woraus nach der Meinung 
Plato’s eine Consonanz entsteht. 


XXXI. 
Was gegen Plato Nicomachus meint. 


Nicomachus meint, dass dies nicht der Wahrheit gemiss gesagt 
worden sei; denn es sei die Consonanz nicht die Zusammenftihrung von 
ahnlichen, sondern vielmehr von unihnlichen Klingen zu einem einzigen 
Klange, und wenn sich nun der héhere Klang mit dem tieferen nach jener 
Weise in der Begegnung vermische, so gebe das keine Consonanz, weil 
die Aehnlichkeit diesen Zusammenklang nicht bewirkt, sondern weil er 
aus der Unahnlichkeit hervorgeht, die die einzelnen Stimmen von einan- 
der unterscheidet, die aber in der Mischung bei den Consonanzen ver- 
schwindet. So, meint nun Nicomachus, entstanden die Consonanzen. 
Nicht, sagt er, ist es nur ein Stoss, welcher den einfachen Ton hervor- 
bringt, sondern wenn die Saite einmal gestossen wurde, dann schligt 
sie auch 6fter die Luft und bewirkt mehrere Tone. Weil aber die 
Schnelligkeit des Stosses von der Art ist, dass ein Ton den andern ge- 
wissermassen zusammenfasst, so nimmt man keinen Abstand wahr, und 
es gelangt gleichsam nur ein Ton zu den Ohren. Wenn also die St6sse 
der tiefen Toéne mit den Stéssen der hohen messbar sind, wie in den 
vorhergenannten Proportionen, so ist es unzweifelhaft, dass sich die 
Messung selbst mischtfund nur eine Consonanz der Téne bewirkt. 
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XXXII. 
Welche Consonanz mit Recht vorausgeht. 


In Betreff aller der erwahnten Consonanzen muss das Urtheil fest- 
_ gehalten werden, damit man sie ebenso wie im Ohre, auch durch Be- 
rechnung abwage und feststelle. Denn die Tone stehen zum Gehor oder 
der Anblick zum Auge in ganz demselben Verhiltniss, wie die Zahlen 
oder stetigen Gréssen zum Urtheil des Geistes. Denn wenn man eine 
Zahl oder eine Linie hinstellt, so ist nichts leichter, als mit dem Auge 
oder Geiste das Doppelte zu erkennen. Nachdem man das Doppelte ge- 
funden hat, kann man leicht daraus die Halfte folgern; ebenso findet 
man leicht das Dreifache und kann daraus den 3ten Theil folgern. Weil 
nun die Beschreibung des Doppelten leichter ist, so meint Nicomach us, 
dass Diapason die beste Consonanz sei, nach dieser komme Diapente, 
welche die Mitte halt, hierauf Diapente und Diapason als Dreifaches. 
Die tbrigen beurtheilt er nach derselben Art und Form. Nicht thut 
dies Ptole maeus auf dieselbe Weise, dessen ganze Meinung wir spa- 
ter entwickeln werden. 


XXXII. 
Auf welche Weise das aufzunehmen ist, was gesagt wurde. 


Jetzt wollen wir auf all das Gesagte, das jedoch immer noch sorg- 
faltiger zu entwickeln ist, tibersichtlich und kurz aufmerksam machen, 
damit es unterdessen immer den Geist des Lesers an eine gewisse Ueber- 
sicht gewohne, welcher durch die weitere Abhandlung zur tiefern Er- 
kenntniss gelangen wird. Wir wollen es hier ebenso machen, wie es 
bei den Pythagoreern Sitte war. Wenn da der Lehrer Pythagoras 
etwas gesagt hatte, so wagte Keiner einen Beweis dafiir zu verlangen, 
da das Ansehen des Lehrers Beweis genug war. So lange geschah dies, 
bis der Geist des Schtlers durch weitere und befestigendere Unterwei- 
sung dahin erstarkte, dass er selbst denselben Beweis fiir die gestellten 
Behauptungen auch ohne Unterweisung auffand. So miissen wir auch 
unsere Behauptungen vor der Hand dem Glauben des Lesers empfehlen, 
dass er glaubt, Diapason bestehe in der doppelten Proportion, Diapente 
im Sesquialter, Diatessaron im Sesquiterz, Diapente und Diapason in 
dreifacher, Bisdiapason in vierfacher Proportion. Nachher aber wird 
dies die Beweisfuhrung sorgfaltiger erkliren und deutlich machen, auf 
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welche Art und Weise auch mit dem Gehoér die musikalischen Con- 
sonanzen erfasst werden ; kurz, alles Uebrige, was vorhergesagt wurde, 
soll die fernere Abhandlung darthun, dass derGanzton sowohl eine Pro- 
portion Sesquioctave bewirkt, als auch nicht in gleiche Theile getheilt 
werden kann, sowie auch in keiner tibertheiligen Proportion enthalten 
ist; dass auch die Consonanz Diatessaron aus 2 Ganzténen und einem 
Halbton besteht, dass es 2 Halbténe giebt, einen gréssern und einen 
kleinern, und dass Diapente 3 Ganzténe und einen kleinern Halbton 
in sich enthalt, dass Diapason durch ὃ Ganzténe und 2 kleinere Halbténe 
erfullt wird und zu 6 Ganzt6nen auf keine Weise gelangen kann. 

Dies werde ich spater durch Zahlenberechnung und durch das 
Urtheil der Ohren beweisen. Soweit dariiber. — 


XXXIV. 
Was ein Musiker ist. 


Jetzt mussen wir auch das betrachten, dass die ganze Kunst und 
ihre ganze Lehre naturlicherweise einen ehrenvolleren Rang einnimmt, 
als die praktische Leistung in derselben, die mit der Hand und Anstren- 
gung des austibenden Kunstlers bewerkstelligt wird. Denn es ist bedeu-- 
tend wichtiger und erhabener, das zu wissen, was jeder praktische 
Kunstler thut, als selbst es zu machen. Denn die rein koérperliche prak- 
tische Ausfiihrung eines Kunstwerkes ist gleichsam nur ein dienender 
Sklave ; die Wissenschaft aber befiehlt als Herrin, und wenn es die Hand 
nicht gerade so ausfiihrt, wie es die Wissenschaft vorschreibt, so méchte 
wohl Alles vergeblich sein. Um wie viel vortrefflicher ist also die Kennt- 
niss der Musik in Bezug auf Erkenntniss der Wissenschaft, als in Bezug 
auf praktische Ausfitihrung? Gerade um so viel steht sie héher, als der 
Geist tiber dem Korper steht. Der Korper nimlich verharrt untheilhaf— 
tig der Wissenschaft in Sklaverei, der Geist aber befiehlt, und lenkt den 
Koérper zum Rechten, und gehorcht dieser dem Befehle nicht, so wird 
er das Werk sogar als vernunftlos bezeichnen. Daher kommt es, dass 
die wissenschaftliche Forschung der praktischen Ausfiihrung nicht be- 
darf. Es giebt aber keine Ausftihrungen mit der Hand, wenn sie nicht 
durch die Wissenschaft geleitet werden. Wie gross aber der Ruhm und 
das Verdienst der Wissenschaft ist, kann hieraus erkannt werden, dass 
ja die Ubrigen, so zu sagen, k6rperlichen Kunstler nicht von der Disci- 
plin, sondern vielmehr von ihren Instrumenten selbst den Namen erhal— 


ὌΧΙ 


ten. Der Citherspieler erhalt von der Cither, der Flétenspieler von der 
Fléte seinen Namen, und so ist es auch bei den tbrigen der Fall, dass sie 
von ihren Instrumenten benannt werden. Der aber ist ein Musiker, 
welcher bei genauer Abwégung der Wissenschaft die Kenntniss des Mu- 
sicirens nicht im Dienste praktischer Ausfiihrung, sondern mit der Herr- 
schaft der Forschung in sich aufnimmt. Dies sehen wir sowohl bei Aus- 
fiihrung schoner Kunstwerke, als auch durch die Wortbezeichnung. 
Denn mit den Namen derjenigen werden die Kunstwerke benannt und 
fiir die werden Triumphe gefeiert, durch deren Befehl und Wissenschaft 
dieselben entworfen wurden, nicht aber mit den Namen derer, durch 
welche diese Kunstwerke praktisch ausgefihrt und vollendet wurden. 
Es giebt also 3 Klassen, welche sich mit der Musik beschaftigen. Die 
eine beschiftigt sich mit Spielen von Instrumenten, die andere componirt 
Lieder, die dritte beurtheilt die Instrumentalleistungen und die Compo- 
sition der Lieder. 

Diejenigen nun der erstgenannten Klasse, also die sich mit Spielen 
der Instrumente beschiftigen und alle Muhe darauf verwenden, z. B. 
die Citherspieler, oder diejenigen, welche auf der Orgel oder den tibri- 
gen musikalischen Instrumenten ihre Kunst beweisen, sind von einer 
tiefern Einsicht in die musikalische Wissenschaft weit entfernt, weil sie, 
sO zu Sagen, nur dienen und keine Wissenschaft in Anwendung bringen, 
sondern ganz und gar untheilhaftig aller Erforschung sind. Die zweite 
Klasse der Musiktreibenden ist die der Componisten, welche mehr durch 
einen natirlichen Instinct zur Verfertigung eines Liedes gelangt, als 
durch wissenschaftliche Forschung, weswegen auch diese Klasse von 
der Musik (namlich als Wissenschaft betrachtet) zu trennen ist. Die 
dritte Klasse ist die, welche sichere Erfahrung der Urtheilskraft besitzt, 
so dass sie Rhythmus, Melodie und die ganze Composition abwiagen 
kann. Diese Klasse nun, da sie sich ganz und gar mit wissenschaftlicher 
Erforschung beschiftigt, gehért eigentlich zur Musik. Der also ist ein 
Musiker, welcher die Fahigkeit besitzt, gemass der wissenschaftlichen 
Erforschung und Regel in der Musik tiber Tonart und Rhythmus, tiber 
Klanggeschlechter und deren Vermischung, tiber die Lieder der Compo- 
sition, kurz tiber Alles zu urtheilen, was wir spiter entwickeln werden. 


BUCH IL 


“Th 
Vorwort. 


Im vorigen. Buche wurde das alles in tbersichtlicher Ordnung dar- 
gelegt, dessen sorgfaltigere Entwickelung wir uns jetzt zur Aufgabe ge- 
macht haben. Vor allen Dingen komme ich zur Lehre von den eigent- 
lichen Berechnungen und werde daher nur wenige Dinge vorausschicken, 
durch welche der erleuchtete Geist des Jiingers zur Aufnahme der vor- 
zutragenden Gegenstinde gelangt. 


Il. 


Was Pythagoras fiir Behauptungen tiber das Wesen der Philosophie 
aufgestellt hat. 


Zuerst von Allen hat Pythagoras das Studium der Weisheit »Phi- 
losophie« genannt, die er namlich als lehrreiche Erkenntniss des Gegen- 
standes ansah, welchen man fiir eigenthimlich und wahr hielt. Er hielt 
namlich dasjenige dafiir, was weder durch Anspannung wachsen, noch 
durch Verringerung abnehmen, noch durch irgend welche Zufalligkeiten 
verandert werden kénnte, und dies seien die Formen, Gréssen, Be- 
schaffenheiten, Gestalten und andere Begriffe, die an sich betrachtet 
unveranderlich sind, in Verbindung mit den Korpern jedoch Verande- 
rungen erleiden und nach der Erkenntniss des verinderlichen Gegen- 
standes selbst vielfaltige Umwandlungen erfahren. 


ΠΙ. 


Ueber die Differenzen der Grésse, und welche Grésse einer jeden 
Disciplin zukommt. 


Nach Pythagoras ist 1646 Grosse entweder stetig oder getrennt 
(vel continua vel discreta). Welche nun stetig ist, wird »Mengec«, die 
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getrennte hingegen »Vielheit« genannt. Die Eigenschaft dieser beiden ist 


_ folgendermassen verschieden. Die Vielheit fangt bei einer begrenzten 


Grosse an, und wachsend schreitet sie bis in’s Unendliche fort, so dass 
sie an kein Ende des Wachsens gelangt. In Bezug auf das Kleinste ist 
sie begrenzt, in Bezug auf das Gréssere unbegrenzbar, und ibr Grund, 
von dem sie ausgeht, ist die Einheit, indem es nichts Kleineres, als diese, 
giebt. Sie wiachst also vermittelst der Zahlen und schreitet bis in’s Un- 
endliche fort, und keine Zahl setzt dem Wachsthum eine Grenze. — Die 
»Menge« nun nimmt fiir ihre Messung eine begrenzte Grésse auf, aber 
sie verringert sich bis in’s Unendliche. Z. B. es sei eine Linie einen 
Fuss lang, oder auch von beliebiger Lange, so kann sie in zwei gleiche 
Theile getheilt werden; eine jede der hierdurch entstandenen Halften 
kann wiederum in der Mitte getheilt werden ἃ. 8. w., so dass fiir die 
Menge der Theilung keine Grenze besteht. So also ist die Menge in 
Bezug auf ihr grésstes Quantum begrenzt, in Bezug auf ihre Verringe- 
rung jedoch unbegrenzt. Hingegen ist aber die Zahl in Bezug auf ihr 
geringstes Quantum begrenzt, im Wachsen jedoch unendlich. Obgleich 
dies also so unendlich ist, so handelt dennoch die Philosophie gleichsam 
von Begrenztem und macht im Unbegrenzten etwas Begrenztes ausfindig, 
um darauf mit Recht den Scharfsinn eigener Forschung anwenden zu 
kénnen. Einige zum Begriffe der Menge gehérende Dinge sind unbe- 
weglich, wie die Erde, wie das Quadrat, wie der Triangel , wie der 
Kreis; andere aber beweglich, z. B. die Weltkugel und Alles, was 
sich in derselben in geordneter Schnelligkeit dreht. Von der getrennten 
Grésse ist Einiges fiir sich (absolut), z. B. 3, 4 und die tibrigen Zahlen, 
Einiges entsteht aber durch Vergleichung zu Anderem, z. B. das Zwei- 
fache , Dreifache u. 5. w. Die Erforschung der unbeweglichen Menge 
umfasst die Geometrie, die Kenntniss der beweglichen verfolgt die Astro- 
nomie. Von dem Absoluten (Fiirsichsein) der getrennten Grisse ist die 
Arithmetik Urheberin. Die Kenntniss aber der Beziehungen der einzel- 
nen Gréssen zu einander liegt in der Musik. 


IV. 
Ueber die Differenzen der relativen Grésse. 


Ueber die getrennte Grésse haben wir in der Arithmetik ausreichend 
gesprochen. Von der Grosse aber , die man auf etwas bezieht, giebt es 
drei einfache Geschlechter. Das erste heisst vielfach (multiplex) , das 


! J » bees by 


¥ 
Ν᾿ 


40 


zweite tibertheilig (superparticulare), das dritte tibermehrtheilig (super- 
partiens). Wenn nun das vielfache mit dem iibertheiligen und iiher- 
mehrtheiligen vermischt wird, so entstehen hieraus noch zwei andere 
Geschlechter, nimlich das vielfach tibertheilige (multiplex superparticu- 
lare) und das vielfach tibermehrtheilige (multiplex superpartiens). Fur 
alle diese gelten folgende Regeln: wenn man die Einheit mit allen Zahlen 
in der natiirlichen Zahlenreihe vergleichen will, so bildet sich eine pro- 
portionirte Reihe des Vielfachen; denn 2:1 giebt das Zweifache, 3:14 
das Dreifache, 4:4 das Vierfache ἃ. 5. w. Wenn man eine tbertheilige 
Proportion sucht, so muss man die naturlichen Zahlen mit einander ver- 
gleichen , nachdem man die Einheit abgezogen hat, z. B. 3:2 giebt den 
Sesquialter, 4:3 den Sesquiterz, 5:4 den Sesquiquartus , und bei den 
ubrigen Zahlen findet dasselbe statt. Das Uebermehrtheilige aber findet 
man so, dass man in der naturlichen Zahlenreihe von 3 anfangt und mit 
einer andern diese Zahl vergleicht. Wenn nun eine Zahl zwischen der 
ersten und zweitnichsten steht, so nennt man die Proportion tiberzwei- 
theilig, z. B. 3:5, wenn zwei dazwischen stehen, tiberdreitheilig, 2. B. 
4:'7, wenn drei dazwischen stehen, wtberviertheilig, z. B. 5:9 u. s. w. 
Wenn man diese Reihe genau anblickt, so wird man bei sorgfaltiger 
Durchlesung sicher die Proportionen erkennen, welche aus dem »Viel- 
fachen und Uebertheiligen« und aus dem »Vielfachen und Uebermehr- 
theiligen« zusammengesetzt sind. Ueber all diese Dinge wurde in der 
Arithmetik genauer gesprochen. 


V. 
Warum die Vielfachheit voransteht. 


Nun ist das zu betrachten, dass die vielfache Gattung der Ungleich- 
heit bei weitem alter zu sein scheint, als die beiden tbrigen. Denn es 
werden in der natiirlichen Zahlenreihe die vielfachen Zahlen immer mit 
der Einheit als der ersten Zahl verglichen. Die ubertheilige Proportion 
wird aber nicht durch Vergleichung mit der Einheit bewirkt, sondern 
durch Vergleichung der Zahlen, welche nach der Einheit gesetzt sind, 
z. B. 3:2, 4:3 u.s.w. Die Bildung der tibermehrtheiligen Proportionen 
aber steht weit zurtick, da sie nicht in der Vergleichung von fortlaufenden 
Zahlen, sondern von unterbrochenen besteht, wobei die Untersuchung 
nicht immer gleichmissig ist. Denn bald liegt eine Zahl dazwischen, 
bald sind es zwei, bald drei, bald vier Zahlen, und so wichst die Menge 
der dazwischenliegenden Zahlen bis in’s Unendliche. Ferner fingt die 
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vielfache Proportion von der Einheit an, die ubertheilige von zwei, ‘die 
ubermehrtheilige von drei. Soweit hiervon. Jetzt miissen wir einige 
Grundsiatze vorausschicken, welche die Griechen »Axiomata« nennen, da 
wir dann erst Alles genau erkennen, wenn wir von dem Beweise einer 
jeden Sache handeln werden. 


VI. 


Welche Zahlen Quadratzahlen sind, und tiber deren Erforschung, 


Die Quadratzahl ist die, welche durch Multiplication von zwei glei- 
chen Factoren entsteht, z. B. 2><2, 3><3, 44, 5X<5, 66, u.s.w., 
wie folgendes Schema zeigt : 

ee Ay 4 5 6 a 8 9 10 
δι θεν τοι 250. 36 - 4% 64.) 84 400. 

Es ist also die friher angegebene natiirliche Zahlenreihe die Basis 
der Quadrate; denn die Quadrate sind natiirlich stetig, welche in der 
untergeschriebenen Ordnung auf einander folgen, wie 4, 9, 16, U.S. w. 

4 9 16 %5 36 Quadrate 
Ee és 4 5 6 Basis der Quadrate. 

Wenn wir nun das stetige kleinere Quadrat von dem stetigen gros- 
seren abziehen, so bleibt nur der Werth tibrig, welcher aus der Addition 
der beiden Grundzahlen dieser Quadrate entsteht, z. B. wenn ich 4 von 
9 subtrahire, so bleibt 5 ubrig, welche ΖΔ] durch Addition von 2 und 3 
entsteht, die ja die Grundzahlen der beiden genannten Quadrate sind. 
Ebenso, wenn ich 9 von 46 subtrahire, so bleibt 7 tibrig, welche Zahl 
aus der Addition von 3 und 4 entsteht, welche Zahlen die Grundzahlen 
der genannten Quadrate sind. Ebendasselbe findet bei den tbrigen statt. 

Wenn jedoch die Quadrate nicht stetig sind, sondern ein Quadrat 
zwischen zwei Quadraten ausgelassen ist, z. B. 4 und 16, wo 9 fehit, 
so erhalt man, wenn das kleinere vom grésseren abgezogen wird, eine 
Differenz, deren Halfte durch die Addition von den beiden Grundzahlen 
der Quadrate entsteht. Wenn wir z. B. 4 von 16 subtrahiren, so erhal- 
ten wir die Zah] 12, deren Halfte 6 ist; die Grundzahlen der Quadrate 
2 und 4 addirt, geben diese Hialfte. In den tibrigen Quadraten findet 
dasselbe statt. Wenn man zwei Quadrate ausliasst, z.B. 4 und 25, wo9 
und 46 fehlen, und man diese Quadrate von einander abziebt, so erhalt 
man eine Differenz, deren dritter Theil aus der Addition der beiden 
Grundzahlen entsteht. Wenn wir z. B. 4 von 25 subtrahiren, so erhal- 
ten wir 24, von welcher Zahl der dritte Theil 7 ist, die aus der Addition 
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der Grundzahlen 2 und 5 besteht. Diese Regel geht nun so fort, so 
dass, wenn drei Quadrate ausgelassen sind, aus der Subtraction der bei- 
den Quadrate eine Differenz entsteht, deren vierter Theil durch Addition 
der beiden Grundzahlen gewonnen wird ; wenn vier Quadrate dazwischen 
liegen, so wird der fiinfte Theil der aus der Subtraction entstandenen 
Differenz durch Addition der beiden Grundzahlen hervorgehen'). So 
wird also der genannte Theil stets in der nattrlichen Zahlenreihe um 
eine Zahl weiter fortschreiten, wenn immer wieder noch ein Quadrat 
mehr in der Reihe der Quadrate weggelassen wird, und die Zahl der weg- 
gelassenen Quadrate ist immer um eins kleiner, als die Zahl der Theile. 


VIl. 


Die ganze Ungleichheit geht aus der Gleichheit hervor, und der Beweis 
dafiir. 


Wie nun die Einheit der Ursprung der Mehrzahl ist, so ist auch 
die Gleichheit der Grund der Proportionen. Indem wir drei vorausneh- 
men, wie schon in der Arithmetik gesagt wurde, gewinnen wir also aus 
der Gleichheit vielfache Proportionen, aus den versetzten vielfachen 
erhalten wir ubertheilige Gréssen, ebenso wie wir aus den versetzten 
ubertheiligen tibermehrtheilige Proportionen gewinnen. Wir setzen z. B. 
drei Einheiten hin, oder drei Zweiheiten, oder drei Dreiheiten, oder iber- 
haupt drei Zahlen von beliebig gleicher Grésse ; die vielfachen Zahlen 
gewinnen wir dann so, dass wir hieraus eine zweite Reihe herstellen, in 
welcher die erste ΖΔ] gleich der ersten Zahl in der ersten Reihe ist; die 
zweite Zahl der zweiten Reihe ist gleich der Addition der ersten Zahl! in 
der ersten Reihe und der ersten Zahl in der zweiten Reihe. Die dritte 
Zahl in der zweiten Reihe ist dann gleich der Addition der ersten Zahl 
in der ersten Reihe und der zweiten Zahl in der zweiten und der dritten 
in der ersten Reihe ; denn indem auf diese Weise die Zahl in Progression 
tritt, entsteht die erste doppelte Proportion der Vielfachheit, wie folgen- 
des Schema zeigt: 

1 ' 1 
feeds 4 
Hier ist also die Einheit in der zweiten Reihe gleich der Einheit in 


4) Z. B. 4 von 86 subtrahirt, giebt 32, der vierte Theil ist 8, die Grund- 
zahlen 2 und 6 addirt, geben 8; ferner ist 4 von 49 = 45, der finfte Theil ist 9, 
die Grundzahlen 2 und 7 addirt, geben 9, u. s. w. 
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der ersten. Ebenso ist die Zweiheit (in der zweiten) gleich der Addition 
der beiden Einheiten in der ersten und zweiten Reihe. Ebenso ist das 
Vierfache gleich der Addition der Einheit in der ersten Reihe, der Zwei- 
heit in der zweiten und der dritten Einheit in der ersten Reihe. Es ist 
also 1, 2, 4 die doppelte Proportion. Wenn man nun mit diesen Zahlen 
dasselbe vornimmt, so erhalt man eine dreifache Proportion ; wenn man 
mit dieser dasselbe macht, so gewinnt man eine vierfache, aus dieser 
wiederum auf dieselbe Weise eine fiinffache, und so schreitet die Pro- 
gression der Gréssen fort. !) 

Wenn wir ferner wiederum drei Zahlen uns vorsetzen, so erhalten 
wir auf folgende Art die tbertheiligen Proportionen. Wir drehen nam- 
lich die vorhergehende Ordnung um und setzen die Zahlen 4, 2, 4 hin- 
ter einander ; dann gewinnen wir eine zweite Reihe, in welcher die erste 
Zahl gleich der ersten in der ersteren Reihe ist, also == 4. Die zweite 
Zahl in der zweiten Reihe == der ersten -+- der zweiten in der ersten 

ς Reihe, also = 6. Die dritte Zahl in der zweiten Reihe = der ersten 
Zahl -Ἐ dem Zweifachen der zweiten Zahl -+- der dritten Zahl in der 
ersten Reihe, welche Zahlenordnung die Proportion Sesquialter ergiebt, 
wie dieses Schema zeigt: 

4 2 4 
4 Sesquialter 6 Sesquialter - 9.2) 

Wenn es vom Dreifachen geschieht, so entsteht die Proportion 
Sesquiterz ; wenn es vom Vierfachen geschieht, die Proportion Sesqui- 
quart, und wenn es von dhnlichen Begriffen in irgend einem Theile ge- 
schieht, so entsteht die Proportionalitit aus der Vielfachheit. Aus der 
umgekehrten Uebertheiligkeit wird die tibermehrtheilige Proportion her- 
geleitet. Man stellt namlich die Proportion Sesquialter in umgekehrter 
Ordnung auf, als: 9, 6, 4, aus welcher Reihe man folgende zweite ge- 
winnt: Man setzt die erste Zahl gleich der ersten, also 9 == 9. Die 


4) Die nachste Zahl wiirde also 8, die darauf folgende 16, die darauf fol- 
gende 32 sein etc. ; 
denn 4+a+4+1=8 
4A4+2+448+41=16 
A4+94+4484164 1 = 32 
4429244484164 32 +1 = 64 
4t+2+4484 16+ 32 + 64+ 1 = 128 

2) Denn = ἡ 
4+2=6 
4-9-.9-Ε1 -Ξ 9. 
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zweite Zahl entsteht aus der Addition der ersten und zweiten, also 
9-+6= 15. Die dritte Zahl entsteht aus der Addition der ersten -- 
dem Zweifachen der zweiten -++ der dritten Zahl, also 9-+-6-+6-+4 
== 25. Man stellt nun die Reihe so unter die vorhergehende: 


9 6 4 
9 15 25 
Ueberzweitheilig. Ueberzweitheilig. 


Die tiberzweitheilige Proportion ist also aus der umgekehrten Reihe 
der Proportion Sesquialter hervorgegangen. Wenn Jemand diese For- 
schung als sorefaltiger Untersucher betrachtet, so kann er aus der um- 
gekehrten Ordnung der Proportion Sesquiterz die tberdreitheilige Pro- 
portion ableiten und wunderbarerweise wird er auch finden, dass aus 
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den iibrigen aihnlichen verglichenen Bezeichnungen alle Gattungen der 
libermehrtheiligen Proportion hervorgehen. Aus den nicht umgekehrten 
Reihen der iibertheiligen Proportionen,; namlich wie dieselben aus den 
vielfachen hervorgingen, muissen nothwendigerweise die vielfach-tiber- . 
theiligen entstehen. Aus der stehenbleibenden Ordnung (nicht umge- 
kehrt) der iibermehrtheiligen Proportionen, namlich wie sie aus den 
tibertheiligen entstanden, erhalt man keine anderen, als die vielfach-iiber- 
mehrtheiligen. Hieriiber soweit; tiber diese Vergleichung haben wir 
schon sorefaltiger in der Arithmetik gesprochen. 


VIN. 
. Eine Regel, beliebig viel stetige iibertheilige Proportionen aufzufinden. 


Es geschieht aber oft, dass der, welcher tiber Musik spricht, be- 
liebig viel gleiche tbertheilige Proportionen erforscht. Damit diese Er- 
forschung jedoch nicht durch Zufall und unbewusst gethan werde und 
kein Irrthum dieselbe erschwere und ihr hinderlich sei, so wollen wir 
jetzt durch folgende Regel beliebig viel gleiche Proportionen aus dem 
Vielfachen herleiten. Eine jede vielfache Zahl, die namlich von der Ein- 
heit aus berechnet wurde, geht um so viel den tibertheiligen Grdssen 
voran, um wie viel sie selbst sich von der Einheit entfernte. So also 
geht das Doppelte dem Sesquialter voraus, das Dreifache dem Sesqui- 
terz, das Vierfache dem Sesquiquart und so fort in dieser Weise. Es 
sei also folgendes nachstehendes Schema der Verdoppelungen : 


"" wh . 


In dem obenstehenden Schema ist also das Zweifache die erste viel- 
fache Zahl; 1 hinzugerechnet, giebt 3, welche Zahl die Proportion Ses- 
quialter bewirken kann. Die Zahl 3 hat aber keine andere Zahl, welche 
mit ihr einen Sesquialter bilden kénnte, weil ihr die Mitte fehit.1) Ferner 
ist die Zahl 4 die zweite Verdoppelung, diese geht den beiden Sesqui- 
altern voran: 6 und 9, welche letztere ebenfalls der Mitte entbehrt. 
Deswegen wird mit dieser letzteren keine Zahl in der Proportion Sesqui- 
altera verglichen , und bei den tibrigen findet dasselbe statt. Aus dem 
Dreifachen entstehen auf dieselbe Weise die Sesquiterz—Proportionen, 
wie folgende ahnliche Tabelle, aus dem Dreifachen zusammengesetzt, 


beweist : 
1 3 9 27 84 
4 42 36 108 
48 144 
64 492 
286. 


In der voranstehenden Tabelle sind die Proportionen, wie ersicht- 
lich, so entstanden, dass die erste dreifach genommene Zahl einem Ses- 
quiterz vorangeht, die zweite zweien, die dritte dreien und immer der 
dritte Theil in der letzten durch ein gewisses nattirliches Ende geschlossen 
wird. Wenn man nun das Vierfache aufstellt, so findet man auf dieselbe 
Weise Sesquiquart-Proportionen; wenn man das Fiinffache aufstellt, 
Sesquiquint-Proportionen und so fort. Es gehen die einzelnen vielfachen 
Zahlen um so viel den tibertheiligen voran, als sie selbst von einander 
durch Einheiten verschieden sind. Wir werden also nun eine Aufstel- 
lung vom Vierfachen geben, damit an derselben, wie an den tibrigen, 
der fleissige Leser den Scharfsinn des Geistes tibe. 


{ A 16 64 256 
ὃ 20 80 320 

2d 100 400 

125 500 

625. 


4) Die Mitte von 3 ist ndmlich keine ganze Zahl, sondern 11,2; 4/, und 
Bly == 3,8. : 


ν 
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Diese Erforschung scheint also zu dem Nutzen aufgefunden zu 
sein, damit man in keinen Irrthum verfallt, wenn man 4 oder 5 oder 
beliebig viele Sesquialter-, Sesquiterz-, Sesquioctav- oder beliebig viele 
andere Proportionen aufsuchen will, und damit man solche Proportionen 
nicht mit dieser ersten Zahl zu vergleichen sucht, welche nicht so vielen 
Zahlen vorangehen und nicht so viele nach sich haben kann, wie viel ihr 
vorangesetzt sind: sondern dass man vielmehr die vielfachen Zahlen auf- 
stelle und zusehe, wie viele tibertheilige Proportionen man sucht; und 
dann mége man auf die vielfache Zahl blicken, welche gerade da die 
Einheit verliess, wie es in den obenstehenden Tabellen gezeigt ist ; wenn 
man also vielleicht drei Sesquialter-Proportionen sucht, so mége man 
nicht von der dritten Zahl aus seine Erforschung machen. Denn diese, weil 
die zweite vielfache Zahl die Verdoppelung der Zahl 2 ist, schreitet nur 
zwei tibertheiligen voraus, und die dritte ubertheilige kann mit dieser 
Zahl nicht verglichen werden, da diese letztere noch die Hialfte von 8 
hinzuzufiigen sucht. Weil diese Zahl 8 nun die dritte ist, so wird sie 
die drei zu suchenden Sesquialter-Proportionen vollenden. Bei den tibri- 
gen Proportionen verfahrt man auf dieselbe Weise. Es giebt auch noch 
einen anderen Weg, die Proportionen zu vermehren , naimlich in folgen- 
der Weise: Die Wurzeln der Proportionen werden in denselben Ver- 
eleichungen die »kleinste« der Proportion genannt. Man stelle also die 
natiirliche Zahlenreihe , wo jede folgende Zahl immer um eine Einheit 
vermehrt ist, so auf: 

2 3 4 5 6 nig 

Die kleinsten Proportionen sind also im Sesquialter 3:2, im Sesqui- 
terz 4:3, im Sesquiquart 5:4, und so fort werden sich bis in’s Unend- 
liche die nachstfolgenden Proportionen immer um die Einheit tibertreffen. 
Es moége also die Aufgabe vorliegen, zwei Sesquialter-Proportionen in 
einer stetigen Vergleichung vorzufiibren. Vor allen Dingen stelle ich die 
Wurzeln des Sesquialter auf, und die sind 2 und 3. Ich vervielfaltige 2 
durch 2, wonach ich 4 erhalte. Ebenso multiplicire ich 3 mit 2, woraus 
ich 6 gewinne. Ferner multiplicire ich 3 mit sich selbst, wodurch ich 
9 erhalte, welche Reihe wir folgendermassen aufstellen : 

2 3 4, 6 ἣν 

Wir finden also die beiden als Aufgabe gestellten Sesquialter- 
Proportionen 5:4 und 9:6. Die Aufgabe mége nun vorliegen, 3 zu 
finden. Ich stelle jetzt dieselben Zahlen hin, welche ich vorher bei Auf- 
suchung der beiden Sesquialter-Proportionen gebrauchte, und die daraus 
gewonnenen Proportionen setze ich dazu. Dann multiplicire ich 4 mit 
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9, das giebt 8. Ferner multiplicire ich 6 mit 2, das giebt 12. Ferner 
multiplicire ich 9 mit 2, das giebt 18. Ferner 9 mit 3, das giebt 27, 
welche Zahlen in folgender Ordnung aufgestellt werden : 

2 3 

4 6 9 

8 12 18 OT. 

. Dasselbe wird sich auch bei den ubrigen Proportionen zeigen, z. B. 
wenn man eine Reihe von Sesquiterz—-Proportionen finden will, so wird 
man die Wurzelproportion 3:4 aufstellen: 

3 ἦ 
9 42 16 
27 36 48 64. 

Auf dieselbe Weise kann man die Vervielfaltigung vornehmen, wenn 
man die Wurzeln der Sesquiquart-Proportionen aufstellt, und durch 
eben dieselbe Multiplication wird man dann beliebig viele Sesquiquart- 
Proportionen erhalten. Welchen Nutzen uns diese Betrachtungen ge- 
wihren, wird die folgende Zahlenreihe beweisen. 


IX. 
Ueber die Proportion von Zahlen, welche nach andern gemessen werden. 


Wenn zwei Zahlen durch ibre Differenz vollkommen ausgemessen 
wurden, so stehen die Zahlen, welche eben von ibrer Differenz ausge- 
messen worden sind, in derselben Proportion, wie die Zahlen, nach 
welchen jene die Differenz ausgemessen hat. Wir haben z. B. die Zah- 
len 50 und 55. Diese Zahlen werden also durch das Sesquidez-Ver- 
hialtniss wechselseitig verglichen, und ihre Differenz ist 5, welche Zahl 
der zehnte Theil von 50 ist. Diese Zahl 5 wird also die Zahl 50 zehn- 
mal messen, die Zahl 55 aber elfmal. Nach den Zahlen 10 und 114 
misst also die eigentliche Differenz, namlich 5, die Zahlen 50 und 55 
und es sind 10 und 44 in der Sesquidez-Vergleichung zusammengesetzt. 
Es stehen also die Zahlen, welche von ihrer eigenen Differenz vollkom- 
men gemessen wurden, ganz in derselben Proportion, wie die Zahlen, 


nach welchen die eigentliche Differenz dieselben gemessen hat; wenn 


nun irgend eine Zahlendifferenz diese Zahlen, deren Differenz sie ist, so 
misst, dass eine Mehrheit der Zahlen eben diese Messung tiberschreitet, 
ferner dieselbe Mehrheit sich bei beiden Zahlen vorfindet, und endlich 
die Messung der Differenz kleiner ist, als die Mehrheit der Zahlen: so 
werden die Zahlen wechselseitig eine gréssere Proportion bilden, als es 
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bei ihrer urspriinglichen Gestalt der Fall war, wenn von ihnen das, was 
nach der Messung ubrig bleibt, abgezogen wurde, da ihre eigene Diffe- 
renz eben dieselben abmass. 

Wir haben z. B. die beiden Zahlen 53 und 58. Diese beiden Zah- 
len wird also ihre Differenz 5 messen. Die Zahl 5 misst also 53 zehnmal 
bis zu 50; es bleibt jedoch 3 tibrig. Ferner wird 58 von der Zahl 5 
elfmal gemessen bis zu 55, und hier bleibt wiederum 3 tbrig. * Von 
beiden wird also 3 weggenommen, wonach 50 und 55 bleibt, welche 
Reihe so aufgestellt wird : 

53 58 50 55. 

Hier steht es fest, dass 50 und 585 eine gréssere Proportion bilden, 
als 53 und 58. Denn in kleineren Zahlen wird immer eine gréssere 
Proportion vorgefunden, was wir gleich nachher beweisen werden. 
Wenn aber jene Messung der Differenz die Grésse der Zahlen tiber 
schreitet, und beide Zahlen durch dieselbe Mehrheit tibertrifft, so werden 
die friher gemessenen Zahlen kleinere Proportionen bilden, mit der 
Addition der Summe, um welche die messende Differenz beide tiber- 
trifft, als vorher, wo die eigentliche Differenz dieselben abmass. Es 
seien also die Zahlen 48 und 53, von denen 8 die Differenz ist. Es 
misst also die Zahl 48 die Zahl 5 zehnmal, woraus 50 entsteht. Die 
Zahl 50 ρου! nun 48 um 2; ebenso misst 5 die Zahl 53 elfmal, 
woraus 55 entsteht, welche ebenfalls die Zahl 53 um 2 wbertrifft, und 
zu beiden ersten Zahlen wird die Zahl 2 addirt, woraus sich folgende 
Reihe ergiebt : 

48 53 50 55; 
50:55 sind aber kleinere Verhialtnisse, als 48:53, was aus der Mes- 
sung mit 5, wonach 2 addirt werden muss, zu ersehen ist. Grdssere 
und kleinere Proportionen kann man nun hieraus erkennen. Die Halfte 
ist grésser als der dritte Theil. Der dritte Theil grdésser als der vierte, 
der vierte grésser als der fiinfle, und in dieser Weise so fort. Daher 
kommt es, dass die Sesquialter-Proportion groésser ist als die Sesquiterz- 
Proportion, und wiederum letztere grdésser ist als die Sesquiquart—Pro- 
portion. Ebenso findet das Verhiltniss bei den ibrigen statt; daher 
kommt es, dass bei grésseren Zahlen immer eine kleinere, und bei klei- 
neren immer eine gréssere Proportion der tibertheiligen Zahlen zur Er- 
scheinung kommt. Dies zeigt sich in der natiirlichen Zahlenreihe. Wir 
stellen die Reihe auf 1, 2, 3, 4; 2 ist von 1 das Doppelte. 3:2 giebt 
den Sesquialter, 4:3 den Sesquiterz. Die Zahlen 3 und 4 sind die 
erésseren Zahlen, 2 "und 4 die kleineren. In den grésseren findet man 
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eine kleinere, in den kleineren hingegen eine gréssere Proportion. Hier- 
aus erhellt, dass, wenn irgendwelchen Zahlen, die eine tbertheilige Pro- 
portion enthalten, eine gleiche Mehrheit zugefugt wird, die Proportion 
vor der Addition der gleichen Mehrheit groésser ist, als nachdem eine 
gleiche Mehrheit zugefiigt wurde. 


Χ, 


Welche Vielheiten sich aus den vielfachen und iibertheiligen Zahlen 
ergeben. 


Etwas glaube ich auch nicht tibergehen zu diirfen, was ich gleich 
nachher beweisen will. Wenn ein vielfaches Intervall mit 2 multiplicirt 
wird, so ist das, was aus jener Multiplication ensteht, auch ein Viel- 
faches. Wenn aber das, was aus einer solchen Multiplication entsteht, 
kein Vielfaches ist, so ist auch das kein Vielfaches, was durch 2 mul- 
tiplicirt wurde. Ebenso wenn eine ibertheilige Proportion mit 2 mul- 
tiplicirt wird, so ist das, was entsteht, entweder tibertheilig oder viel- 
fach. Wenn das, was aus einer solchen Multiplication entsteht, weder 
tibertheilig noch vielfach ist, dann ist auch das, was mit 2 multiplicirt 
wurde, weder tibertheilig noch vielfach, sondern von einer andern 
Gattung. ᾿ 


ΧΙ. 
Welche Uebertheilige Vielfache hervorbringen. 


Hier ist nun hinzuzuftigen, dass die ersten beiden Uebertheiligen die 
erste vielfache Proportion bewirken. Wenn z. B. Sesquialter und Ses- 
quiterz verbunden werden, so bewirken sie das Doppelte. Wir haben 
die Zahlen 2, 3, 4. — 3:2 giebt den Sesquialter und 4:3 den Ses- 
quiterz; 4:2 aber das Zweifache. Wenn ferner die erste vielfache Zahl 
der ersten tbertheiligen hinzugefiigt wird, so entsteht die zweite viel- 
fache Zahl. Wir haben die Zahlen 2, 4, 6; 4:2 ist das Doppelte, 
mithin das erste Vielfache. 6:4 giebt den Sesquialter, was die erste 
iibertheilige Proportion ist; 6:2 ist das Dreifache, also das zweite 
Vielfache. Wenn man das Dreifache zum Sesquiterz addirt, so erhalt 
man das Vierfache; wenn man das Vierfache zum Sesquiquart addirt, 
erhalt man das Funffache. Wenn man also in dieser Weise die viel- 
fachen mit den iibertheiligen Zahlen verbindet, so schreiten die Viel- 
fachen bis in’s Unendliche fort. 

Boetius. 4 
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ΧΙ. 
Ueber die arithmetische, geometrische und harmonische Mitte. 


Weil wir das Nothige tiber die Proportionen vorher behandelt 
haben, so wollen wir jetzt uber die Mitten sprechen. Die Proportion 
ist eine gewisse Vergleichung zweier Grenzen‘) zu einander, die Grenzen 
nun nenne ich Zahlensummen. Die Proportionalitat ist die Sammlung 
gleicher Proportionen; diese Proportionalitét besteht in drei kleinsten 
Grenzen. Hiaufig besteht sie auch in mehreren, wie in vier oder sechs 
Grenzen. Wenn die erste Grenze zur zweiten eben dieselbe Proportion 
enthalt, wie die zweite zur dritten, so nennt man dies Proportionalitat. 
Und unter drei Grenzen ist die zweite die mittlere. In Bezug auf diese 
mittlere Grenze, welche diese Proportionen verbindet, findet eine drei- 
fache Theilung statt. Die Differenz der kleineren Grenze zur mittleren 
und der mittleren zur gréssten ist gleich; aber nicht ist die Proportion 
gleich, wie in diesen Zahlen 1, 2, 3, wo zwischen 1 und 2 und zwi- 
schen 2 und 3 nur die Einheit Differenz ist. Die Proportion ist hier 
nicht gleich; denn 2:4 ist das Doppelte, 3:2 ergiebt den Sesquialter. 
Eine gleiche Proportion bei beiden Vergleichungen wird nicht durch 
gleiche Differenzen bewirkt, wie in den Zahlen 1, 2, 4, obgleich 2:14 
ebenfalls das Doppelte ist, wie 4:2. Zwischen 4 und 2 ist aber 2, zwi- 
schen 2 und 1 hingegen die Einheit Differenz. Die dritte Gattung der 
Mitte ist nun die, welche weder aus denselben Proportionen, noch aus 
denselben Differenzen besteht. Wie sich aber die grésste zur kleinsten 
Grenze verhilt, so verhialt sich die Differenz der grésseren Grenzen zur 
Differenz der kleineren Grenzen, wie in diesen Zahlen 3, 4, 6. Denn 
6:3 ist das Doppelte; zwischen 6 und 4 ist jedoch 2 Differenz, zwischen 
3 und 4 aber die Einheit. 2:4 verglichen giebt wiederum das Doppelte, 
also verhilt sich die grésste Grenze zur kleinsten, wie die Differenz der 
gréssern zur Differenz der kleineren Grenzen. Jene Mitte wird arithme- 
tische genannt, in welcher gleiche Differenzen sind. In welcher jedoch 
gleiche Proportionen sind, die wird geometrische genannt. Jene aber, 
die wir als dritte beschrieben haben, harmonische, von welchen wir 
folgende Beispiele hinsetzen : 

Arithmetische : Geometrische : Harmonische : 
1, 2, 3. 4, 2, 4. 3, 4, 6. 
Gleiche Differenzen. Gleiche Proportionen. §Verschiedene Differenzen 
und Proportionen. 


4) Grenze = Zahlengrenze = Zahl. 
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Wir wissen jedoch recht wohl, dass es auch andere Mitten der 
Proportionen giebt, von denen wir in der Arithmetik gesprochen haben ; 
zur gegenwartigen Abhandlung sind indess nur diese nothwendig. Von 
diesen drei Mitten nennt man im eigentlichen Sinne und ganz besonders 
nur die geometrische : Proportionalitat, deswegen, weil sie ganz und gar 
mit gleichen Proportionen verkniipft ist. Dennoch gebrauchen wir dieses 
Wort ohne Unterschied von allen dreien und nennen eben auch die 
ubrigen Proportionalitéten in dieser Weise. 


ΧΙ. 
Ueber die stetigen und getrennten Mitten. 


Von diesen Mitten nennen wir die eine stetige, die andere getrennte 
Proportionalitat. Die stetige ist so, wie wir sie vorher auseinandergesetzt 
haben; eine und dieselbe mittlere Zahl namlich steht an Werth der 
grésseren nach, tbertrifft jedoch an Werth die kleinere. So oft aber 
zwei mittlere Zahlen sind, dann nennt man das Verhiltniss getrennte 
Proportionalitat, wie z. B. in der geometrischen auf folgende Art: 
4, 2, 3, 6. Wie sich hier 2:41 verhalt, so verhalt sich auch 6:3, und 
man nennt dies getrennte Proportionalitét, woraus man ersehen kann, dass 
die stetige Proportionalitét immer in drei Zahlen gefunden wird, die ge- 
trennte aber in vier Zahlen. Es kann aber auch in vier und noch mehreren 
Zahlen eine stetige Proportion vorhanden sein, wenn namlich folgendes 
Zahlenverhiltniss stattfindet: 1, 2, 4, 8, 16. Hier werden aber nicht 
nur zwei, sondern mehrere Proportionen vorhanden sein, und es wird in 
der Anzahl der Proportionen immer eine weniger sein, als Zahlen auf- 
gestellt sind. 


XIV. 
Warum die friiher erlauterten Mitten so genannt worden sind. 


Deswegen nun wird die eine Mitte die arithmetische genannt, 
weil zwischen den Grenzen, der Zahl nach, eine gleiche Differenz besteht. 
Die andere wird deswegen geometrische genannt, weil die Beschaffen- 
heit der Proportion ahnlich ist. Die letzte wurde harmonische ge- 
nannt, weil sie so beschaffen ist, dass man in Bezug auf die Differenzen 
und Grenzen Gleichheit der Proportionen wahrnimmt. Hieritiber wurde 
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schon eingehender in der Arithmetik gesprochen; jetzt durchlaufen wir 
es nur fliichtig, um es zu erwahnen. | 


XV. 
Wie von der Gleichheit die vorhergenannten Mitten ausgegangen sind. 


Jetzt wollen wir ein wenig dariiber sprechen, wie jene Propor- 
tionalititen von der Gleichheit hervorgebracht werden. Es wurde vor- 
her dariiber gesprochen, was in der Zahl die Einheit vermag. Dasselbe 
vermag in den Proportionen die Gleichheit, und wie die Einfachheit das 
Haupt der Zahlen ist, so ist die Gleichheit der Grund der Proportionen. 
Deswegen entsteht nun die arithmetische Mitte von der Gleichheit auf 
folgende Weise: Wenn wir drei gleiche Grenzen (Zahlen) aufstellen, 
so giebt es zwei Arten, nach welchen diese Proportionalitat hergeleitet 
wird. Man setzt die erste ΖΔ] der ersten gleich. Die zweite setzt 
man gleich der Summe der ersten und zweiten. Die dritte setzt man 
gleich der Summe der ersten, zweiten und dritten, was folgendes Bei- 
spiel zeigt: 

Wir haben drei Einheiten. Die erste wird der ersten gleich gesetzt, 
also ist 4 == 1. Die zweite ist gleich der Summe der ersten und zwei- 
ten, folglich == 2. Die dritte ist gleich der Summe der ersten, zweiten 
und dritten, mithin == 3, wie die Aufstellung zeigt: 

4 4 4 
j 2 3. 


Ferner mégen drei Zweiheiten in der Gleichheit aufgestellt werden, 
namlich 2, 2, 2, so wird die erste gleich der ersten gesetzt, d. ἢ. = 2, 
die zweite gleich der Summe der ersten und zweiten, folglich = 4, die 
dritte gleich der Summe der ersten, zweiten und dritten, also—6, und 
die Reihe wird dann diese sein: 

2 2 2 
2 4 6. 

Hierbei ist noch zu beachten, dass, wenn die Einheit als Grund— 
element der Gleichheit aufgestellt wurde, die Einheit auch in Bezug auf 
die Differenzen der Zahlen vorhanden sein wird, und die Zahlen selbst 
keine andere Zahl (als die Einheit) zwischen sich lassen. Wenn jedoch 
die Zweiheit Grund der Gleichheit ist, dann ist auch Zwei Differenz 
zwischen den einzelnen Grenzen; es liegt also eine naturliche Zahl da— 
zwischen. Wenn die Dreiheit Grund der Gleichheit ist, dann ist auch 
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Drei Differenz zwischen den einzelnen Grenzen; es liegen also zwei 
natirliche Zahlen dazwischen, und auf diese Weise geht es fort. 

3 3 ae) 

3 6 9. 

Es giebt auch noch einen andern Weg, die arithmetische Propor- 
tionalitaét herzustellen. Man setzt drei gleiche Grenzen und setzt die 
erste Zahl gleich der Summe der ersten und zweiten, die zweite gleich 
derSumme der ersten und zweimal zweiten, die dritte gleich der Summe 
der ersten, der zweimal zweiten und der dritten Grenze. Z. B. es sind 
drei Einheiten. Dann wird die erste Zahl gleich der Summe der ersten 
und zweiten Einheit, d. i. Zwei. Die zweite wird gleich der Summe der 
ersten und zweimal zweiten, d. i. Drei. Die dritte wird gleich der 
Summe der ersten und zweimal zweiten und dritten Zahl, d. i. Vier. 

i ,} 1 
2 3 4, 

Hier also ist die Einheit die Differenz der Grenzen; denn zwischen 
2 und 4 und zwischen 3 und 2 liegt die Einheit. Weiter liegt keine 
naturliche Zahl dazwischen. Nach der Einheit namlich liegt zunachst die 
Zweiheit, und nach dieser naturgemiss die Dreiheit. Dasselbe findet nun 
auch in der Zweiheit statt. Wir haben z. B. drei Zweiheiten, dann wird 
die erste Zahl gleich der Summe der ersten und zweiten, d. i. 4; die 
zweite gleich der Summe der ersten und zweimal zweiten, d. i. 6; die 
dritte gleich der Summe der ersten, zweimal zweiten und dritten, d.i. 8. 


δ ῷ ῷ 
h 6 8. 


Hier ist Zwei die Differenz der Grenzen, und es liegt immer eine 
natiirliche Zahl zwischen diesen. Denn zwischen 4 und 6 liegt die 
natiirliche Zahl 5, und zwischen 6 und 8 die natiirliche Zahl 7. Wenn 
nun die Dreiheit der Grund der Gleichheit ist, so ist die Differenz 3; 
z. B. es seien drei Dreiheiten nach obiger Regel 

3 3 3 
6 9 12. 

Bei diesen ist die Differenz 3, und es liegen immer zwei natiirliche 
Zahlen zwischen den Grenzen, also immer eine Zahl weniger, als die 
Differenz anzeigt. Dasselbe findet bei der Zahl 4, bei der 5 u. 5. w. 
statt, was wir mit Stillschweigen tibergehen kOnnen, da es sich nach den 
angegebenen Regeln der aufmerksame Leser selbst abstrahiren kann. 
Dann wollen wir zeigen, wie die geometrische Proportionalitat von der 
Gleichheit gefunden werden kann, wann wir auseinandersetzen werden, 
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wie auch von der Gleichheit jede Ungleichheit hervorgeht; wenn es 
nicht Ueberdruss verursacht, so wollen wir es jetzt auch kurz wieder= 
holen. Es werden also die gleichen Grenzen aufgestellt; dann wird die 
erste der ersten gleich. Die zweite wird gleich der Summe der ersten 
und zweiten. Die dritte gleich der Summe der ersten, der zweimal 
zweiten und der dritten. — Dasselbe geschieht stetig, und so nimmt auch 
die seometrische Proportionalitat von der Gleichheit ihren Anfang. — 
Ueber diese Eigenschaften der Proportionen haben wir schon in der 
Arithmetik so sorefaltig als méglich gesprochen; wenn darauf der mit. 
jenem vertraute Leser Bedacht nimmt, so wird er durch keinen Zweifel 
und Irrthum beunruhigt werden. Die harmonische Mitte nun, von wel- 
cher wir jetzt ausfiihrlicher handeln werden, entsteht auf folgende 
Weise. Wenn wir doppelte (Proportionen) bilden wollen, so nehmen 
wir drei gleiche Grenzen an; dann wird die erste gleich der Summe der 
ersten und der zweimal zweiten. Die zweite gleich der Summe der zwei-— 
mal ersten und zweimal zweiten. Die dritte gleich der Summe der ersten, 
der zweimal zweiten und dreimal dritten. Wir haben also hier drei 
Einheiten : 
j 1 1. 

Die erste Zahl wird gleich der Summe der ersfen und der zweimal 
zweiten, d. i. 3. Die zweite gleich der Summe der zweimal ersten und 
zweimal zweiten, d.i. 4. Die dritte gleich der Summe der ersten, der 
zweimal zweiten und dreimal dritten, ἃ. i. 6. Wenn man in den Zwei- 
heiten oder in den Dreiheiten die Gleichheit construirt, so ergiebt sich 
hieraus dieselbe Berechnung fiir die Mitte, indem im erstern Falle 2 und 
im letzteren 3 als Differenz ftir die Grenzen erscheint, wie es folgendes 
Schema erklirt : 


4 4 4 
3 4 6, 
2 2 2 
6 8 12, 
3 3 8. 
9 12 18. 


Wenn man in den Endpunkten eine dreifache Proportion machen 
will, so setzt man wiederum drei Grenzen gleich. Dann wird die erste 
Zahl gleich der Summe der ersten und zweiten werden. Die zweite 
gleich der Summe der ersten und zweimal zweiten. Die dritte gleich 
der Summe der ersten, zweimal zweiten und dreimal dritten, wie das 
nachstehende Schema zeigt : 
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{ 1 1 
2 - 8 6, 
2 2 2 
§ 6 12, 
3 3 3 
6 9 18. 
XVI. 


Ueber die harmonische Mitte, und iiber dieselbe eine eingehendere 
Forschung. 


Da wir nun das harmonische Gesprich (Gesprach tiber die harmo- 
nische Mitte) angefangen haben, so meine ich, ditirfen wir auch nicht mit 
Stillschweigen tibergehen, was sich weiter dartiber sagen lasst. Man 
stelle die harmonische Proportionalitat auf, und in dieses Schema, nach 
der friheren Ordnung der Grenzen unter einander, setze man die Diffe- 
renzen dazwischen: 

Differenzen der Zahlen 
1 2 
Diatessaron Diapente 
Sesquiterz Sesquialter 
Doppelte Proportion 
Diapason. 

Man sieht also, dass 4:3 die Consonanz Diatessaron hervorbringt, 
6:4 in Diapente consoniren, 6:3 sich in der Symphonie Diapason mischen 
und ihre Differenzen selbst wiederum dieselbe Consonanz_feststellen. 
Denn 2:4 ist als Doppeltes in der Consonanz Diapason aufgestellt. Wenn 
man die dusseren Zahlen mit einander multiplicirt und ebenso auch die 
mittlere Zahl durch Multiplication mit sich selbst wachst, so geben die 
Producte der Zahlen mit einander verglichen die Proportion des Ganz- 
tones ; denn 3><6 giebt 18, und 4><4 giebt 16. Die Zahl 18 tiberschreitet 
die Zahl 16 um den 8. Theil der kleineren Zahl (16). Wenn man die 
kleinste Zahl, also hier 3, mit sich selbst multiplicirt, so erhalt man 9. 
Wenn man ferner die grésste Zahl mit sich selbst multiplicirt, so erhalt 
man 36, welche beiden Zahlen, mit einander verglichen, das Vierfache 
ergeben, also die Consonanz Bisdiapason bewahren. Wenn wir dies 
genauer betrachten, so wird die ganze Sache aus der wechselseitigen 
Multiplication der Differenzen oder Grenzen bestehen. Wenn wir die 
kleinste Zahl mit der mittleren multipliciren, so erhalten wir 12. Ebenso 
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wenn wir die kleinste Zahl mit der gréssten multipliciren, so erhalten 
wir 18. Wenn aber die Mittelzahl mit der gréssten multiplicirt wird, so 
entsteht daraus 24. Wenn wir weiter die kleinste Zahl mit sich selbst 
multipliciren, so giebt es 9. Auf dieselbe Weise entsteht aus der mitt- 
leren 16. Wenn man die grésste Zahl, also 6, mit sich selbst multipli- 
cirt, so erhalt man 36, welche Zahlen alle in dieser Ordnung aufgestellt 
werden: 36, 24, 18, 16, 12, 9. 


9 16 36 
3 4 6 
12 24 
18. 


Es sind also die Proportionen fiir die Consonanz Diatessaron 24:18 
und 12:9. Fur Diapente aber 18:12, 24:16, und 36:24. Das Dreifache 
ist Diapason mit Diapente 36:12. Das Vierfache ist Bisdiapason 36:9. 
Epogdous aber, d.i. Ganzton, wird in der Vergleichung von 18 und 46 
dargestellt : 


36:9 24:46 
Doppeloctave, Quinte, 
36:42 18:42 
Octave und Quinte, Quinte, 
24:42 24:48 
Octave, Quarte, 
18:9 42:9 
Octave, Quarte, 
36:24 48:16 
Quinte, Ganzton. 
XVII. 


Wie zwischen zwei Zahlen die vorhergenannten Mitten wechselseitig 
gesetzt werden. 


Es werden aber oft zwei Zahlen gegeben und so aufgestellt, dass 
wir zwischen diese bald die arithmetische, bald die geometrische, bald 
die harmonische Mitte setzen k6nnen, woriiber wir auch in der Arith- 
metik gesprochen haben; wir wollen es hier in Kiirze noch einmal 
entwickeln. Wenn man die arithmetische Mitte sucht, so muss man die 
Differenz der gegebenen Grenzen (Zahlen}) finden, dieselbe theilen und 
zu der kleineren Zahl addiren. Wenn also 10 und 40 die wechselseitig 
aufgestellten Zahlen sind, so suchen wir die Mitte derselben nach der 
arithmetischen Proportionalitat auf folgende Weise: Die Differenz beider 
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Zahlen ist 30; diese theilen wir und gewinnen dadurch 415, welche 
Zahl wir zur kleineren Zahl, also zu 10, addiren, wodurch wir 25 er- 
halten. Wir setzen nun diese Zahl als Mitte zwischen 10 und 40, wo- 
durch wir die arithmetische Proportionalitat gewinnen, in dieser Weise : 
40, 25, 40. Ebenso kénnen wir zwischen die angegebenen Zahlen die 
geometrische Mitte setzen. Ich multiplicire die beiden Zahlen 10 und 
40 mit einander, wodurch ich 400 erhalte, hiervon nehme ich die tetra- 
gonale Seite (d. h. die Wurzel), welche ist 20; denn 20><20 giebt 400. 
Wenn ich also 20 zwischen 10 und 40 als mittlere Zahl setze, so erhalte 
ich die geometrische Mitte nach ibrer Ordnung: 10, 20, 40. Wenn wir 
aber die harmdnische Mitte suchen, so addiren wir die gegebenen Zah- 
len 10 und 40 mit einander, woraus wir 50 gewinnen. Die Differenz 
der beiden Zahlen ist 30. Die kleinere Zahl 10 multipliciren wir mit 
dieser Differenz 30 und erhalten hieraus 300, welches Product wir 
*durch die Summe der Zahlen, d. h. durch 80, theilen, was 6 ergiebt. 
Wenn wir diese Zahl zur kleineren addiren, so erhalten wir 46; und 
diese Zahl zwischen 10 und 40 als mittlere Zahl gesetzt, giebt uns die 
harmonische Proportionalitét 10, 16, 40 ἢ. 


XVIII. 
Ueber die Beschaffenheit der Consonanzen nach Nicomachus. 


Hiertber soweit ; jetzt wollen wir hinzufiigen, wie die Pythagoreer 
beweisen, dass die musikalischen Consonanzen in vorgenannten Propor- 
tionen gefunden werden, in welchem Punkte Pt olemaeus nicht mit ihnen 
tibereinzustimmen scheint, wortiber wir gleich nachher sprechen wollen. 
Diese Consonanz ist als die erste und lieblichste hinzustellen, deren 
Eigenthtimlichkeit der Sinn leichter erfasst. Denn wie ein jedes Ding 
an sich beschaffen ist, eben so wird es vom Sinne aufgefasst. Wenn also 
die Consonanz, welche in der Verdoppelung besteht, leichter als alle 
anderen erkennbar ist, so ist unzweifelhaft Diapason die erste Consonanz 
von allen und steht mit Recht voran, weil sie zuerst am leichtesten er- 
kannt wird. Die ubrigen Consonanzen aber stehen nothwendiger Weise 
nach der Meinung der Pythagoreer in der Ordnung, welche die Vermeh- 
rungen der Vielfachheit und die Verringerungen der tibertheiligen Gréssen 


A) Die Proportion ist also: 
40:40 = (40 — 416) : (46 — 10) oder 
40:40 =24:6; denn 240 = 240. 
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ergeben haben. Es ist schon gezeigt worden, dass die vielfache Un- 
gleichheit die tibertheiligen Proportionen an Alter des Werthes tber- 
trifft. Es werde deswegen die natiirliche Zahlenreihe von 1 bis 4 auf- 
gestellt, also: 1, 2, 3, 4. Zwei mit 4 verglichen giebt die doppelte 
Proportion und erzeugt die Consonanz Diapason (Octave) , welehe die 
héchste und durch Einfachheit am leichtesten erkennbare ist. Wenn 
man 3 mit 4 vergleicht, so erhalt man die Consonanz Diapason und 
Diapente (Octave mit Quinte). Vier mit 1 verglichen zeigt das Vierfache 
und bewirkt die Symphonie Bisdiapason (Doppeloctave} ; wenn 3 mit 2 
verglichen wird, so erhalt man Diapente (Quinte). Wenn 4 mit 3 ver- 
glichen wird, so erfiillt es die Consonanz Diatessaron (Quarte). Dies ist 
die Ordnung derselben, nachdem allesammt wechselseitig verglichen 
wurden. Denn die tibrigbleibende Vergleichung 4: 2 liegt in der doppel- 
ten Proportion und ist ganz dieselbe wie 2:4. Ein gleiches Verhialtniss 


haben auch die Téne in Bisdiapason, wenn sie durch vielfache Ausdeh-~ 


nung des Intervalls von einander getrennt sind. Das kleinste (conso- 
nirende) Intervall ist aber das, wenn der héhere Ton den tieferen um 
den dritten Theil des tieferen tiberschreitet, und so steht ferner der Cha- 
rakter der Consonanzen fest, dass dieser weder tiber das Vierfache aus- 
gedehnt, noch mehr als bis zum dritten Theil verringert werden kann. Nach 
Nicomachus ist die Ordnung der Consonanzen folgende: 4. Diapason, 
2. Diapason und Diapente, 3. Bisdiapason, 4. Diapente, 5. Diatessaron. 


XIX. 
Ueber die Ordnung der Consonanzen nach Eubulides und Hippasus. 


Eubulides und Hippasus stellen jedoch eine andere Ordnung 
der Consonanzen auf. Sie sagen, dass die Vermehrung der Vielfachheit 
der Verringerung der Uebertheiligkeit in verniinftiger Ordnung ent- 
spreche. Es kénne namlich kein Zweifaches ohne die Hialfte, kein Drei- 
faches ohne den dritten Theil geben. Weil also ein Doppeltes existirt, 
so entsteht daraus die Consonanz Diapason. Weil es nun eine Hialfte 
giebt, so entsteht gleichsam aus dieser entgegengesetzten Theilung die 
Proportion Sesquialter, d. i. Diapente. Wenn diese vermischt werden, 
namlich Diapason und Diapente, so entsteht die dreifache Proportion, 
welche beide Symphonien in sich fasst. Und ferner entsteht der dritte 
Theil durch die entgegengesetzte Theilung des Dreifachen. Hieraus ent- 
steht wiederum die Symphonie Diatessaron. Wenn die dreifache und Ses- 
quiterz-Proportion verbunden werden, so bewirkt man eine vierfache Pro- 
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portion, woher es kommt, dass aus der Verbindung von »Diapason und 
Diapente« (welche eine Consonanz ist) und »Diatessaron« eine Consonanz 
hervorgeht, welche, im Vierfachen bestehend, Bisdiapason genannt wird. 
Nach diesen Mannern ist die Ordnung also folgende: 1. Diapason, 2. Dia+ 
pente, 3. Diapason und Diapente, 4. Diatessaron, 5. Bisdiapason. 


XX. 


Was nach der Meinung des Nicomachus diesen Oonsonanzen entgegen- 
gesetzt wird. 


Nicomachus meint, dass diesen Consonanzen nicht eben diese 
gegenseitige Stellung zukomme; sondern wie vielmehr in der Arithmetik 
die Einheit der Ausgangspunkt des Wachsens und des Abnehmens war, 
so sei auch die Symphonie Diapason der Ausgangspunkt der tibrigen 
Consonanzen ; diese aber kénnten durch entgegengesetzte Theilung fest- 
gestell€ werden. Dies wird leichter erkannt, wenn man es vorher in den 
Zahlen gesehen hat. Es wird also die Einheit aufgestellt, und zwei Theile 
entstehen aus dieser, einer in der Vervielfaltigung, der andere in der 
Theilung. Die Formel ist daher diese : 


4 
Yo 2 
1. 3 
1.4 4 
1/5 ὅ 
1/6 6. 


In dieser Weise schreitet die Reihe bis in’s Unendliche fort. Denn 
2 ist das Doppelte von 1; der gegeniiberstehende Theil zeigt die Halfte 
der Einheit (1/.). Drei ist das Dreifache, das Gegentheil ist der dritte 
Theil (14). Vier ist das Vierfache , das Gegentheil ist der vierte Theil 
(1/,). So liegt in der einfachen Einheit der Anfang des Wachsens und 
Abnehmens. Dasselbe wenden wir jetzt auf die Consonanzen an. Es steht 
also die Consonanz Diapason, welche die Verdoppelung ist, an Stelle des 
letzten. Ausgangspunktes, und die iibrigen liegen an der entgegengesetz~ 
ten Theilung auf folgende Weise: Sesquialter namlich im Dreifachen, 
Sesquiterz aber im Vierfachen, was durch nachstehenden Beweis darge~ 
than wird. Eben dieselbe Zahl ist der erste Sesquialter, welche das erste 
Dreifache, namlich von der Grundeinheit, ist. Denn Drei ist in Bezug auf 
die Einheit das erste Dreifache. Eben diese Zahl ist der erste Sesquialter, 
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wenn sie mit 2 verglichen wird. Ferner ist eben diese Zahl 3 das Drei- 
fache derselben Differenz, welche sie mit der Zahl 2 macht, als deren 
natiirlicher Sesquialter sie eben bewiesen worden ist. Da also mit Recht 
der Sesquialter zum Dreifachen gerechnet wird, so ist Diapente Conso- 
nanz; »Diapente und Diapason« werden vernunftigerweise ebenfalls zu 
den Consonanzen gezihlit. ) 

Ferner enthalt das Vierfache die entgegengesetzte Theilung des Ses- 
quiterz. Denn die Zahl, welche das erste Vierfache ist, eben dieselbe 
wird auch als erster Sesquiterz vorgefunden. Vier ist namlich das erste 
Vierfache, wenn diese Zahl mit der Einheit verglichen wird, und im Ver- 
gleich zu 3 ist sie erster Sesquiterz. Ferner ist eben diese Zahl das Vier- 
fache derselben Differenz, welche sie mit der 3 macht. Daher kommt 
es, dass die Proportion Sesquiterz, welche Diatessaron ist, der vier- 
fachen Proportion zugerechnet wird, welche Bisdiapason ist und eine 
entgegengesetzte Theilung besitzt. Weil aber das Doppelte keine ent- 
gegengesetzte Proportion hat, und es von ihr selbst keinen Sesquialter 
giebt, ebenso wie auch keine Zahl vorhanden ist, mit welcher die Zahl 
2 als erstes Doppeltes in der tibertheiligen Proportion verbunden werden 
k6nnte, so scheidet es eine solche Form der gegentheiligen Proportion 
aus. Deswegen behauptet nach der Meinung des Nicomachus Diapason 
den Grund der Consonanzen in dieser Weise : 

1) Diapason 
4) Diapente und Diapason 3) Diapente 
4) Bisdiapason 5) Diatessaron. 

Er sagt aber: obschon es sich so verhalte, so gingen doch besser 
die vielfachen Proportionen der Consonanzen voraus, die tbertheiligen 
folgen dann, ebenso wie wir es vorher beschrieben haben. Die Conso- 
nanz sei also die vernunftige Vereinigung zweier Stimmen, der Klang 
aber der Fall einer modulirten Stimme, auf eine Klanghéhe hingefithrt, 
und ebenderselbe Klang sei das kleinste Theilchen der Modulation und 
jeder Klang entstehe aus einem Schlage, jeder Schlag gehe aber hervor 
aus der Bewegung. Da einige Bewegungen gleich , andere ungleich und 
von eben den ungleichen Bewegungen einige mehr, andere weniger, 
noch andere missig ungleich sind, so entsteht aus der Gleichheit die 
Gleichheit der Klange. Aus der Ungleichheit sind die, welche nach 
Maassnabme der Entfernung ungleich sind, offenbare, woraus die ersten 
und einfacheren Consonanzen kommen, welche namlich vielfach und 
tbertheilig sind, also die Consonanzen des Doppelten, Dreifachen, Vier- 
fachen, Sesquialter und Sesquiterz. Aus den Klingen aber, welche in 
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den ubrigen Proportionen enthalten sind, also in den vielfaltigen oder in 
den nicht so deutlichen oder in denen, die im Allgemeinen weit von ein- 
ander entfernt stehen, gehen Dissonanzen hervor, und keine Eintracht der 
Klange ergebe sich daraus. 


XXI. 


Was vorauszuschicken ist, damit bewiesen wiirde, dass Diapason im . 
vielfachen Geschlecht sich vorfinde. 


In miter Erorterung soll bewiesen werden, dass die Consonanz 
Diapason, welche die beste von allen ist, in der vielfachen Gattung der 
Ungleichheit und in der Proportion der Verdoppelung gefunden wird. 
Zuerst muss das dargethan werden, wie man in der Gattung der Viel- 
fachheit Diapason als Consonanz erkennen kann. Es ist also Einiges 
kurz vorauszuschicken , nach dessen Erkenntniss der Beweis von jeder 
tibertheiligen Proportion leichter wird. Wenn man die stetige tiberthei- 
lige von der wegnimmt, welche kleiner ist, so ist das, was ubrig bleibt, 
kleiner, als die Mitte desjenigen, was von der Proportion abgezogen ist, 
2. B. im Sesquialter und Sesquiterz. Weil der Sesquialter grésser ist, 
so ziehen wir den Sesquiterz vom Sesquialter ab, und es bleibt iibrig die 
Proportion Sesquioctave, welche in der Verdoppelung nicht eine ganze 
Proportion Sequiterz bewirkt, sondern sie ist um diese Entfernung, 
welche im Halbton gefunden wird, kleiner. Wenn die verdoppelte Pro- 
portion Sesquioctave nicht eine ganze Proportion Sesquiterz ist, so ist 
die einfache Proportion Sesquioctave auch nicht die volle Halfte der Pro- 
portion Sesquiterz , und wenn man den Sesquigart vom Sesquiterz ab- 
zieht, so giebt das , was tibrig bleibt , nicht die Halfte des Sesquiquart. 
Dasselbe findet bei den ubrigen statt. 


ΧΧΙΗ. 
Beweis durch Negation, dass Diapason im vielfachen Geschlecht liegt. 


Wir wollen nun zur Consonanz Diapason zuriickkehren. Wenn 
diese nicht in der vielfachen Gattung der Ungleichheit liegt, so fillt sie 
in die tibertheilige Gattung der Ungleichheit hinein. Es sei also die tiber- 
theilige Proportion die Consonanz Diapason. Von dieser wird die stetige 
Consonanz Diapente weggenommen, und dann bleibt brig Diatessaron. 
Bisdiatessaron ist also kleiner als Diapente, und Diatessaron selbst erfiillt 
nicht die Halfte der Consonanz Diapente, was unmdglich ist, denn es 
wird gezeigt, dass Bisdiatessaron die Consonanz Diapente um einen Ganz- 
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ton und Halbton tiberschreitet. Deswegen kann auch nicht Diapason in 
die tibertheilige Gattung der Ungleichheit gesetzt werden. 


Ganzton Ganzton 
288: 256 216:192 
Differenz Differenz 
32 24 
Halbton Diatessaron 
256: 243 256: 192 
Differenz Differenz ν 
13 64 
Ganzton Diapente 
243:916 288:192 
‘Differenz Differenz 
27 96. - 
XXIII. 


Beweis durch Negation, dass Diapente, Diatessaron und der Ganzton in 
der tibertheiligen Proportion liegen. 


Es bleibt also tibrig zu zeigen, dass Diapente , Diatessaron und der 
Ganzton in die tibertheilige Proportion zu setzen seien. Denn obschon 
dies auch bereits im ersten Beweise , wo wir zeigten, dass Diapason in 
die ubertheilige Gattung nicht zu setzen sei, durch eine gewisse Berech- 
nungsart klar wurde, so wollen wir doch jetzt diesen Punkt besonders und 
sorefaltiger behandeln. Wenn namlich Jemand sagt, dass diese Propor- 
tionen nicht in die tibertheilige Gattung zu setzen seien, so wird er zuge- 
stehen, dass sie in der vielfachen Gattung liegen. Denn warum sie nicht 
in der tibermehrtheiligen oder in den tibrigen vermischten Gattungen 
liegen kénnen, ist schon friiher, wie ich meine, erklart worden. Sie 
mégen also (wenn es geschehen kann) in die vielfache Gattung gesetzt 
werden. Und weil nun Diatessaron die kleinere Consonanz, Diapente 
aber die gréssere ist, so mége Diatessaron der doppelten, Diapente aber 
der dreifachen: Proportion der Vielfachheit angepasst werden. Denn 
wahrscheinlicherweise wird, da die Consonanz Diatessaron mit der Con- 
sonanz Diapente stetig ist, ebenso Diapente, wenn Diatessaron in das 
Doppelte gesetzt wird, im stetig Doppelten liegen, d. i. im Dreifachen. 
Der Ganzton jedoch, weil er in den musikalischen Proportionen nach 
Diatessaron gesetzt ist, muss gewiss in der Proportion liegen, welche 
kleiner als das Doppelte ist. Das kann man aber in der Gattung der 
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Vielfachheit nicht finden. Es bleibt also tbrig, dass die Proportion des 
Ganztones in die Proportionen der Uebertheiligkeit hineinfallt. Es sei 
also die erste, namlich Sesquialter, die Proportion des Ganztones. Denn 
wenn wir das Doppelte vom Dreifachen wegnehmen, so ist das, was tibrig 
bleibt, Sesquialter. Wenn also Diatessaron das Doppelte ist, Diapente 
aber das Dreifache, so bleibt, wenn Diatessaron von Diapente abgezogen 
wird, der Ganzton tibrig ; es kann also auf keine Weise bezweifelt wer- 
den, dass der Ganzton in die Proportion Sesquialter gestellt werden 
muss. Zwei Sesquialter-Proportionen sind aber grésser, als das Dop- 
pelte, wie ein jeder Unterrichtete aus der Arithmetik folgern kann. Zwei 
Ganzténe also wtirden grésser sein als Diatessaron, was ganz unsinnig 
ist; denn Diatessaron tberschreitet zwei Ganzténe um eine Halbtonstufe. 
Diatessaron und Diapente mussen also unbedingt in die wbertheilige Gat- 
tung der Ungleichheit gesetzt werden. Nun koénnte Jemand behaupten, 
der Ganzton liege auch in der vielfachen Gattung, weil derselbe kleiner 
ist als Diatessaron. Diatessaron aber ist kleiner, als Diapente, und nun 
liege Diapente im Vierfachen, Diatessaron im Dreifachen, der Ganzton 
im Doppelten. Diapente besteht aber aus Diatessaron und Ganzton. Das 
Vierfache besteht also nach dieser Rechnung aus dem Dreifachen und 
Zweifachen, was unmdglich ist. Ferner werde Diatessaron in’s Drei- 
fache , Diapente in’s Vierfache gestellt. Wenn wir also das Dreifache 
vom Vierfachen wegnehmen, so wird Sesquiterz tibrig bleiben. Wenn 
man ferner Diatessaron von der Consonanz Diapente abzieht, so bleibt 
der Ganzton tibrig. Der Ganzton wird also nach dieser Rechnung in der 
Proportion Sesquiterz bestehen. Drei Sesquiterzen sind aber kleiner als 
ein Dreifaches. Drei Ganzt6ne werden also auf keine verntinftige Weise 
ein Diatessaron ausfillen, weil es egrundfalsch ist. Denn zwei Ganztone 
und ein kleinerer Halbton erftillen die Consonanz Diatessaron. Hieraus 
also erklirt sich, dass die Consonanz Diatessaron nicht vielfach ist. Ich 
behaupte aber, dass auch Diapente nicht in der vielfachen Gattung lie- 
gen kann. Denn wenn sie darin feststeht, so wird, weil die kleinere 
Consonanz, namlich Diatessaron, mit ihr stetig ist, Diapente nicht in das 
kleinste Vielfache gesetzt werden, ἃ. ἢ. namlich in das Doppelte, so 
dass sie an der Stelle steht, wohin die Consonanz Diatessaron passen 
kénnte. Die Consonanz Diatessaron ist aber nicht von der vielfachen 
Gattung. Deswegen kann auch Diapente nicht in einer gréssern Propor- 
tion des Vielfachen, als im Doppelten, was die kleinste ist, die rechte 
Stelle finden. Wenn also Diapente in der kleinsten, d. h. im Doppelten, 
liegt, so kann Diatessaron, was kleiner ist, der vielfachen Gattung nicht 
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angepasst werden. Denn nichts Kleineres giebt es von dieser Gattung, 
als das Doppelte. So sei also Diatessaron Sesquialter, der Ganzton aber 
Sesquiterz; denn er liegt ja in der stetigen Proportion. Zwei Sesqui- 
terzen sind jedoch grésser, als ein Sesquialter. Zwei Ganzténe also sind 
grésser, als eine Consonanz Diatessaron, was durchaus nicht angeht. 
Aus alle dem wird bewiesen, dass Diapente und Diatessaron in der viel- 
fachen Gattung nicht liegen kénnen ; deswegen werden sie mit Recht in 
die ubertheilige Gattung der Ungleichheit gesetzt. 


XXIV. 


Beweis, dass Diapente und Diatessaron in den gréssten iibertheiligen 
Proportionen liegen. 


Ferner ist nothwendiger Weise hinzuzusetzen, dass, wenn Diapente 
und Diatessaron tbertheilige Proportionen enthalten, sie auch in den 
erdssten ubertheiligen Proportionen zusammengesetzt werden. Die gréss- 
ten sind aber Sesquialter und Sesquiterz. Dies wird auf folgende Weise 
bewiesen. Wenn die Consonanzen Diapente und Diatessaron in kleinere 
Proportionen gesetzt werden als Sesquialter und Sesquiterz, so unter- 
liegt es keinem Zweifel, dass, gleichwie andere ubertheilige Proportionen 
— ausser eben Sesquialter und Sesquiterz — mit einander verbunden 
ein Doppeltes nicht bewirken, so auch Diapente und Diatessaron ein 
Diapason auf keine Weise umschliessen kénnen. Denn weil gezeigt 
wurde, das Diapason in der doppelten Proportion liegt und die doppelte 
Proportion aus Sesquialter und Sesquiterz zusammengesetzt ist, Diapa- 
son aber aus der Verbindung von Diatessaron und Diapente besteht: so 
ist es unzweifelhaft, dass, wenn das ganze Diapason im Doppelten be- 
steht, Diapente und Diatessaron in die Proportion Sesquialter und Ses- 
quiterz gesetzt werden miissen. Denn auf andere Weise verbunden, 
wurden sie nicht ein Diapason bewirken, welche Consonanz in der dop- 
pelten Proportion besteht, wenn sie nicht in diesen beiden Proportionen 
Sesquialter und Sesquiterz standen; denn andere ubertheilige Proportio- 
nen werden eben diese doppelte auf keine Weise zusammenschliessen ἢ. 


4) Sesquialter = Diapente = 3: Z, 
Sesquiterz = Diatessaron = 4:3, 
Diapason = Diapente und Diatessaron = 3/, >< 4/3 = 2:4. 


ΧΧΥ. 


Diapente liegt im Sesquialter, Diatessaron im Sesquiterz, der Ganzton 
in der Sesquioctave. 


Ich behaupte aber, dass gerade ganz eigenthtmlich Diapente in der 
Proportion Sesquialter und Diatessaron in der Proportion Sesquiterz 
besteht. Weil namlich von beiden Proportionen Sesquialter die gréssere 
und Sesquiterz die kleinere ist, und weil auch in den Consonanzen 
Diapente grésser und Diatessaron kleiner ist, so ist ganz klar, dass die 
groéssere Proportion der grdsseren Consonanz, die kleinere Proportion 
der kleineren Consonanz entspricht. Man wird also Diapente in die 
Proportion Sesquialter , Diatessaron aber in die Proportion Sesquiterz 
legen. Denn wenn wir die Consonanz Diatessaron von Diapente weg- 
nehmen, so bleibt ein Zwischenraum, den man Ganzton nennt. Wenn 
wir den Sesquiterz vom Sesquialter wegnehmen, so bleibt die Proportion 
Sesquioctave, woraus erhellt, dass der Ganzton in die Proportion Sesqui- 
octave gesetzt werden muss. 

[6:8 == Sesquiterz, 
6:9 = Sesquialter, 
8 : 9 == Sesquioctav-Proportion. | 


XXVI. 


Diapason und Diapente liegen in dreifacher Proportion, Bisdiapason 
in vierfacher. 


Weil nun bewiesen wurde, dass Diapason in der doppelten, Dia- 
pente aber in der Sesquialter-Proportion liegt, so erhellt daraus, wenn 
die doppelte und die Sesquialter-Proportion mit einander verbunden 
eine dreifache Proportion bewirken, dass auch Diapente und Diapason 
zusammen in dreifache Proportion gestellt werden. Wenn man nun mit 
der dreifachen Proportion die Sesquiterz-Proportion verbindet, so er- 
giebt sich eine vierfache. Wenn also Diatessaron mit den Consonanzen 
Diapente und Diapason verbunden wird, so entsteht ein vierfacher Zwi- 
schenraum der Stimmen, welchen wir friiher als Bisdiapason dargelegt 


haben. 
XXVII. 


Diatessaron und Diapason ist nach den Pythagoreern keine Consonanz. 


Hieraus méchte der sorgfaltige Leser erkennen, dass, wenn Con- 
sonanzen mit Consonanzen zusammengesetzt werden, auch andere Con- 
Boetius. 5 
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sonanzen entstehen. Denn die Verbindung von Diapente und Diatessaron 
bewirkt, wie schon gesagt, Diapason; wenn diese Consonanz wiederum 
mit der Symphonie Diapente verbunden wird, so entsteht eine Conso- 
nanz, welche nach beiden Worten benannt wird, namlich »Diapason und 
Diapentec«. Wenn nun dieser Consonanz Diatessaron angefiigt wird, so 
entsteht Bisdiapason , welche eine vierfache Proportion enthalt. Wie 
also, wenn wir die Consonanzen Diatessaron und Diapason verbinden, 
werden sie dann nach den Pythagoreern nicht eine Consonanz bewirken ? 
Keinesweges. Denn sie fallt zunaichst in das tibermehrtheilige Geschlecht 
der Ungleichheit hinein und bewahrt weder die Ordnung der Vielfach- 
-heit, noch die Einfachheit der Uebertheiligkeit. Wir wollen nun die 
Zahlen aufstellen, mit welchen wir dies leichter beweisen kénnen. Wir 
haben also 3 und das Doppelte hiervon, namlich 6, welche Proportion 
im Diapason liegt. Hieran figen wir die Proportion Sesquiterz, namlich 
8, von der wir vorher sagten, dass sie Diatessaron sei. Denn 8: 6 ist 
die Proportion fiir Diatessaron; 8 mit 3 verglichen ergiebt, dass 8 die 
Zahl zweimal enthalt; jedoch ist 8 kein Vielfaches von 3, denn sie ent- 
halt noch ausserdem zwei einfache Theile derselben, da sie das Dop- 
pelte von 3 durch zwei Einheiten tbertrifft, die beide die dritten Theile 
von 3 sind, welche letztere Zahl wir als erste und kleinste Grenze (Zab) 
setzen. Es seien also folgende drei Grenzen (Zahlen): 3, 6, 8. 

Diapason mit Diatessaron eine Dissonanz, 

3: 6 == Diapason (Consonanz), 

6: 8 = Diatessaron (Consonanz), 

3: 8 == Diapason mit Diatessaron (Dissonanz) . 

Hier fallt auch etwas zwischen die beiden an sich stetigen Con- 
sonanzen; denn weder das Doppelte ist vollstandig, so dass es die Con- 
sonanz Diapason hervorbringe, noch auch das Dreifache, so dass es die 
Symphonie Diapason und Diapente bewirke. Wenn wir hier den Ganz- 
ton zusetzen, so wird er zunichst eine dreifache Art der Proportion be- 
wirken, weil Diapason und Diapente mit einander verbunden das Drei- 
fache hervorbringen. Diatessaron und der Ganzton ergeben zusammen 
die Consonanz Diapente. Wenn nun der Consonanz Diapason die Con- 
sonanz Diatessaron angefiigt wird, so entsteht etwas Unconsonirendes, 
weil natiirlich zwischen der doppelten und dreifachen keine Proportion 
der Vielfachheit erkannt werden kann. Wenn wir hier den Ganzton 
zufugen, so entsteht Diapason, Diatessaron und Ganzton, was unzwei- 
felhaft dasselbe ist, wie Diapason und Diapente, da Diatessaron und 
Ganzton Diapente bewirken. Es sei also Diapason 3:6, Diatessaron 
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6:8, Ganzton 8:9, Diapente 6:9, Diapason und Diapente 3:9. Die 
dreifache Proportion wird also die sein 3, 6, 8, 9. Obschon hieriiber 
Nicomachus vielerlei gesagt hat, so haben wir doch in méglichster 
Ktirze ganz dasselbe, was die Pythagoreer als Meinung aufstellen, be- 
wiesen und hieraus gewisse beweisftihrende Consequenzen gezogen. 
Wenn also Diatessaron der Consonanz Diapason angefiigt wird, so kann 
aus dieser Verbindung keine Consonanz entstehen. Was hiertiber Pto- 
lemaeus meint, wollen wir spater anftiihren. Hiertiber soweit; jetzt 
wollen wir tiber den Halbton Betrachtungen anstellen. 
[Diapason mit Diapente 
3:9, 
Diapente 
6:9, 
Diapason (doppelte Proportion) 
3:6, 
Diatessaron (Sesquiterz-Proportion) 
6: 8, 
Ganzton (Sesquioctav-Proportion) 
8: 9, 
Diapason mit Diatessaron 
3: 8.] 


XXVIII. 
Ueber den Halbton, in welchen kleinsten Zahlen er besteht. 


Man hat nun die Bezeichnung Halbténe nicht deswegen, weil sie 
etwa die Mitten der Ganzt6ne waren, sondern weil sie nicht ganze Tone 
sind. Die Art des Zwischenraumes, welchen wir jetzt mit »Halbton« 
bezeichnen, wurde bei den Aelteren »Limma« oder »Diesis« genannt. 
Wenn niamlich aus der Proportion Sesquiterz, welche Diatessaron ist, 
zwei Sesquioctav-Proportionen, die also Ganzténe sind, weggenommen 
werden, so bleibt ein Zwischenraum iibrig, den man als Halbton be- 
zeichnet. Wir wollen also zwei Ganzténe suchen, die in stetiger Stel- 
lung beschrieben wurden. Weil nun diese, wie gesagt wurde, in der 
Sesquioctav-Proportion bestehen und wir zwei Sesquioctav—Proportionen 
als stetige nicht anwenden kénnen, wenn nicht jene Zahl, von welcher 
sich dieselben ableiten lassen, als ein Vielfaches gefunden wird, so neh- 
men wir 1 an, von welcher 8 das Achtfache ist. Von dieser Zahl wer- 
den wir eine sesquioctave Zahl ableiten kénnen. Weil wir aber zwei 

5* 


68 


suchen, SO mussen wir 8><8 nehmen, und hieraus, also aus 64, wer- 
den sie entwickelt. Es wird also das zweite Achtfache sein, aus welchem 
wir 2 sesquioctave Proportionen herleiten kénnen. Denn 8, welche 
‘Zahl der 8te Theil von 64 Einheiten ist, diesen Einheiten hinzuaddirt 
giebt die ganze Summe 72; dieser Zahl auf dieselbe Weise der 8te 
Theil, also 9, hinzuaddirt, giebt 81. Diese beiden Ganzténe werden 
also in ihrer ersten Ordnung so zusammengeschrieben 64, 72, 84; 
64:'72 == Ganzton (Sesquioctav) und 72: 81 == Ganzton (Sesquioctav) . 


Jetzt wollen wir von 64 Einheiten den Sesquiterz suchen. Weil. 


nun 64 keinen 3ten Theil hat, so wird sich bald, wenn wir alle diese 
Zahlen durch 3 multipliciren, aus diesen der 3te Theil ergeben, und 
alle werden in derselben Proportion bestehen, in welcher sie vorher 
bestanden, ehe 3 als Multiplicator zu ihnen herantrat. 3><64 ist 192, 
deren 3ter Theil, also 64, zu diesem Producte hinzugefiigt, 256 er- 
giebt. Es wird diese Sesquiterz-Proportion die Consonanz eines Diates- 
saron behaupten. 

Jetzt wollen wir zwei Sesquioctav-Proportionen in richtiger Ord- 
nung aufstellen, die zu 192 in 2 Zahlen bestehen. Wir nehmen also 
3°><'72== 216, ferner 3 >< 81 == 243, welche beiden Producte zwischen 
jene Zahlen 192 und 256 auf folgende Weise gesetzt werden : 

192, 216, 243, 256. 
192:216 = Ganzton, 216: 243 == Ganzton, 
243:256 == Halbton, 192 : 256 == Diatessaron. 
In dieser Aufstellung der Proportionen ist die erste Zahl zur letzten 

als Consonanz Diatessaron aufgestellt. Die erste zur 2ten und die 316 
zur 3ten stellen zwei benachbarte ‘nebeneinanderliegende) Ganzténe 
dar. Der Zwischenraum, welcher tibrig bleibt, also 243:256, be- 
zeichnet die kleinste Form des Halbtones. 


XXIX. 


Beweise, dass 243:256 nicht die Halfte eines Ganztones ist. 


Ich will also beweisen, dass die Entfernung von 243 bis zu 256 
nicht die vollkommne Ausdehnung der Mitte eines Ganztones ist. Denn 
die Differenz von 243 und 256 besteht nur aus 143 Einheiten, welche 
Zahl also weniger Einheiten enthilt, als der 18te Theil der kleineren 
Zahi (243), mehr aber, als der 19te Theil derselben. Denn 18>< 13 
giebt 234, welche Zahl der Zahl 243 durchaus nicht gleich ist; 19 ><13 
ist wiederum grésser als 243. Jeder Halbton miisste, wenn er etwa 
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dennoch die volle Halfte eines Ganztones ausmacht, zwischen den 4 6ten 
und 17ten Theil gesetzt werden, was nachher gezeigt wird. 

Jetzt wird klar werden, dass zwei nebeneinanderliegende Halbténe 
einen ganzen Ton nicht vollmachen kénnen. Wenn wir also das Ver- 
haltniss 256:243 haben, so wollen wir nach der friher entwickelten 
Regel 2 solche mit einander stetige Proportionen aufstellen. — 256 mit 
sich selbst multiplicirt, giebt die grésste Zahl 65536. Ebenso 243, mit 
sich selbst multiplicirt, giebt die kleinste Zahl 59049. Ferner multipli- 
ciren wir 256 mit 243, so erhalten wir die Zahl 62208, welche als 
mittlere in dieser Weise gesetzt wird : 

65536 : 62208: 59049. 

In der Proportion 65536 : 62208 liegt also die Proportion 256 : 243, 
Ebenso in der Proportion 62208: 59049. Die grésste Zahl 65536 zur 
kleinsten 59049 bewirkt dennoch nicht einen ganzen Ton. Wenn nun 
die Proportion der ersten zur zweiten Zahl, welche gleich ist der 2ten 
zur 3ten, als ein vollkommner Halbton bewiesen ist, so kénnen also die 
beiden verbunden nothwendig einen ganzen Ton bewirken. Da nun 
aber die Proportion der dussersten Zahlen (65536 : 59049) keine Ses- 
quioctav-Proportion ist, so ist hierdurch bewiesen, dass die beiden 
Zwischenraume als keine eigentlichen Halften eines ganzen Tones er- 
scheinen. Denn die Verdoppelung einer Halfte ist das Ganze der Hialfte. 
Wenn also die neben einander liegenden gleichen Theile das Ganze nicht 
vollmachen kénnen, so ist ein Theil kleiner, als die Halfte. Wenn sie 
aber grésser sind, als das Ganze, so ist auch ein Theil groésser als die 
Halfte, weshab also bewiesen wird, dass 65536 : 59049 keine Sesqui- 
octav-Proportion macht. Denn wenn wir den 8ten Theil von 59049 
nehmen und diesen Einheiten (59049) zusetzen wollten nach den Re- 
geln, wie sie in der Arithmetik gegeben wurden, so finden wir, dass 
dieser 8te Theil nicht in ganzen Zahlen besteht; deswegen tiberlassen 
wir diesen 8ten Theil der Sorgfalt der Leser zur Betrachtung. Es erhellt 
also, dass diese Proportion 256: 243 nicht die vollkommne Halfte eines 
Ganztones ist und deswegen das, was in Wahrheit Halbton genannt wird, 
ein kleinerer Theil ist, als die Halfte des Ganztones. 


XXX. 
Ueber den grésseren Theil von einem Ganzton, und in welchen kleinsten 
Zahlen er besteht: 
Der ubrige Theil, welcher der gréssere ist, wird von den Griechen 
»Apotome« genannt, von uns kann er mit »Abschnitt« (decisio) bezeichnet— 
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werden. Es bringt die Natur mit sich, dass, wenn man etwas abschnei- 
det und zwar so, dass das Ganze nicht in gleiche Theile zerlegt wird, 
der kleinere Theil um so viel klemer als die Halfte sein muss, um wie 
viel der gréssere Theil grésser als die Halfte ist. Um wie viel also der 
kleinere Halbton kleiner als die ganze Hialfte eines Ganztones ist, um so 
viel tibertrifft Apotome die volle Halfte eines Ganztones. Nachdem wir 
nun dargethan haben, dass der Halbton hauptsichlich in den Zahlen 256 
und 243 besteht, wollen wir jetzt das beweisen, was Apotome genannt 
wird, und auseinandersetzen, in welchen kleinsten Zahlen dieselbe vor- 
kommt. Wenn namlich 243 den 8ten Theil zu sich nehmen k6nnte, da 
sie zu dieser als sesquioctave Zahl verglichen wird, dann wiirde 256, 
zur sesquioctaven Summe der kleinsten Zahl verglichen, nothwendiger- 
weise eine Apotome zeigen. Weil nun dargethan wird, dass der 8te 
Theil zu derselben fehlt, so multipliciren wir beide Zahlen mit 8. Aus 
243 wird durch Multiplication mit 8 die Zahl 1944. Wenn hierzu der 
eigentliche 8te Theil, also 243, hinzuaddirt wird, so erhalt man 2187. 
Ferner multipliciren wir 256 mit 8, woraus 2048 entsteht, welche Zahl 
zwischen die vorhergenannten Zahlen in die Mitte gesetzt wird. 
Kleinerer Halbton, Apotome 
104 139 
Erster Klang, Zweiter Klang, Dritter Klang 
4944 2048 2187 
Ganzton (Sesquioctav-Proportion) 
1944: 2487. 

Die dritte Zahl, zur ersten verglichen, behauptet die Proportion 
eines Ganztones. Die zweite zur ersten die eines kleineren Halbtones. 
Die 3te zur 2ten aber ist die Proportion der Apotome. Und gerade in 
diesen scheint die Proportion der Apotome zu bestehen, da der Zwi- 
schenraum eines Halbtones in den kleinsten Zahlen 256 und 243 ent- 
halten ist. Deswegen nun sind 1944 und 2048 in derselben Proportion, 
wie 243 und 256, weil 256 und 243 durch 8 multiplicirt worden sind. 
Denn wenn ein und dieselbe Zahl 2 beliebige Zahlen multiplicirt, so 
werden sich die aus der Multiplication entstandenen Zahlen in derselben 
Proportion befinden, in der sich die Zahlen befinden, welche die Zahl 
vorher multiplicirt hat. 
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In welchen Proportionen Diapente und Diapason bestehen, und dass 
Diapason aus 6 Ganztdnen nicht besteht. 


Nachdem wir uns nun tiber die Consonanz Diatessaron weiter ver- 
breitet haben, wollen wir ktirzer und mit reinen Zahlen tber die Con- 
sonanzen Diapason und Diapente sprechen. 

Diapente besteht aus drei Ganzténen und einem Halbton, d. h. aus 
Diatessaron und dem Ganztone. Es werden die Zahlen, welche das 
friihere Schema zusammenfasst, folgendermassen aufgestellt: 192, 216, 
943, 256. Diatessaron besteht aus zwei Ganzténen und einem kleineren 
Halbton 

192 : 216 : 243 : 256 
Ganzton Ganzton Halbton. 

In dieser Aufstellung ergiebt das Verhiltniss der 1sten zur 2ten und 
der 2ten zur 3ten Zahl Ganzténe. Das Verhialtniss der 3ten zur 4ten aber 
ist das eines kleineren Halbtones, wie vorher gezeigt wurde. Wenn wir 
also von 256 den 8ten Theil (32) nehmen und der ganzen Zahl zusetzen, 
so erhalten wir 288. Diese Zahl, mit 192 verglichen, ergiebt die Pro- 
portion Sesquialter : 

192 : 388. 
Diapente. 


Mithin sind hier drei Ganzténe, wenn die iste Zahl zur 2ten, die 
9te zur 3ten, die 4te zur 5ten verglichen wird. Der Halbton aber hat 
die Proportion der 3ten Zahl zur 4ten. Wenn also Diatessaron aus zwei 
Ganzténen und einem kleineren Halbton besteht, so dtirfte die Verbin- 
dung von Diatessaron und Diapente ein Diapason bewirken, das also 
finf Ganzténe und zwei kleinere Halbténe enthalt, welche letzteren 
einen Ganzton nicht zu erfiillen scheinen. Diapason ist also nicht eine 
Consonanz, die aus sechs Ganzténen besteht, wie Aristoxenus meint, 
da es auch die Zahlenaufstellung augenscheinlich zeigt. Es werden 
namlich sechs Ganzténe in einer Reihe aufgestellt und zwar in den Ses- 
quioctav-Proportionen. Sechs Sesquioctav-Proportionen werden aber 
vom 6ten Achtfachen hergeleitet. Es werden also sechs Achtfache auf 
folgende Weise aufgestellt : 


1, 8, 64, 512, 4096, 32768, 2623444. 
Von dieser letzten Zahl werden sechs Ganzténe in der Sesquioctav- 
Proportion aufgestellt und zwar so, dass die 8ten Theile der Zahlen zu 
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dem Umfang der Zahlen selbst hinzuaddirt werden. Es sei also die Ord- 
nung von folgender Art: 
Sechs Achtfache 
4, 8, 64, 542, 4096, 32768, 2624144. 
Die Sesquioctav-Proportionen Die achten Theile 


262144 32768 
294912 36864 
3341776 ἀ1 412 
373248 46656 
4149904 52488 
472392 59049 
5341444. 


Der Beweis fiir diese Anordnung ist nun folgender : Die fortlaufende 
Reihe nimlich, welche die Grenzlinie genannt wird, weist 8fache Zahlen 
auf. Von der 6ten Achtfachen aber werden die Sesquioctav—Propor- 
tionen hergeleitet. Wo wir die 8ten Theile hingeschrieben haben, da 
sind es eben die 8ten Theile der Zahlen, zu welchen sie hinzuaddirt 
werden. Durch diese Addition wachsen die folgenden Zahlen, wie es 
z. B. bei der ersten der Fall ist, bei der Zahl 262144. Der 8te Theil 
hiervon ist 32768 ; diesen zur ganzen Zahl hinzuaddirt, ergiebt die fol- 
gende Zahl 294912. Dasselbe findet bei den tbrigen Zahlen statt. Wenn 
also die letzte Zahl 531444 das Doppelte von der ersten Zahl 262444 
ware, so wurde mit Recht Diapason aus 6 Ganzténen bestehen. Jetzt 
suchen wir das Doppelte von der kleinsten Zahl der angegebenen. Dies 
wird kleiner sein, als die Zahl, welche die grésste und letzte ist. Denn 
das Doppelte von der Zahl 262144, welche mit dieser Zahl propor- 
tionirt in der Octave liegt, also 824288, ist kleiner, als die Zahl, welche 
* den 6ten Ganzton behauptet, namlich 5344441. Die Consonanz Diapason 
ist demnach kleiner als 6 Ganztone. Und das, um was sechs Ganztoéne 
die Consonanz Diapason tibertreffen, nennen wir »Commac, welches .in 
folgenden kleinsten Zahlen besteht : 

594288 und 534441 
Differenz 
74153. 
Comma oder Zwischenraum, um welchen sechs Ganz- 
tOne groésser sind, als ein Diapason 
BQ4288: 534444. 

Was hieritiber Aristoxenus meint, welcher den Ohren das ganze 

Urtheil zutraute, werde ich an andern Orten erwahnen. Jetzt will ich 
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Vermeidung eines Tadels die ganze Reihe der Veranderungen zu- 


 sammenfassen. = ἐξ. isa 
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6561 82488 419904 und die sechs Ganz- 
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Beweis gegen Aristoxenus, dass die iibertheilige Proportion nicht in 
Gleiches getheilt werden kann, und daher auch nicht der Ganzton. 


I. 


Im vorigen Buche wurde gezeigt, dass die Consonanz Diatessaron 
aus 2 Ganzténen und einem Halbton, Diapente aber aus drei Ganztoénen 
und einem Halbton bestehe, dass aber diese die vollkommne Halfte eines 
Ganztones nicht bewirken, wenn man sie einzeln betrachtet und berech- 
net, und daher auch Diapason den Umfang von 6 Ganzténen auf keine 
Weise erreichen kann. Weil nun aber der Musiker Aristoxenus, der 
Alles dem Urtheil der Ohren tiberliess, nicht der Ansicht war, dass 
diese Halbt6ne , wie nach den Pythagoreern, von der Halfte verschieden 


seien, sondern dass sie, wie sie Halbténe genannt wiirden, eben auch’ 


die Hialften der Ganzténe seien: so miissen wir hiertiber wiederum 
ein wenig sprechen und darthun, dass keine friiher genannte tberthei- 
lige Proportion durch eine bekannte ΖΔ] in eine vollkommne Hilfte zer- 
legt werden kann. 

Wenn zwischen zwei Zahlen eine tbertheilige Proportion besteht, 
entweder zwischen zwei Grundzahlen, wo die Einheit Differenz ist, oder 
zwischen zwei anderen Zahlen, so wird man keine mittlere Zahl so zu setzen 
vermogen, dass die mittlere zur letzten dieselbe Proportion behauptet, wie 
die kleinste zur mittleren, wie z. B. in der geometrischen Proportion ; 
jedoch kann man eine mittlere Zahl so setzen, dass sie gleiche Differenzen 
bewirkt und also nach Art der arithmetischen Mitte eine Gleichheit hervor- 
ruft, oder nach Art der harmonischen Theilung eine Mitte herstellt oder 
auf irgend welche Art, wie wir es in der Arithmetik erwahnt haben. Wenn 
dies bewiesen wird, so wird auch das nicht als Behauptung aufgestellt 


werden kénnen, dass die Sesquioctav-Proportion , welche den Ganzton 


darstellt , sich in Hialften theilen lisst, da jede Sesquioctav-Proportion 
zur tbertheiligen Gattung der Ungleichheit gehért. Dies wird jedoch 
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besser durch inductiven Beweis gethan. Wenn man niamlich seine Be- 
trachtung auf die einzelnen tbertheiligen Proportionen gelenkt hat, und 
einem weiter keine begegnet, welche, nach zwischengeschobener Mittel- 
zahl, in gleiche Proportionen getheilt wird ; so ist nicht zweifelhaft, dass 
eine ubertheilige Proportion nicht in Gleiches getheilt werden kann. 
Wenn nun das den Ohren als Consonirendes zu erklingen scheint, so- 
bald eine Stimme zu einer andern verglichen wird, die von einander um 
zwei Ganztone und einen vollkommenen Halbton 1) abstehen, so wird ge- 
zeigt, dass dies von Natur nichts Consonirendes ist. Weil nun aber jeder 
Sinn die kleinsten Theile nicht erfassen kann, so kann auch daher der 
Sinn der Ohren diese Differenz, welche tber das Consonirende heraus- 
schreitet , nicht unterscheiden; dann wird er sie aber wahrnehmen, 
wenn ein solches Theilchen haufig durch eben dieselben Irrthumer 
wachst. Denn was im Kleinsten nicht hinreichend erkannt wird, das 
sieht man ein, wenn es in der Zusammensetzung und Verbindung an- 
fangt, ein Ganzes zu werden. Mit welcher Proportion nun sollen wir 
beginnen? Vielleicht werden wir die Untersuchung abkiirzen, wenn wir 
mit dem anfangen, was gerade jetzt vorliegt. Die Frage liegt namlich 
vor, ob der Ganzton in zwei gleiche Theile zerlegt werden kann, oder 
nicht. Jetzt wollen wir also vom Ganzton handeln und beweisen, wie 
derselbe in zwei gleiche Theile nicht getheilt werden kann. Wenn man 
diesen Beweis auf die ubrigen tbertheiligen Verhialtnisse ubertragt, so 
wird in ahnlicher Weise gezeigt, dass sich ein tibertheiliges Verhiltniss 
durch eine bekannte und ganze Zahl nicht in gleiche Theile zerlegen 
lasst. Die Grundzahlen, welche den Ganzton enthalten, sind also 8 und 9. 
Weil sich nun diese in der natirlichen Zahlenreihe folgen, so dass keine 
Zahl zwischen diesen besteht, so multipliciren wir dieselben mit der 
kleinsten Zahl, mit welcher man tiberhaupt multipliciren kann, namlich 
mit 2. Dann entstehen aus den Zahlen 8 und 9 die Zahlen 16 und 18, 
zwischen welchen in der natiirlichen Zahlenreihe die Zahl 17 liegt. 
18:16 ist also der Ganzton. 18 zu 17 verglichen hat diese (namlich die 
Zah] 17) ganz und den 1'7ten Theil derselben. Der 1 76 Theil ist aber 
naturlich kleiner als der 16te. Die Proportion, welche zwischen 16 und 
47 stattfindet, ist grésser, als die zwischen 17 und 18. Wir stellen die- 
selben so auf: es sei A == 16, C = 17 und B = 18. Die vollstandige 
Mitte eines Ganztones liegt also keineswegs zwischen C und B. Denn es 
ist die Proportion CB kleiner als die Proportion CA. Zu dem grésseren 


4) Ein Halbton, der gerade die Halfte eines Ganztones ware. 


76 


Theil ist also eine richtige Mitte zu setzen. Diese Mitte sei D. Weil die 
Proportion DB, welches die richtige Halfte eines Ganztones ausmacht, 
grosser ist als die Proportion CB, welche der kleinere Theil von einem 
Ganztone ist, die Proportion AC aber als grésserer Theil von einem 
Ganztone grésser ist als die Proportion AD, welche die richtige Halfte 
eines Ganztones, und AC eine Proportion Sesquisextadecima, CB aber 
eine Sesquiseptimadecima-Proportion ist: so ist es unzweifelhaft, dass 
die richtige Mitte eines Ganztones zwischen die Sesquisextadecima- und 
Sesquiseptimadecima-Proportion fallt. Diese Mitte kann aber durchaus 
nicht in einer ganzen Zahl gefunden werden. 
16 17 18 
A DC B 
A—D = richtige Halfte eines Ganztones, 
A—C == grosserer Theil eines Ganztones, 
D—B = richtige Hilfte eines Ganztones, 
C—B == kleinerer Theil eines Ganztones. 

Wenn aber zur Zahl 16 die Zahl 17 verglichen wird, so behauptet 
sie dariiber eine Ueber-Sesquisextadecima-—Proportion ; wenn wir von 
derselben Zahl 17 den 16ten Theil suchen, so wird es die Einheit und 
der 16te Theil der Einheit sein; wenn wir dies zur Zahl 17 addiren, so 
entsteht 181/,,. Wenn wir also 181/,, mit der Zahl 16 vergleichen, so 
scheint der 1 6te Theil mit Recht die Mensur des Ganztones zu tiberschrei- 
ten, da zur Zahl 16 allein die Zahl 18 die Proportion Sesquioctave inne 
halt. Weil also die Ueber-Sesquisextadecima-Proportion doppelt genom- 
men den Ganzton tberschreitet, so kann sie nicht die richtige Halfte 
eines Ganztones sein. Denn was, zweimal genommen, eine Grosse tiber- 
schreitet, kann nicht die richtige Halfte derselben sein. (Denn was, 
zweimal genommen, eine Groésse tiberschreitet, muss an sich die Halfte 
dieser Grésse tiberschreiten.) Deswegen wird die Ueber-Sesquisexta- 
decima-Proportion nicht die Halfte eines Ganztones sein. Aus diesem 
Grunde wird auch nicht irgend eine grdssere Proportion als die Sesqui- 
sextadecima-Proportion die Halfte eines Ganztones sein kénnen, da sie 
selbst ja schon grésser als die richtige Halfte eines Ganztones ist. Da 
nun der Sesquisextadecima-Proportion in fortlaufender Ordnung die 
Sesquiseptimadecima-Proportion folgt, so wollen wir sehen, ob diese 
letztere, zweimal genommen, den Ganzton nicht vollmacht. Den 17ten 
Theil der Zahl 17 enthalt die Zahl 48. Wenn wir in derselben Pro- 
portion noch eine andere Zahl zu 18 vergleichen, so wird es 19 sein 
und der 4716 Theil. Wenn wir zur Zahl 17 eine Zahl vergleichen, die 


: 
: 
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in der Sesquioctav-Proportion liegt, so entsteht 19 und der 8te Theil. 
Der 8te Theil ist aber grésser, als der 17te Theil. Die Proportion der 
Zahlen 17 und 191/, ist also grésser als die, welche in 17 und 4191/1, 
besteht, welches die Sesquiseptimadecima-Proportionen zweimal genom- 
men sind. Zwei Sesquiseptimadecima-Proportionen also scheinen nicht 
einen Ganzton zu geben. Nicht ist die Sesquiseptimadecima-—Proportion 
die Hilfte eines Ganztones, weil das, was bei der Verdoppelung nicht 
das Ganze giebt, an sich nicht die Halfte desselben ausmacht. Denn 
immer ist die verdoppelte Hilfte mit dem gleich, dessen Halfte sie ist. 


Die Sesquisextadecima-Proportion. 


Der ganze Zwischenraum besteht aus zwei Apotomen; die wahre 
Sesquioctav-Proportion ist 16:18. 
Apotome. Apotome. 
Groésserer Theil Grésserer Theil 
des Ganztones. des Ganztones. 
16 17 1814/6. 
Der Ganzton mit dem Comma 1/,,; die Proportion ist um ein 
Comma grosser als die Sesquioctav-Proportion. Der 
Ganzton ist dartiber vermehrt. 


Kein ganzer Ton besteht aus 2 Diesen, indem zu einem 
ganzen Ton ein Comma fehlt. 


Die Proportion Sesquiseptima- Ebenso die Proportion Sequi- 

decima, enthaltend die Diesis, septimadecima , bewirkend und 

d. h. einen kleineren Halbton. enthaltend einen kleineren Halbton. 
17 18 191,7 


Die kleinere Sesquioctav—Proportion mit dem Comma. 
Die Sesquioctav-Proportion enthalt einen ganzen Ton aus der Diesis 


und Apotome. 
17 18 810,7 191/, 
Kein ganzer Ton. 


I. 


Wenn man von der Sesquiterz-Proportion 2 Ganzténe wegnimmt, bleibt 
nicht die Halfte eines Ganztones iibrig. 


Wenn wir nun diese Zahlen aufstellen wollen, welche nach Hin-— 
wegnahme von 2 Ganzt6nen von der Sesquiterz—Proportion tbrig bleiben, 
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so kénnen wir dabei betrachten, ob diese Proportion, die nach Hinweg- 
nahme von 2 Ganzténen ubrig bleibt, fur einen vollkommenen Halbton 1) 
Geltung hat; wenn dies gefunden ist, dann ist auch bewiesen, dass die 
Consonanz Diatessaron aus 2 Ganzt6nen und einem vollkommenen Halb- 
ton zusammengesetzt ist. 

Es war also friher die erste Zahl 192. Zu dieser hielt die Zahl 
256 eine Sesquiterz—Proportion. Zur ersten bewirkt 216 einen Ganzton. 
Zu 216 bewirkt wiederum 243 eine Ganztonstufe. Was von der ganzen 
Proportion Diatessaron ubrig bleibt, ist also die Proportion, die in 243 
und 256 Einheiten besteht. Wenn von dieser Proportion bewiesen wird, 
dass sie die Hiilfte eines Ganztones ist, so kann nicht bezweifelt wer- 
den, dass Diatessaron aus 2 Ganzténen und einer Ganztonhilfte besteht. 
Weil nun bewiesen wurde, dass die Hialfte des Ganztones zwischen der 
Sesquisextadecima- und Sesquiseptimadecima—Proportion liegt, so muss 
von dieser Vergleichung auch diese Proportion gemessen werden. Um 
nicht lange Umschweife zu machen, so wollen wir von 243 den 4 8ten 
Theil nehmen; dieser ist 1314/9. Wenn wir dies zu 243 addiren, so 
erhalten wir 2561/5. Es erhellt hieraus, das 256:243 eine kleinere Pro- 
portion ist, als die Sesquioctavadecima-Proportion. Wenn nun die Halfte 
eines Ganztones kleiner ist, als die Sesquisextadecima-Proportion , aber 
erésser als die Sesquiseptimadecima-Proportion, ferner die Sesquioctava- 
decima-Proportion kleiner ist als die Sesquiseptimadecima und endlich 
die Proportion 256: 243, die nach Hinwegnahme zweier Ganzténe von 
Diatessaron ubrig bleibt, kleiner ist, als die Sesquioctavadecima—Propor- 
tion, so ist es nicht zweifelhaft, dass diese Proportion der beiden Zahlen 
bei weitem geringer ist, als eine Ganztonhilfte. 


Il. 


Beweise gegen Aristoxenus, dass die Consonanz Diatessaron aus 2 Ganz- 
ténen und einer Ganztonhalfte nicht besteht und auch Diapason nicht 
‘ aus 6 Ganztonen. ; 


Wenn, wie Aristoxenus sagt, die Consonanz Diatessaron aus 
2 Ganztoénen und einer Ganztonhilfte besteht, so werden ἃ Consonanzen 
Diatessaron nothwendigerweise 5 Ganzténe ausmachen und Diapente, 
mit Diatessaron verbunden, wird, gleich wie dies eine Octave giebt, 
ebenso 6 Ganzt6nen in fortlaufender Proportion gleichgesetzt werden. 


4) Der die wirkliche Halfte eines Ganztones ist. 
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Weil wir nun kurz vorher 6 ἀδηζίδηθ aufgestellt haben, deren 
kleinste Zahl 262144 war, so wird zu dieser im 6ten Ganztone die letzte 
Zahl 534441 gesetzt werden. Den Sten Ganzton aber wird die Zahl be- 
zeichnen 472392. Wir stellen sie auf foleende Weise auf: 

2694144 
Erster Ganzton 
294912 
Zweiter Ganzton 
3341776 
Dritter Ganzton 
373248 
Vierter Ganzton 
419904 
Funfter Ganzton 
472392 
Sechster Ganzton 
531444 
2624144 Fiinf Ganzténe 472392 
262444 Sechs Ganztone 531441. 

Jetzt wollen wir tiber die kleineren Zahlen, ἃ. ἢ. tiber 5 Ganzténe 
sprechen. Wenn also Diatessaron aus 2 Ganzténen und einer Ganzton- 
halfte bestande, so wtirden 2 Diatessaron aus 8 Ganzténen bestehen, wenn 
wir ein Diatessaron von 262144 hinauf- und von 472392 ein anderes 
Diatessaron zuriickleiteten. Es miisste dann zwischen beiden Auf- und 
Abwartsleitungen dieselbe Zahl aufgefunden werden. Dies geschieht 
aber auf folgende Weise: Von der Zahl 262144 fuhre ich ein Diates- 
saron 3:4 hinauf, d.h. eine Sesquiterz—Proportion, welche ist 3495251/.. 
Ferner fiihre ich von der Zahl 472392 eine Sesquiterz—Proportion zu- 
ruck, welche ist 354294. Diese Proportionen wollen wir also in der Weise 
aufstellen, dass die erste Zahl A, die 2te B, die 3te C und die 4te D sei. 

A == 262144 
B = 3495251/, 
( ΞξΞ 3542994 
D = 472392. 
A (= 262144) zu D = (472392) 
== fiinf Ganztone 
AD eA Dr C248 
Diatessaron Diatessaron 
aufwarts abwarts 


, Y ἌΝ ὅδ... 
» ᾿ ‘ ' 
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C — B ==47682/, 
Differenz. 

Weil also die Grenze A von der Grenze D um 5 Ganztoéne entfernt 
ist, und weil Diatessaron in 2 Ganzténen und einer Ganztonhilfte be- 
steht, wie Aristoxenus meint, und das eine Diatessaron zwischen A 
und B, das andere aber zwischen C und D liegt, so diirften die Grenzen 
B und C nicht verschieden sein, sondern sie missten in ein und densel- 
ben Zahlen liegen, so dass wirklich ὃ Ganzténe aus 3 Consonanzen Dia- 
tessaron zu bestehen scheinen. Weil nun aber die Differenz 47682/, 
ist, so wird bewiesen, das Diatessaron keinesweges aus 2 Ganzténen und 
einer Ganztonhialfte besteht. 


IV. 


Der Consonanz Diapason fehlt zu 6 Ganzténen ein Comma, und welches 
die kleinste Zahl fiir die Commata ist. 


Wenn wir nun versuchen, diese Differenz in ganzen Zahlen auszu- 
driicken , so sehen wir, dass, wenn der 3te Theil zu dem, welcher ist 
2/3, hinzu addirt wird, die volle Einheit entsteht, da der 3te Theil die 
Halfte von 2/, ist. Wenn ich also die Halfte der ganzen Differenz, welche 
ist 23841/,, zu ihr selbst hinzu addire, so entsteht die ganze Summe 
7453. Und diese Zahl enthielt schon friher die Proportion eines Comma. 
Denn ein Comma ist an der Stelle zu finden, wo 6 Ganzténe die Con- 
sonanz Diapason ubertreffen , was eben in der ersten ganzen Zahl 7153 
zusammengehalten wird. Wie wir also zur Differenz ihre richtige Hialfte 
hinzu addirten, damit sie bis zur Zahl 71 53 wachse, so auch k6nnen wir 
zu allen Zahlen ABCD ihre richtigen Mitten hinzu addiren; dann wird 
bei allen dieselbe Proportion entstehen, wie sie auch friher war, und es 
wird sich zwischen 5 Ganzténen und Bisdiatessaron dieselbe Differenz 
herausstellen, welche zwischen 6 Ganzt6nen und der Consonanz Diapa— 
son stattfindet, namlich 7453 Einheiten. Hieraus erkennt man, dass 
5 Ganztone Bisdiatessaron und 6 Ganzténe ein Diapason nur um ein 
Comma tibertreffen, was in den ersten Einheiten 7153 gefunden wird. 
Dies zeigt das untenstehende Schema: 


® 


a a 


} 
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Funf Ganztone. 


Diatessaron hinaufgefiihrt 


Zah! mit ihrer 


Mitte 


393216 


A 262444 


434072 


Mitte A. 


Zahl mit ihrer 


Differenz C—B mit 
ihrer Mitte. Com- 
ma, um welches 


Ξ 6 Ganztone ein Dia- 
Mitte pason und 5 Ganz- 
tone Bisdiatessaron 
tibertreffen. 
524288 7453 
B 3495251/, C—B 47682/3 
4747622/, 23841, 
Mitte B'/, und Mitte ἃ. Diffe- 
1/, geben 2/3, renz C—B. 


und 2/3 mit 1/3 
verbunden 
giebt 4. 


1/3+-2/, geben 
auch hier eine 


Einheit. 


Sechs Ganztone. 


Diatessaron hinabgefithrt 


Zahi mit Zahl mit 
ihrer Mitte ihrer Mitte 
534444 708588 
C 354294 D 472392 
ATTART 236196 
Mitte Mitte 
von C. von D. 


Es tibertreffen 6 Ganzténe ein Diapason um ein Comma. 
Diapente und Diatessaron und der Ganzton. 


Diatessaron. 
Zahl A mit Zahl B mit 
ihrer Mitte ihrer blitte 

393216 594288 
262444 3495251/, 
131072 4747622/, 
Mitte Mitte 
A B 


Differenz 


2 Zahl C mit 
Ὡς ihrer Mitte 
7453 534444 
4 7682/, 354294 
23841/, ATTAKT 
Mitte der Mitte 
Differenz 
C—B C 
V. 


Der 6te sesqui- 


πο octane Ganzton 
708588 7974 641/, 
472399 534444 
236196 2657201/, 
Mitte Mitte der 6. — 
Sesquioct. 
D 


Wie Philolaus den Ganzton eintheilt. 


Der Pythagoreer Philolaus versuchte den Ganzton auf andere 
Weise zu theilen. Er stellte namlich den Anfang des Ganztones von der 
Zahl auf, die den ersten Cubus von der ersten ungleichen bewirkte 


(welches Verfahren bei den Pythagoreern sehr angesehen war). 


Die 


Zahl 3 ist nun die erste ungleiche Zahl und 3><3==9; wenn man 
diese Zahl dreimal nimmt, so erhebt man sie nothwendig zu 27, welche 
zur Zahl 24 um einen Ganzton entfernt ist und dieselbe Differenz 3 be- 
wahrt. Denn 3 ist von 24 der 8te Theil und dieser (also 3), zu der ersten 
Zahl (also 24) hinzugefiigt, giebt den Cubus von 3==27. Hieraus gewinnt 
Philolaus 2 Theile; den einen, der grésser als die Hilfte ist, nennt er 
»Apotomec, den andern, der kleiner ist als die Halfte, nennt er »Diesis«, 


Boetius. 


6 


ἜΣ 
ΠΣ... 
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welche die spateren Theoretiker »kleineren Halbton« und die Differenz 
beider »Comma« genannt haben. Und zuerst meint er, dass die Diesis 
in 13 Einheiten bestehe , deswegen, weil diese Zahl als Differenz zwi- 
schen 256 und 243 erschien. Dieselbe Zahl 13 namlich besteht aus 
9, 3 und der Einheit, welche die Stelle eines Punktes einnimmt, wah- 
rend 3 die der ersten ungleichen Linie, 9 die des ersten ungleichen 
Quadrates behauptet. Da er also aus solchen Ursachen 13 als »Diesis« 
bezeichnet, was Halbton genannt wird, so stellt er den iibrigen Theil 
von der Zahl 27, der aus 14 Einheiten besteht, als »Apotome« hin. 
Weil nun zwischen 13 und 14 die Einheit die Differenz bewirkt, so 
meint er, dass die Einheit an Stelle des Commas zu setzen sei. Den 
Ganzton aber stellt er in 27 Einheiten auf, deswegen, weil zwischen 
216 und 243, welche Zahlen um einen Ganzton von einander entfernt 
sind, die Differenz 27 ist. 
Die Eintheilung des Ganztones nach Philolaus: 
1 18 27 
Diesis Apotome. 
43 14 


VI. 


Der Ganzton besteht aus zwei Halbténen und einem Comma. 


Aus dem Vorhergehenden erkennt man leicht, dass der Ganzton 
aus 2 kleineren Halbténen und einem Comma besteht. Denn wenn der 
Ganzton aus Apotome und dem Halbtone besteht, der Halbton von der 
Apotome aber um ein Comma differirt, so ist Apotome nichts Anderes, 
als der kleinere Halbton und ein Comma. Wenn also Jemand 2 kleinere 
Halbténe von einem Ganztone wegnimmt, so bleibt ein Comma tibrig. 


s 


| 
Beweis, dass der Ganzton von zwei Halbténen um ein Comma differirt. 


Dasselbe wird auch auf diese Weise bewiesen. Wenn Diapason 
aus 5 Ganzténen und 2 kleineren Halbténen besteht und 6 Ganztoéne die 
Consonanz Diapason um ein Comma tbertreffen , so ist es nicht zweifel- 
haft, dass, wenn von beiden Entfernungen 5 Ganzt6ne weggenommen 
werden, vom Diapason 2 kleinere Halbténe, von 6 Ganztonen jedoch 
ein Ganzton tibrig bleibt. Und dieser Ganzton iibertrifft diese beiden 
Halbténe, welche tibrig bleiben, um ein Comma. Wenn also zu diesen 
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beiden Halbténen ein Comma zugesetzt wird, so werden sie dem Ganz- 
tone gleichkommen. Es steht also fest, dass ein Ganzton zwei kleineren 
Halbténen und einem Comma gleich ist, was in den ersten Einheiten 
7453 vorgefunden wird. 


VII. 
Ueber die Intervalle, welche kleiner sind, als der Halbton. 


Philolaus fasst nun diese, gleichwie die kleineren Zwischen- 
raume, in folgende Definitionen zusammen. »Diesis«, sagt er, vist das 
- Intervall, um welches die Sesquiterz-Proportion grésser ist, als 2 Ganz- 
téne. Comma aber ist das Intervall, um welches die Sesquioctav-Pro- 
portion grésser ist als 2 Diesen, d. h. als 2 kleinere Halbténe. Schisma 
ist die Halfte des Commas. Diaschisma aber die Hialfte der Diesis, d. h. 
des kleineren Halbtones.« Hieraus geht Folgendes hervor. Weil der 
Ganzton hauptsichlich in den kleineren Halbton und Apotome getheilt 
wird, so wird er auch in 2 Halbténe und ein Comma getheilt, woher es 
kommt, dass er auch in 4 Diaschismata und ein Comma zerlegt wird. 
Die genaue Halfte eines Ganztones , also der wirkliche Halbton, besteht 
aus 2 Diaschismaten, ἃ. ἢ. einem kleinen Halbton, und einem Schisma, 
ἃ. i. der Halfte von einem Comma. Denn da der Ganzton aus 2 kleine- 
ren Halbtonen und einem Comma verbunden ist, so muss man, wenn 
man dies richtig theilen will, einen kleineren Halbton und die Hialfte eines 
Comma herausbringen. Ein kleinerer Halbton wird nun in 2 Diaschis- 
mata getheilt. Die Halfte von einem Comma ist aber ein Schisma. Rich- 
tig wurde also gesagt, dass die wirkliche Halfte eines Ganztones in 
2 Diaschismata und ein Schisma zerlegt werden kénne. Daher kommt 
es, dass der wirkliche Halbton von einem kleineren Halbtone um ein 
Schisma augenscheinlich differirt. Die Apotome aber ist um 2 Schismata 
erdsser als der kleinere Halbton, denn sie differirt um ein Comma, 
2 Schismata aber geben ein Comma. 

Der Ganzton ist zu zerlegen: 

4) In Apotome und den kleineren Halbton = Diesis; — aufwirts 

und abwirts. 

9) In den kleineren Halbton == Diesis -- dem Comma -++ dem klei- 
neren Halbton = Diesis. 

3) In die Diesis -+- dem Schisma -- der Diesis -- dem Schisma. 

4) In zwei Diaschismata -- dem Schisma -+- dem Schisma ++ zwei 

Diaschismaten. 
6* 
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Ueber die Theile des Ganztones, wie dieselben durch Consonanzen zu 
nehmen sind. 


Hiertber soweit. Jetzt miissen wir nun das sagen, wie wir die 
durch musikalische Consonanzen angeordneten Intervalle bald in die 
Hohe fuhren, bald in die Tiefe herablassen kénnen. Dies geschieht 
linienweise, und die Linien, welche wir beschreiben, werden anstatt der 
Stimmen aufgenommen. So ergiebt sich die Berechnung von selbst. Es 
sei also die Aufgabe, das Intervall eines Ganztones durch eine Conso- 
nanz nach der Hohe und Tiefe zu fihren. Es sei der Klang A (B) 4), 
von diesem ziehe ich einen andern Klang in die Héhe, welcher durch 
das Intervall Diapente (Quinte) von dem Klange A entfernt ist, und die- 
ser ist e (C). Von diesem fiihre ich die Consonanz Diatessaron (Quarte) 
abwarts zu dem Klange H (D), und weil zwischen Diapente und Dia- 
tessaron der Ganzton die Differenz bildet , so ist A H (BD) als der Zwi- 
schenraum eines Ganztones gefunden. 

Nach der tieferen Seite zu werden wir aber den Ganzton so bilden. 
Von dem Klange A (B) fiihre ich ein Diatessaron nach der Hohe bis zu 
ἃ (F) und von d fihre ich Diapente abwirts bis zu G (K), so wird GA 
(KB) ein Ganzton sein. Der sorgfaltige Leser wird also beobachten, dass 
nach der Hohe hin der Ganzton AH (BD), nach der Tiefe hin der Ganz- 
ton GA (KB) hergestellt wurde. 

Es sei die Aufgabe, einen kleineren Theil von einem Ganztone 
durch eine Consonanz nach der H6he und Tiefe hin zu erhalten. Der 
kleinere Theil des Ganztones ist das Intervall, um welches die Consonanz 
Diatessaron 2 Ganzténe tiberschreitet. Es sei also der Klang A (A), von 
A fiihre ich ein Diatessaron in die Hohe bis zu d (B). Ferner fiihre ich 
von ἃ ein Diatessaron in die Héhe bis zu g (C), von g fiihre ich ein 
Diapente nach der Tiefe bis zu c (D), so wird dc (BD) der Ganzton 
sein. Ferner fiihre ich von c (D) ein Diatessaron in die Hohe bis zu f 
(E) und fiihre von f eine Quinte nach der Tiefe bis zu Β (ΕἾ, so wird 
nun cB (DF) der Ganzton sein. Die beiden Ganzténe sind also dc 
(BD) und cB (DF). Es war aber Ad (AB) ein vollkommenes Diatessa- 


4) Hier stehen im Boetius fiir den Klang A der Buchstabe B, fiir den Klang 
e der Buchstabe C, fiir den Klang H der Buchstabe D. Da wir jedes Missver- 
stindniss beseitigen wollen, so haben wir anstatt der willkiirlichen Benennun- 
gen die Bezeichnung unserer Klinge eingesetzt und in Klammern die Bezeich- 
nungen des Boetius beibehalten. 


J 


7 
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ron. Es wird also BA (FA) der kleinere Theil des Ganztones sein, wel- 
cher Halbton genannt wird ‘). ζ 

Nach der Tiefe hin aber geschieht es auf diese Weise: Es sei der 
Klang A (A), ich fiihre 2 Ganztine durch eine Consonanz bis zu cis (G), 
von cis (G) fiihre ich ein Diatessaron abwarts bis zu Gis (K). Es wird 
also Gis A (KA) der kleinere Theil eines Ganztones sein, wie es gesche- 
hen musste. 

Gis—A ==Halbton 
A—cis ==2 Ganzténen 
Gis—cis == Diatessaron nach der Hohe zu. 

Wenn wir nun von 3 Ganzténen Diatessaron wegnehmen, so bleibt 
Apotome iibrig. Es seien 3 Ganzténe AH (AB), H cis (BC), cis dis 
(C D), von diesen nehme ich weg Diatessaron A ἃ (A E), so wird cis Ὁ 
(C ΕἸ der kleinere Halbton sein, d dis (E D) also ist Apotome 3). 

A—H =Ganzton 

H—cis == Ganzton 

cis—d = Kleinerer Halbton 
d—dis = Apotome 

A—d = Diatessaron. 

Bequemer wollen wir diese Apotome so erhalten. Zuerst fiihre ich 
3 Ganzténe nach der Héhe zu, von A zu dis (A zu B), von dis (B) 
fiihre ich nach Ais (ΟἹ abwarts die Consonanz Diatessaron ; so ist A Ais 
(CA) die Apotome 5). 

A—dis =drei Ganzténe nach der Hohe zu 
A—dAis == Apotome 
dis—Ais == Diatessaron nach der Tiefe zu gefiihrt. 

Wenn wir denselben Zwischenraum (Apotome) nach der Tiefe hin 
erhalten wollen, so geschieht dies auf folgende Weise. 

Es sei der Klang A (A) gegeben, ich fiihre hierzu einen kleinern 
Halbton nach der Hohe, welcher ist A B (A ἢ), zu B (D) nehme ich 
einen Ganzton nach der Tiefe, welcher ist B As (DE), so wird As A 
(AE) die gesuchte Apotome sein ἢ). 


4) Fir die Tone A ἃ g cf B stehen im Boetius die Bezeichnungen 
ABCDEF 
2) Fir A H, H cis, cis dis steht AB, BC, CD im Boetius. — Fiir Ad steht 
AE, fiir D cis steht EC. — Fir d dis steht ED. 
3) Fur A steht A, fur dis steht B. — Fiir Ais steht C. 
4) Fir A steht auch A im Boetius, fiir AB aber AD. — Fiir BAs steht DE, 
fur As A steht E A. 
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A—As == Apotome nach der Tiefe 


A—B =Kleinerer Halbton nach der Hohe 
B—As == Ganzton nach der Tiefe. 

Es sei die Aufgabe, nach der Héhe hin ein Comma zu erhalten. So 
sei der Klang A (A) gegeben; ich fiihre eine Apotome nach der Hohe, 
also A Ais (A B), ich fiihre einen kleineren Halbton nach der Tiefe Ais 
Gisis (B C); weil nun der Halbton um ein Comma Kleiner ist als Apo- 
tome, so wird Gisis A (C A) das Comma sein. 


A—Ais ==Apotome nach der Héhe 
Ais—Gisis == Kleinerer Halbton nach der Tiefe 
A—Gisis ==Comma. 


Wiederum nach der Tiefe zu auf folgende Weise: ich nehme nach 
der Héhe zu von A (A) einen kleineren Halbton, welcher ist A B (A D), 
und nehme von B aus nach der Tiefe eine Apotome, welche ist B—BB 
(DE), so wird das Comma sein BB—A (E A). 
A—B =Kleinerer Halbton 
B—BB = Apotome 
BB—A == Comma. 


X. 
Regel, um einen Halbton zu erhalten. 


Es ist aber néthig, dass alle diese Consonanzen (ndmlich Octave, 
Quarte , Quinte} mit dem Geiste und mit den Ohren gehérig erkannt 
worden sind; denn nimmermehr kann man hiervon durch Vernunft und 
Wissenschaft tiberzeugt werden, wenn es nicht vorher durch Gebrauch 
und Uebung ganz bekannt war. 

Damit aber das, was wir in der musikalischen Unterweisung ange- 
fangen haben, nicht zunachst mit den Ohren, was sich fiir die ziemt, 
welche in der Musik schon vorgeschritten sind, sondern mit dem Ver- 
stande beurtheilt werde: so wollen wir ein Beispiel geben, den Zwi- 
schenraum von einem kleineren Halbton aufzufinden, was ein wenig 
schwerer scheint, namlich wie er nach beiden Seiten hin nach der Hote 
und nach der Tiefe in richtiger Ordnung gefunden werden kann. Es sei 
Diatessaron Ad (AB); man soll also bei der Consonanz Ad (AB) einen 
kleineren Halbton nach der Hohe und Tiefe hin ableiten; ich fuhre Dia- 
tessaron dg (BC) in die Hohe. Wiederum fiihre ich nach der Tiefe von 
g (C) aus Diapente gc (CD), so wird dann cd (DB) ein Ganzton sein. 
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Denn die Consonanz Diatessaron wird von der Consonanz Diapente um 
einen Ganzton tibertroffen, und der Zwischenraum dg (BC) wird von 
dem Zwischenraum cg (CD) um den Zwischenraum dc (BD) tiber- 
schritten. Ferner fiihre ich das Diatessaron cf (DE) nach der Hohe 
und fiihre nach unten Diapente {B (EF); so ist der Ganzton cB (DF) ; 
cd (DB) war aber auch ein Ganzton; der kleinere Halbton also ist AB 
(AF), welcher nach Abzug der beiden Ganzténe Be (FD) und cd (DB) 
von dem Diatessaron Ad (AB) iibrig bleibt. Ferner fithre ich ein Diates- 
saron nach unten AE (AG) und fiihre von E ein Diapente nach oben, nim- 
lich EH (GH), so wird dann AH (AH) der Ganzton sein ; es war aber AB 
(AF) Halbton ; es wird also BH (FH) Apotome. Ferner fiihre ich ein Dia- 
tessaron von H abwirts, also H Fis (HK), und fiihre von Fis ein Diapente 
aufwirts, also Fis cis (KL), so wird der Ganzton H cis (HL) sein. Es 
war aber auch HA (HA) !) ein Ganzton. Der kleinere Halbton also ist cis d 
(LB). Es war aber dc (BD) auch ein Ganzton. Es wird also cisc (LD) 
Apotomes ein. Ferner fiihre ich von B ein Diatessaron hinauf, namlich 
B es (FM). Der Halbton also ist des (BM) ; ferner fiihre ich von cis (L) ein 
Diatessaren abwarts, namlich cis Gis (LN); der Halbton ist dann also Gis A 
(N A). Durch Consonanzen sind nun vom Diatessaron Ad {A B) zwei Halb- 
téne ἃ es (BM) am hohen Klange, Gis A (NA) aber am tiefen Klange ge- 
wonnen worden, und es Gis (MN) ist kleiner als Diapente, denn es be- 
steht aus 5 Halbténen und 2 Apotomen; aus 2 Ganzténen also und 3 
kleineren Halbtoénen besteht das genannte Intervall. Weil nun 2 Halbténe 
einen Ganzton nicht voll machen kénnen, so bleibt zu einem Ganztone 
ein Comma iibrig; der Zwischenraum es Gis (MN) ist also um ein Comma 
kleiner als der Zwischenraum der Consonanz Diapente, was der sorg- 
faltige Leser ganz leicht erkennt. 2) Weil wir nun kurz vorher tiber die. 
Beschaffenheit des Comma gesprochen haben, so diirfen wir nicht uber- 
gehen, auch zu zeigen, in welcher Proportion ebendasselbe Comma ent- 
halten ist. Denn es ist das Comma das Letzte, was man mit dem Geh6ér 
wahrnehmen kann, und es ist nun zu sagen: aus welchen Commaten, 
durch Zeichen ausgedriickt, der gréssere und kleinere Halbton zu be- 
stehen scheint; auch: aus welchen Commaten der Ganzton verbunden 
wird. Von hier werde also passenderweise der Anfang gemacht. 


4) Die Bezeichnungen treffen, wie oben, zufallig tiberein. 
2) Eine Quinte ist es As, das Comma ist Gis As. 
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Beweis des Architas, dass die iibertheilige Proportion in gleiche Theile 
nicht getheilt werden kénne, und die Widerlegung desselben. 


Die ubertheilige Proportion kann durch eine proportionsartig da- 
zwischen geschobene Zahl nicht in gleiche Theile zerlegt werden. Dies 
soll spater sicher bewiesen werden. Der Beweis, welchen Architas 
hiertiber giebt, ist gar sehr unlogisch. Er ist folgender Art: »Es sei, sagt 
er, »die itbertheilige Proportion AB (4:6). Ich inehme in derselben Pro- 
portion die kleinsten Zahlen CE (2 : 3). Weil also in derselben Proportion 
CE die kleinsten Zahlen und dabei tibertheilige sind, so tiberschreitet die 
Zahl E die Zahl C um einen ihrer Theile. Es sei dieser Theil D. Ich sage, 
dass D keine andere Zahl als die Einheit sein wird. Denn wenn D eine 
andere Zahl und ein Theil der Zahl E ist, so misst D die Zahl E. Dann 
wird sie auch die Zahl C messen. Es misst also die Zahl D beide Zah- 
Jen, namlich C und E, was unméoglich ist. Denn welche Zahlen die 
kleinsten in ebenderselben Proportion sind, die auch durch beliebig 
andere Zahlen ausgedritickt werden‘kann, diese sind auch die ersten 
wechselseitig zu einander und haben als Differenz allein die Einheit; die 
Einheit also ist D und folglich tberschreitet die Zah) E die Zahl C um 
die Einheit. Deswegen [ΠῚ keine mittlere Zahl dazwischen, welche 
diese Proportion gleich theilen kénnte. Daher kommt es, dass auch 
nicht zwischen die Zahlen (namlich héherer Ordnung), welche dieselbe 
Proportion, wie jene, behaupten, eine mittlere Zahl gesetzt werden 
kann, welche dieselbe Proportion in gleiche Theile zerlegen kénnte.« 

Uebertheilige Proportion = 6: 4 

Die kleinsten Zahlen dieser Proportion = 3: 2 

Die kleinste Differenz == 1 

Denn A == 4, C2, D=1, E=3, B= 6. 

Und nach der Berechnung des Architas liegt deswegen keine 
mittlere Zahl in der tibertheiligen Proportion, weil die kleinsten Zahlen 
in derselben Proportion durch die Einheit allein differiren. Auf gleiche 
Weise erhalten nicht auch in der vielfachen Proportion die kleinsten 
Zahlen die Einheit als Differenz, da wir sehen, dass mehrere vielfach 
sind, ausser denen, welche inden Wurzeln aufgestellt sind, 
zwischen welchen die mittlere Zahl, die dieselbe Proportion in gleiche 
Theile zerlegt, passend gesetzt werden kénnte. Dies wird derjenige 
leichter erkennen, welcher unsere arithmetischen Biicher sorgfaltig 
durchgesehen hat. Hier ist noch hinzuzufiigen, dass nach der Meinung des 
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Architas dies nur in der tibertheiligen Proportion allein geschehe. Im 
Allgemeinen kann dies aber nicht gesagt werden. Jetzt wollen wir zum 
Folgenden tibergehen. ἶ 


Xf. 


In welcher Zahlenproportion das Comma besteht, und dass es in der 
besteht, welche grésser ist als 75:74, die aber kleiner ist als 74:78. 


Zuerst also behaupte ich, dass die Zahlen, welche ein Comma ent- 
halten, eine gréssere Proportion mit einander bilden als 75:74, eine 
kleinere jedoch als 74: 18. Dies wird folgendermassen bewiesen. Vor 
allen Dingen muss daran erinnert werden, dass 6 Ganzténe ein Diapason 
um ein Comma tiberschreiten. Es sei also A == 262144; ἃ (Β) mége hierzu 
die Consonanz Diapason im Doppelten ausgedriickt behaupten, namlich 
524288; gisis (C) aber mége um 6 Ganzténe von der Zahl A abstehen 
und sei == 531441, was Alles aus der Stellung der Ganzténe im 2ten 
Buche einzusehen ist. Zwischen a (B) also und gisis (C) ist die Propor- 
tion eines Comma enthalten. Ich subtrahire nun die Zahl a (B) von der 
Zahl gisis (Ὁ) wonach q (Ὁ) iibrig bleibt, was in 7153 Einheiten be- 
‘steht. Diese Zahl q (D) ist kleiner als der 73te Theil der Zahl a (B), 
grisser aber als der 74te Theil. Denn wenn ich dieselbe Zahl q (D), 
also 7153, mit 73 multiplicire, so erhalte ich die Zahl r (ΕἾ, die in 
522169 Einheiten besteht. Wenn ich dieselbe Zahl (7153) mit 74 multi- 
plicire, so erhalte ich die Zahl 5 (ΕἸ 529322. Von diesen Zahlen ist r (ΕἸ 
kleiner als die Zahl a (B), 5 (ΕἾ aber grésser als die Zahl a (B). Rich- 
tig wurde also von der Zahl q (D) gesagt, dass sie kleiner als der 73te 
Theil, grésser aber als der 74te Theil von a (B) sei. 

Deswegen tibertrifft auch die Zahl gisis (C) die Zahl a (B) um einen 
kleineren Theil, als es der 73te Theil von der letztern ist, um einen 
grésseren aber, als es der 74te Theil derselben Zahl ist. Also ist auch 
die Proportion gisis: a (C:B) grésser als 75:74, kleiner aber als 
74:73. Denn in der ersteren ist die Einheit der 74te Theil der kleine- 
ren Zahl, in der spateren ist die Einheit der 73te Theil. 

6 Ganzténe = A [= 262144] : gisis (C) [== 531441] 
Diapason = A [== 262444] : ἃ (B) [==524288] 
Comma==a (B) [== 524288] : gisis (C) [== 531441] 
Differenz —=q (D) ==7153 

73 ><7153 = 522169=—r E) 

74 >< 7153 ==529322=s(F). 


90 


Dasselbe ist auch auf andere Art zu entwickeln, als es vorher ge- 
schah. Wenn namlich eine Proportion um die richtige Differenz der Zah- 
“Ten gleicherweise vermehrt wird, so wird zwischen den Zahlen, welche 
nach der Addition entstehen, eine kleinere Proportion stattfinden, als 
zwischen den Zahlen, die vor der Addition in einer gewissen Proportion 
zu einander standen. Wenn wir z. B. zu den beiden Zahlen 4 und 6 
ihre Differenz 2 hinzu addiren, so erhalten wir 8 und 6; zwischen 6 und 
4 besteht die Proportion Sesquialter ; zwischen 8 und 6 die Proportion 
Sesquiterz. Die Proportion Sesquiterz ist aber kleiner, als die Proportion 
Sesquialter. Nachdem wir dies vorausgeschickt haben, wollen wir die 
fruheren Zahlen aufstellen, welche die Proportion eines Comma enthal- 
ten; also es sei gisis (A) == 531441, a (B) == 524288, deren Diffe- 
renz 4 (C) == 7153.1) Die Zahl q (C) mége nun die gréssere Zahl 
gisis (A) 75 mal messen. Wenn man die Zahl q (C) mit 75 multi- 
plicirt, so erhalt man t (D) = 536475. Die Zahl t (D) tibertrifft die 
Zahl gisis (A) um die Zahl u (ΕἸ == 5034. Ferner mége die Zahl q (C) 
die Zahl a (B) 74 mal messen; 4 (C) werde also mit 74 multiplicirt, 
woraus man s (ΕἾ == 529322 erhilt. Diese Zahl 5 (F) ist um dieselbe 
Zahl u (ΕἾ groésser als a (B), also um 5034. Die Zahl t (D) tiberschreitet 
also die Zahl gisis (A) um die Zahl u (E), und die Zahl a (B) wird von 
der Zahl 5 (ΕἸ ebenfalls um die Zahl u (ΕἾ tiberschritten. Wenn wir 
also zur Zahl gisis (A) die Zahl ἃ (ΕἸ addiren, so erhalten wir t (D). 
Wenn wir aber zur Zahl a (B) dieselbe Zahl u (E) addiren, so erhalten wir 
s (F). Die Zahl t (D) ist das Product aus 75 und q (C); 5 (F) aber ist das 
Product aus 74 und q ((). Es behaupten also t (D) und 5 (ΕἸ die Pro- 
portion 75:74; t (D) und 5 (F) sind die Zahlen gisis (A) und a (B), 
wozu die Zahl ἃ (E) addirt wurde. Nothwendigerweise also findet zwi- 
schen gisis (A) und a (B) eine gréssere Proportion statt, als zwischen 
t (D) und 5 (ΕἾ. Denn durch die Addition von ἃ (E) zu gisis (A) und 
a (B) erhielten wir t (D) und 5 (F). Die Proportion zwischen t (D) und 
s (F) ist also kleiner als zwischen gisis (A) und a (B). Zwischen t (Ὁ) 
und 5 (ΕἸ ist dieselbe Proportion, wie zwischen 75 und 74. Zwischen 
gisis (A) also und a (B) ist eine gréssere Proportion, als zwischen 75 
und 74; gisis (A) und a (B) enthielten das Comma. Mithin ist die Propor- 
tion des Comma groésser, als 75: 74. 


4) Die Buchstabenbezeichnung der Zahlen ist hier, wie die Buchstaben in 
Klammern beweisen, bei Boctius theilweise eine andere, als die friihere. 
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gisis (A) == 5341444 gréssere Zahl 
a (B) == 524288 kleinere Zahl 
Das Comma 531444 : 524288 ist grésser als 75: 74 
q (C) = 1188 
t (D) = 536475 
u (Ε) = 5034 


s (ΕἸ = 529322 
536475 : 529322 — 75: 14. 

Da wir also gezeigt haben, dass die Proportion eines Comma grésser 
ist , als die Proportion von 75:74, so mussen wir jetzt zeigen, wie die 
Zahlen , welche den Zwischenraum eines Comma in sich enthalten , eine 
kleinere Proportion bilden, als 14: 13. Dies wird auf folgende Weise 
gezeigt. Zuvorderst muss an das erinnert werden, was wir im zweiten 
Buche schon ausgesprochen haben, als wir tiber die Messung der Diffe— 
renz einige Erklérungen gaben. Wenn wir namlich von einer beliebigen 
Proportion die Differenz von den Zahlen subtrahiren, welche diese Diffe- 
renz enthalten, so werden die Zahlen, welche tbrig bleiben, eine 
gréssere Proportion behaupten, als die Zahlen, welche vor der Verringe- 
rung um die Differenz vorhanden waren. Wir haben z. B. die Zahlen 
8 und 6. Von diesen subtrahire ich ihre richtige Differenz, namlich 2, 
so bleiben die Zahlen 6 und 4. In den friiheren Zahlen 8:6 lag eine 
Proportion Sesquiterz, in diesen jedoch ist eine Proportion Sesquialter 
enthalten. Die Proportion Sesquialter ist aber grésser als die Proportion 
Sesquiterz. Wir haben also dieselben Zahlen gisis (A) und a (B), wie 
wir sie ἐγ που bezeichneten, deren Differenz q (C) ist. Wir multipliciren 
die Differenz q (C) 74 mal, so erhalten wir die Zahl s (F), namlich 
529322, welche, mit der Zahl gisis (A) verglichen, von dieser tibertroffen 
wird um die Zahl p (6), namlich 2419. Ferner multipliciren wir die- 
selbe Zahl q (C) 73 mal, dann erhalten wir die Zahl v (K}, namlich 
5224169, welche, mit der Zahl a (B) verglichen, von dieser um dieselbe 
Zahl p (ΑἹ tibertroffen wird, namlich um 2419. Die Zahl p (G) nun 
von den Zahlen gisis (A) und a (B) subtrahirt, ergiebt s (F) und v (K). 
Es werden also gisis (A) und a (B) eine kleinere Proportion enthalten, 
als s (F) und v (K); s (F) und v (K) behaupten nun die Proportion 
74:73, denn sie entstanden aus dem Product von q (C) und 74 und 
dem Product von q (C) und 73. Die Proportion der Zahlen gisis (A) und 
a (B), die das Comma enthalten, ist also kleiner, als 14: 13. Kurz vor- 
her wurde gezeigt, dass dieselbe Proportion des Comma grdosser sei als 
75:74. Es wurde mithin dargethan, dass die Zahlen, welche das Comma 
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enthalten, eine gréssere Proportion als 75: 74, eine kleinere aber als 
74:73 unter einander bilden, was eben zu zeigen nothig war. 
gisis (A) == 534444 
a (B) == 524288 
Das Comma 531441: 824288, also gisis (A) : ἃ (B) ist klei- 
ner als die Proportion 74: 73. 


p (G) = 2119 

q (C) = 7183 

s (F) == 529322 

v (K) == 522169 

s (F):v (K) 529322: 522169 == 74:73. 


XH. 


Dass der kleinere Halbton grésser ist, als 20:19, und kleiner 
als 191/,:181/.. 


Wenn in Bezug auf den kleineren Halbton auch eine solche Unter- 
suchung angestellt wird, so werden wir leicht die Proportion desselben 
finden. Sie besteht zwischen 256 und 243. Es sei also 256 = ἃ (A) 
und 243 == b (B) und deren Differenz 13 = z (C). Wir behaupten, 
dass a (A) und b (B) eine kleinere Proportion enthalten, als 191..:1 81}. 
Es moge z (C), 191/2 mal genommen, die Zahl a {A) messen, so entsteht 
2531/,, welche Zahl wir mit x (D) bezeichnen. Diese Zahl also, mit 
a (A) verglichen, ergiebt, dass sie von dieser letzteren um 2!/. tiber- 
schritten wird. Es sei diese Differenz 21/. == τ (F). Ferner mége die 
Zahl z (C), 1.81... mal genommen, die Zahl Ὁ (B) messen, so erhalten wir 
2404/,, welchen Werth wir mit y (ΕἸ bezeichnen; y (ΕἸ verglichen zu 
b (B) ergiebt, dass ‘ay von dieser um dieselbe Zahl r (ΕἾ iiberschritten 
wird, namlich um 21/,; x (D) und y (ΕἸ sind also um dieselbe Differenz 

(F) kleiner, als a (A) hi b (B); r (ΕἸ, von a (A) und b (B) subtrahirt, 
ergiebt x (D) und y (E); x (D): y (Εἰ ergiebt eine gréssere Proportion 
als a (A): b (B). — Es bilden x {D) rund y (E) mit einander dieselbe Pro- 
portion wie 191/.:181/,; a (A): Ὁ (B) ist also eine kleinere Proportion 
als 191/,: 181.., was zu erweisen war. 

a (A) == 256 gréssere Zahl 

b (B) = 243 kleinere Zahl = 

der kleinere Halbton 256: 243 bildet eine kleinere Proportion als 

1941/5: 48%/o; denn 2531/,: 2401/.==191/o: 181}. 
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Diese Proportion 256: 243 scheint dennoch grésser zu sein, als 
20:49. Wir haben also a (A), b (B), z (C), als dieselben Zahlen, wie 
wir sie oben bezeichnet haben. Es mége nun z (Οἱ, 20 mal genommen, 
die Zahl a (A) messen, so erhalten wir 260, welchen Werth wir mit 
r (D) bezeichnen; diese Zahl also, zu a (A) verglichen, ergiebt, dass sie 
letztere um 4 iiberschreitet, welche Differenz wir mit u (ΕἾ bezeichnen. 
Ferner mége z (C), 19 mal genommen, die Zahl b (B) messen, so erhal- 
ten wir 247, welchen Werth wir mit m (ΕἸ bezeichnen ; diese Zahl m (ΕἸ, 
mit b (B) verglichen, ergiebt ebenfalls, dass sie letztere um dieselbeZahl 
u (ΕἸ = 4 tiberschreitet. Die Zahl r (D) iiberschreitet also die Zahl a (A) 
um dieselbe Zahl u (ΕἸ, wie die Zahl m (ΕἾ die Zahl b (Β) ; u (ΕἾ also, 
zu a (A) und b (ΒῚ addirt, ergiebt r (D) und m (E). Die Proportion der 
Zahlen a (A) und b (B) ist mithin grésser als die der Zahlen r (D) und 
m (E). Die Zahlen r (D) und m (ΕἾ entstanden aber aus dem Product 
von z (C) und 20, und z (C) und 19. Die Proportion von a (A) und 
b (B), welche den Halbton enthalt, ist also griésser als die von 20 und 
49. Es wurde mithin bewiesen, dass der kleinere Halbton eine gréssere 
Proportion hat als 20:49, eine kleinere aber als 191/.: 81... Jetzt 
wollen wir den kleineren Halbton mit dem Comma vergleichen, welches 
als das Letzte dem Gehér unterworfen ist und also auch die letzte Pro- 
portion bildet. 

Das Verhaltniss des kleineren Halbtones a: b= 256: 243 ist eine 
grdssere Proportion als 20 : 19 1;. 


XIV. 


Dass der kleinere Halbton grisser sei, als 3 Commata, kleiner aber 
als 4 Commata. 


Wir setzen uns also die Aufgabe zu beweisen, dass der kleinere 
Halbton grosser ist, als 3 Commata, kleiner aber als 4 Commata, was 
man aus Folgendem ganz leicht erkennen kann. Es seien nun 3 Zahlen 
so aufgestellt, dass sie zu einander die Proportion eines Diapason und 
auch von 6 Ganzténen enthalten. Es sei A (ΑἹ == 262444. Von dieser 
Zahl nehmen wir die Proportion von 5 Ganzténen bis fisis (B), und es 
sei fisis (B) == 472392. Zu A werde a (C) als Diapason gesetzt, und 
es sei a (C), 524288. Sodann nehmen wir von A aus 6 Ganztone bis 
zu gisis (D), und es sei gisis (D) == 531441. Nachdem diese Zahlen 


4) 256 : 243 nacb der Saitenlange, zu welcher die Zah] der Schwingungen 
im umgekehrten Verhaltniss steht. 
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so aufgestellt wurden, ist klar, dass zwischen a (C) und gisis (D) ein 


Comma liegt, und dass deren Differenz 7153 == K ist. Es werden also 
2 Ganzténe von fisis (B) aus nach unten gefiihrt bis zu der Zahl dis 
(E) == 373248. Ferner fiihre ich von dis (E) ein Diatessaron herauf bis 
zu gis (F) == 497664. Weil nun zwischen dis (E) und fisis (B) zwei 
Ganzténe sind und zwischen dis (E) und gis (ΕἾ ein Diatessaron, so wird 
zwischen fisis (B) und gis (F) ein kleinerer Halbton gefunden. Denn wenn 
von der Consonanz Diatessaron 2 Ganzténe weggenommen werden, so 
bleibt ein kleinerer Halbton tibrig, der in den ersten Zahlen 256 und 243 
besteht, wie vorher gesagt wurde. Wenn wir eben dieselben Zahlen 
mit 1944 multipliciren, so erhalten wir die Zahlen fisis (B) und gis 
(F). Und diese behaupten nothwendigerweise dieselbe Proportion als 
die vorhergenannten Zahlen, weil diese letzteren durch ein und dieselbe 
Zahl multiplicirt wurden und dann die ersteren ergaben. — Ebenso fuhre 
ich von gis (ΕἸ ein Diatessaron nach der; Hohe bis zu cis’ (G) = 663552. 
Wiederum fihre ich von cis’ (G) zwei Ganzténe herunter bis zu a (P) 
= 524288. Und dieses a (Ρ) stellt nothwendigerweise denselben Klang 
dar, als a (C), daa (P) durch solche Berechnung zur Gleichheit mit a (C) 
gelangt ist. Denn Aa (AC) ist die Consonanz Diapason, welche aus 5 Ganz- 
ténen und 2 kleineren Halbt6nen besteht und von 6 Ganzténen durch 
ein Comma iiberschritten wird. Von derselben Zah) A ist die Zahl a (Ρ) 


um 5 Ganzténe und 2 Halbt6ne auf folgende Weise entfernt. Von der 


Zahl A zur Zahl fisis (B) erhalt man sicher 5 Ganzténe, von fisis (B) 


zu gis (ΕἸ wird ein kleinerer Halbton gerechnet, gis (ΕἸ zu a (P) schliesst. 


wiederum einen kleineren Halbton ein. — Von A sind bis zu a (P) 
§ Ganzténe und 2 kleinere Halbténe gefiihrt worden. Mit Recht also 
werden a (P) und a (C) mit denselben Zahlen geschrieben. Weil nun 
zwischen gis (F) und a (C) ein kleinerer Halbton ist, so wollen wir sehen, 
welche Differenz sie haben, und wir kénnen dieselbe mit dem Comma 
vergleichen. ἢ Die Differenz derselben ist aber 26624, welche wir mit 
M bezeichnen. K also ist die Differenz des Comma, und M die des klei- 
neren Halbtones. Wenn wir nun die Zah] Καὶ (7153) mit 3 multipliciren, so 
erhalten wir 21459. Diese Zahl sei==L. Wenn wir dieselbe Zahl (7153) 
mit 4 multipliciren wollen, so erhalten wir 28642, und es sei diese Zahl N. 
M ist also grésser als L, kleiner aber als N. N ist nun das Product aus 
K und 4, L jedoch das Product aus K und 3, M aber behauptet die 


4) Bei den folgenden Zahlenwerthen behalte ich die Buchstabenbenennung 
des Boetius bei; daher auch nicht durch Klammern seine Buchstaben beson- 
ders angedeutet sind. 


; 
‘ 
4 
; 
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Differenz des kleineren Halbtones. Mit Recht also wurde gesagt, dass der 
kleinere Halbton kleiner sei als 4 Commata, jedoch grésser als 3 Commata. 
[Um die Sache annihernd modern auszudricken , so sei der Klang 

c == 2624144, damn ist: 

Diapason==c:c == 262144: 5824288 

Intervall von finf Ganzt6nen = Cc: ais== 262144 : 472392 

Intervall von sechs Ganzténen ==c: his == 262144: 531441 

Kleinerer Halbten = ais : h== 472392 : 497664 

Zwei Ganzt6ne = ais: fis== 472392 : 373248 

Diatessaron fis :h == 373248 : 497664 

Diatessaron ἢ: 6΄ == 497664 : 663552 

Intervall von zwei Ganzténen ο΄: ο΄ == 663552 : 324288 

Differenz zwischen ais und h== 25272 

Differenz zwischen ἢ und ο΄ == 26624 

Intervall von sechs Ganzt6nen == c: his= 262444: 5341441 

Comma = his: ο΄ —= 531441 : 824288 

Differenz des Comma = 7153.]| 


XV. 


Dass Apotome grésser als 4 Commata ist, kleiner aber als 5, und dass der 
Ganzton grésser als 8, kleiner als 9 Commata ist. 


Auf dieselbe Weise konnen wir auch in Bezug auf den grésseren 
Halbton, von dem wir vorher sagten, dass er »Apotome« genannt werde, 
finden, wie viel Commata er enthalte. 

Es sei A (A) = 962144, der Klang, welcher um 5 Ganzténe ent- 
fernt ist, sei fisis (B) == 472392; der Klang, welcher von A um 6 
Ganzténe entfernt ist, sei gisis (D) = 531441. Zwischen fisis (B) 
also und gisis (D) ist ein Ganzton ; fisis (B) ist von gis (C) == 497664 
um einen Halbton entfernt. Zwischen gis (C) und gisis (D) bleibt nun 
die Proportion der Apotome itibrig. Denn da der Ganzton fisis gisis (B ἢ) 
ist, so bleibt, wenn man von diesem Ganztone fisis gisis (BD) den 
kleineren Halbton wegnimmt, der gréssere Halbton gis gisis (C D) iibrig, 
den wir vorher als Apotome bezeichneten, zwischen gisis (D) also und 
gis (C) ist die Differenz 33777, diese sei == v (E). Die Differenz fiir 
ein Comma war = 7153, welche wir mit x (F) bezeichnen. Man mul- 
tiplicire nun dieses Comma 7153 fiinfmal, so erhalt man 35'765, und 
diese Zahl sei == m (G). Wenn man aber dieselbe Zahl x (ΕἾ 4 mal 
multiplicirt, so erhalt man die Zahl y (K) == 28612; m (G) also ist grésser 
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als ν (ΕἸ == 33777, y (Κ) aber ist kleiner als v (ΕἸ ; m (G) ist das fuinfmal 
genommene Comma, y (K) das viermal genommene, und ν (ΕἸ ist die Diffe- 
renz der Apotome. Mit Recht wurde daher gesagt, dass Apotome kleiner 
sei als § Commata, grésser aber als 4 Commata. Hieraus ist also bewie- 
sen, dass der Ganzton groésser ist, als 8 Commata, kleiner aber als 9 Com- 
mata. Denn wenn der kleinere Halbton grésser als 3 Commata ist, und 
wenn Apotome grésser als 4 Commata und kleiner als 5 Commata ist, so 
wird der kleinere Halbton mit dem grésseren {also mit der Apotome: 
verbunden grésser als 8 Commata, kleiner aber als 9 Commata sein. 
Apotome und der kleinere Halbton ergeben zusammen den Ganzton. 
Der Ganzton ist also grésser als 8, kleiner aber als 9 Commata. 


A (A) == 262444 
fisis (B) == 472392 
gis (C) == 497664 
gisis (D) == 531444 
m (G) == 35765 
y (K) == 28612 
A: fisis == 262444 : 472392 = sechs Ganztine 


fisis : gis == 472392 : 497664 == Halbton 
gis : gisis = 497664 : 531441 = Apotome. 


XVI. 


Beweis durch Zahlen fir das friiher Gesagte. 


Obschon nun durch diese Berechnung gezeigt wurde, wie der Ganz- 
ton sich zu den Commaten verhilt, so ist es gleichsam den Siumigen 
nicht zu erlassen, dass gezeigt werde, wie der Ganzton selbst fur sich 
betrachtet diese Proportion mit den Commaten behauptet. Es sei also A 
(A)== 262144, fisis (B) aber sei von diesem 5 Ganztine entfernt =472392, 
q (ὦ aber behaupte zu A (A) die Symphonie Diapason in der Zahl 
§24288, und gisis (D) ==531441 sei von A (A) 6 Ganzténe entfernt; gisis 
(D} steht von a (C) um ein Comma ab, also um eben so viel, als 6 Ganz- 
téne von der Consonanz Diapason differiren ; es sei diese Differenz v (ΕἸ 
== 7153; gisis (Ὁ) ist von fisis (B) um einen Ganzton entfernt, wie es 
6 Ganzténe von 5 Ganzténen sind; dies sei =p (F) 59049. Wenn 
wir v (ΕἸ mit 9 multipliciren, so erhalten wir r (H) == 64377. Wenn 
wir es mit 8 multipliciren, so erhalten wir 56324, und dies sei m (G) ; 
r (H) tibertrifft die Zahl p (F) ; τὰ (G) aber ist kleiner als p (F), welches 
die Differenz des Ganztones ist; r (H) aber enthilt 9, m (G) 8 Commata. 
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Es wurde also bewiesen, dass der Ganzton kleiner als 9, grésser als 
8 Commata sei. Durch das Vorhergegangene méchte wohl schon gezeigt 
worden sein, dass der gréssere Halbton vom kleineren Halbton um ein 
Comma entfernt ist; wir werden dies jedoch auch ftir sich und mit hin- 
zugesetzten Zahlen durch folgende Berechnung beweisen. 

Es sei gis (A) == 497664, von dieser ist die schon vorher bezeich- 
nete Zahl a (B) == 524288 um einen kleineren Halbton entfernt. Apo- 
tome ist von gis (A) die Zahl gisis (C) == 531441. Weil also gis a (AB) 
der kleinere Halbton, gis gisis (AC) aber der gréssere Halbton ist, so ist 
die Differenz zwischen a (B) und gisis {C) zu suchen. Diese ist 7153 
und dies sei v (D). Diese Zahl zeigte schon vorher das Comma. Zwi- 
schen dem gréssern und kleinern Halbton ist also ein Comma Differenz‘). 


Kleinerer Comma 
Halbton (Differenz 7453) 
gis (A) a (B) gisis (C) 
497664 524288 531444 
Apotome. 


Ferner nehme ich mir vor zu beweisen, dass der Ganzton um ein 
Comma allein grésser sei als 2 kleinere Halbt6ne. Es sei ais (A)== 472392. 
Hierzu werde ein Ganzton nach der Héhe zu genommen, also his (D) 
== 531441. Von ais (A) werde nun ein kleinerer Halbton nach der Héhe 
zu genommen und dies sei h (B) == 497664. Ebenso werde von ἢ (B) 
ein anderer kleiner Halbton nach der Héhe genommen, und dieser sei 
e (C) = 524288. Weil also ais his (A D) der Ganzton ist, ais ὁ (A C) 
aber 2 kleinere Halbténe enthalten, so wollen wir sehen, welche Differenz 
zwischen den Zahlen c (C) und his (D) besteht; diese ist v (E) 7153. 


4) Fir den Vergleich mit der modernen Musik eignet sich auch folgende 
Tonbestimmung besonders gut: 
his (C) = 534444, c (B) = 524288, ἢ (A) = 497664. 
Denn wenn man vom Tone C ausgeht und die 42te Quinte, also (3)!? nimmt, so 
erhalten wir fir his und die neben demselben liegende 7te Octave c (?)7 die 
Verhaltnisszahlen 531444 : 524288, von welchen die erstere dem Tone his, die 
letztere aber dem Tone c entspricht. 
Kleinerer Comma 
Halbton (Differenz 7453) 
h (A) c (B) his (C) 
497664 524288 534444 
Apotoine. 
Boetius. Ἵ 


Es ist also gezeigt worden, dass der Ganzton um ein ἜΤΞΕΝ grésser | ist J 
als 2 kleinere Halbténe. 


Kleinerer Kleinerer Comma 
Halbton Halbton 
472392 497664 5824988 531444. 


ais (A) ἢ (B) ο (C) his (D) 


Weil nun Alles, was zu beweisen war, in richtiger Berechnung ge- 
zeigt worden ist, so wollen wir jetzt die regelrechte Eintheilung fuir das 
Monochord geben, welche fur die musikalische Institution ubrig bleibt. 
Weil dieser Gegenstand in lingerer Darlegung auseinandergesetzt ist , so 
meinten wir, dass er auf die folgende Untersuchung des nichsten Buches 
zu verschieben sei. 
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BUCH IV. 


I. 
Dass die Differenzen der Stimmen in der (messbaren) Grdsse bestchen. 


Obschon wir Alles, was zu beweisen war, durch die Abhandlung 
im vorhergehenden Buche auseinandergesetzt haben, so schadet es 
dennoch nichts, wenn wir es noch einmal in Kurze zur Hilfe des Ge- 
dichtnisses darlegen, allerdings mit einer gewissen Verschiedenheit in 
der Behandlung, damit wir, wenn dies von Neuem zum Gedichtniss 
kommt, zu der Theilung der Regel gelangen, worauf die ganze Aufmerk- 
samkeit gerichtet ist. Wenn sich alle Dinge im Zustande der Ruhe be- 
finden, so wiirde unser Gehoér kein Klang beriihren. Dies wiirde aber 
geschehen, weil bei dem Aufh6ren aller Bewegung die Dinge unter sich 
keinen Schlag erregen kOnnten; zur Existenz der Stimme ist also der 
Schlag nothig. Dem Vorhandensein des Schlages muss aber nothwen- 
digerweise Bewegung vorangehen. Wenn also Stimme existiren soll, so 
muss auch Bewegung vorhanden sein. Jede Bewegung hat in sich bald 
das Moment der Schnelligkeit, bald das der Langsamkeit. Wenn also eine 
Bewegung beim Schlagen langsam ist, so wird ein ticferer Klang erzeugt ; 
denn wie die Langsamkeit dem Stillstande am nichsten kommt, so ist 
auch die Tiefe der Schweigsamkeit benachbart. Eine schnelle Bewe- 
gung ergiebt einen hohen Klang. Ausserdem gelangt eine tiefe Stimme 
durch Erhéhung bis zur Mitte, eine hohe aber durch Erniedrigung zur 
Mitte. Daher kommt es, dass jeder Klang gleichsam aus gewissen Thei- 
len zusammengesetzt zu sein scheint. Die ganze Verbindung der Theile 
wird durch eine gewisse Proportion zusammengefiigt. Die Verbindung 
der Klinge bestecht also aus Proportionen. Die Proportionen aber be- 
trachtet man hauptsichlich in den Zahlen. Die einfache Proportion der 
Zahlen findet man in vielfachen, tiberthciligen und ubermehrtheiligen. 
Nach den vielfachen oder ubertheiligen Proportionen hért man die con- 
sonirenden oder dissonirenden Stimmen (ΚΙ σοὶ. Die consonirenden 
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Stimmen (Klinge) sind die, welche, gleichzeitig geschlagen, einen ange- 
nehmen und vermischten Klang unter einander verbinden. Dissonirende 
sind die, welche, zugleich geschlagen, keinen lieblichen und vermischten 
Klang erzeugen. Nach diesen Vorausschickungen, wollen wir ein wenig 
uber die Proportionen sprechen. 


Il. 
Verschiedene Untersuchungen iiber die Intervalle. 


Wenn ein vielfaches Intervall mit zwei multiplicirt wird, so geht 
aus dieser Multiplication wiederum ein vielfaches Intervall hervor. 1 Es 
Sei ein vielfaches Intervall BC, und B sei das Vielfache von C, so kann 
man erhalten C: B==B:D. Weil also B das Vielfache von C ist, so misst 
die Zahl € die Zahl B zwei- oder dreimal etc., und es ist C: B==B: D. 
Es misst also die Zahl B die Zahl ἢ. Deswegen nun, weil die Zahl C die 
Zahl B misst, wird sie auch D messen. Es ist also auch D ein Viel- 
faches von C, und CD ist ein Intervall, welches aus der Zusammensetzung 
und doppelten Verkniipfung des Intervalles BC besteht, das eben mit 
zwei multiplicirt wurde. Auch durch Zahlen wird dasselbe bewiesen. 
Es sei B von C das Doppelte, wie 2:4, und es mége entstehen C: B= 
B:D, so wird nun D das Vierfache sein. Vielfach ist aber B: C, d. ἢ. 
9:4. Vielfach ist auch D: B, d. ἢ. 4:2. Vielfach ist also auch D (= 4): 
C (ΞΞΞ 1). Das Vierfache besteht aus 4 Einheiten und der mit 2 multi- 
plicirten Mitte, und 2:4 ist das Intervall BC. 


Vielfaches Intervall e 
4 2 4 
C B D 


[In modernen Tonbestimmungen ausgedriickt erhalten wir, wenn wir 
C=A, B=a und D=a  setzen 

4 2 4 

A a α΄. 

Wenn ein mit 2 multiplicirtes Intervall ein Vielfaches bewirkt hat, 
so wird das Intervall auch selbst ein Vielfaches sein. Es sei das Inter- 
vall CB, und es werde dann C:B==B:D, und D sei zu C ein Viel- 
faches, so behaupte ich, dass auch B von (ἃ ein Vielfaches ist. Denn 


: 
: 
| 
ἰ 
4 


4) Hier ist die Buchstabenbenennung des Boetius beibehalten worden ; denn 
der ganze Zusammenhang ergiebt leicht, dass Boetius in dieser Entwickelung 
keine bestimmten Klanghéhen sich gedacht hat, sondern nur im Allgemeinen 
durch Buchstaben mathematische Verhiiltnisse ausdriicken will. 


a ν > ἃ *s ΣΙ; > oT ~ 
εὐ αὐ μὰ ail heal he 
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weil D von C ein Vielfaches ist, so wird C die Zahl D und auch die 
Zahl B messen. Es wurde aber gezeigt, dass, wenn bei proportionaler 
Aufstellung der Zahlen die erste Zahl bei der Vergleichung die letzte 
misst, dieselbe auch die mittlere Zahl messen wird. C misst also B, 
und es ist B ein Vielfaches von C. Dies wollen wir wiederum durch 
Zahlen deutlich machen. Es sei C==4, D aber aus verdoppelter Pro- 
portion entstanden, BC sei 4, und dies ist das Vielfache von C, da es das 
Vierfache ist. Weil nun das Vierfache aus der doppelten Proportion BC 
erzeugt wird, so wird die Proportion BC die Halfte davon sein. Dic 
Proportion BC ist also eine doppelte. Das Doppelte ist aber vielfach. Es 
wird also die Proportion BC vielfach sein. 
Vielfaches Intervall 

4:2 2:4 

G > B== BL? Db. 

Bei einem tbertheiligen Intervall wird weder eine, noch werden meh- 
rere mittlere Zahlen proportionaliter dazwischen gesetzt werden k6onnen. 
Es sei BC eine tibertheilige Proportion und in derselben Proportion seien 
die kleinsten Zahlen DF und G. Weil DF und G die Kleinsten Zahlen in 
derselben Proportion sind, so sind es auch die ersten derselben Propor- 
tion. Deswegen wird allein die Einheit dieselben messen. Es werde 
nun G von DF weggenommen, wonach D ibrig bleibt. Hier ist also eine 
gemeinschaftliche Messung beider, und diese wird die Einheit sein. Aus 
diesem Grunde wird keine Zahl zwischen FD und G fallen, welche kleiner 
als G und grésser als FD ware, da diese Zahlen nur durch die Einheit von 
einander verschieden sind. Wie viel Zahlen aber in den tbertheiligen 
Proportionen proportionaliter zwischen die kleinsten derselben Propor- 
tion fallen, ebenso viel werden auch zwischen die thbrigen Zahlen der- 
selben Proportion fallen. Es kann nun aber zwischen den kleinsten Zah- 
len derselben Proportion FD und G keine andere Zahl dazwischen liegen. 
Es wird also auch zwischen B und Ο keine Zahl proportionaliter dazwi- 
schenfallen. In Zahlen ausgedriickt nehmen wir eine beliebige ther- 
theilige Proportion an, z. B. die Sesquialter-Proportion, also 10:45. In 
derselben Proportion sind die kleinsten Zahlen 2:3. Von 3 nehme ich 
2 weg, so bleibt 4 tbrig, und diese misst beide. Es wird also keine 
Zah] zwischen 2 und 3 liegen, welche grésser als 2, kleiner aber als 3 
ist. Die Einheit wird durch etwas Anderes getheilt, was jedoch nicht 
hierher gehort. Deswegen wird zwischen 10 und 415 keine Zahl gefun- 
den, welche zu 10 dieselbe Proportion behauptet, die sie zu 15 ein- 
nimmt. 
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Sesquialter-Proportion in den kleinsten Zahlen 
Bon NS 
Differenz 
j 
Sesquialter-Proportion 
10 : 48 
C=10,G=2,D—1,F =3, B= 18. 


Wenn ein nicht vielfaches Intérvall durch 2 multiplicirt wird, so ist 
das, was aus dieser Multiplication entstelit, weder vielfach noch tiber- 
theilig. Es sei ein Intervall BC nicht vielfach, und es werde C: B= 
B:D, so behaupte ich, dass D von C weder vielfach noch whbertheilig 
ist. Gesetzt, es ware D von C vielfach, so ist bekannt, dass, wenn ein 
Intervall durch 2 multiplicirt wird und hieraus ein vielfaches Intervall 
entsteht , auch das Intervall selbst, was mit 2 multiplicirt wurde, ein 
vielfaches Intervall ist. Dann wird also BC ein vielfaches Interval] sein ; 
als solches ist es aber nicht vorausgesetzt worden. Es wird also D von 
C kein Vielfaches und auch kein Uebertheiliges sein. Denn es fillt keine 
mittlere Zahl einer thertheiligen Proportion proportionaliter dazwischen. 
Zwischen D aber und C ist eine Zahl proportionaliter gesetzt worden, 
nimlich B. Denn wie C: B so B: ἢ. Unméglich also wird D von C ent- 
weder vielfach oder tibertheilig sein, und dies sollte bewiesen werden. 
Z. B., in Zablen ausgedriickt, sei also ein nicht vielfaches Intervall 6 : 4 
und es werde die Proportion aufgestellt 4 zu 6 wie 6 zu einer beliebi- 
gen andern Zahl. Hierzu wird also die Zahl 9 passen, welche weder 
vielfach noch tibertheilig von der Zahl 4 ist. 

Nicht vielfach und nicht tbertheilig 
Cc: B=B:D 
AO) ΞΞΞ τ. 

Wenn ein Intervall mit 2 multiplicirt wird, und es entsteht aus die- 
ser Multiplication kein Vielfaches, so wird auch das Intervall selbst kein 
Vielfaches sein. Es sei das Intervall BC und es werde gesctzt G: B== 
B:D, D soll von C kein Vielfaches sein. Ich behaupte, dass auch B 
von C kein Vielfaches sein wird. Denn wenn es ein Viclfaches ware, so 
miisste auch D von C ein Vielfaches sein. Dies ist aber nicht der Fall, 
folglich wird auch B von C nicht vielfach sein. 

Nicht vielfach Nicht vielfach 
GQ) Ὁ Bi cy 
4 : 6 θαυ 9 
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Ein doppeltes Intervall wird aus den beiden gréssten tibertheiligen 
verbunden, aus Sesquialter und Sesquiterz. Es sci A von B ein Sesqui- 
alter und B von C ein Sesquiterz. Ich behaupte, dass A von C ein Dop- 
peltes ist. Da nun A von B ein Sesquialter ist, so hat es B ganz und 
dessen Hilfte in sich. 2><A ist also—3><B. Ferner, da B von C ein 
Sesquiterz ist, so hat B das C ganz und den 3ten Theil desselben in sich. 
3><B ist also == 4><C. 3><B war aber gleich 2><A. 2><A ist also 
== 4><C und daher ist 1><A—=2><C. Folglich wird A das Doppelte 
von C sein. In Zahlen ausgedriickt, sei der Sesquialter 12:8 und der 
Sesquiterz 8:6. Also ist 12 von 6 das Doppelte. 


Das Doppelte 


rs ANT 
ten vai, G 
Sesquialter 
eb 
fie “28'S 
Sesquiterz 
iy x G 
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[Wenn wir bei moderner Tonbestimmung A==a und C =A setzen, 
dann ist a: A als Octave 12:6; ferner ist, bei Bestimmung von B==d, 
a:d der Sesquialter und ἃ: ἃ πὸ Sesquiterz , mithin die Plagaleinthei- 
lung der Octave A—d-—a dargethan. | 

Aus einem doppelten Intervall und dem Sesquialter wird ein drei- 
faches Intervall erzeugt. Es sei A von B das Doppelte und B von C ein 
Sesquialter. Ich behaupte, dass A von C das Dreifache ist. Denn wenn 
A von B das Doppelte ist, so ist 1 >< A== 2><B, und wenn ferner B von C 
ein Sesquialter ist, so hat B das C ganz und dic Hilfte desselben in sich. 
2 >< B ist also == 3><C; 2 ><B war aber —=1 ><A, und folglich ist 
1><A==3 XC; also ist A das Dreifache von C. In Zahlen ausgedriickt, 
sei 6:3 das Doppelte, und Sesquialter sei 3:2, dann ist 6 das Drei- 


fache von 2. 
‘ Das Dreifache 
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Sesquialter 
Bu τις 
Sears 


[Cc—A, Ae’, B=e, A:e==Sesquialter, mithin ist hier die attic 
tische Eintheilung der Octave A—e—a gezeigt]. 

Wenn von einem Sesquialter-Intervall ein Sesquiterz-Intervall ab- 
gezogen wird, so bleibt ein Sesquioctav-Intervall tibrig. Es sei A von B 
Sesquialter und C von B Sesquiterz, so behaupte ich, dass A von C Ses- 
quioctav sei. Denn wenn A von B Sesquialter ist, so hat A das B ganz 
und die Halfte desselben in sich. 8 ><A ist also =-12><B. Ferner, 
wenn C von B Sesquiterz ist, so hat ἃ das B ganz in sich und den dritten 
Theil desselben. 9><C ist==12><B. 12>5<B war aber= ὃ ><A, und 
also ist 8 >< A==9><C; folglich ist A==C und dem achten Theile von (, 
mithin ist A von C Sesquioctav. In Zahlen ausgedriickt sei nun das Inter- 
vall Sesquialter 9 : 6 und das Intervall Sesquiterz 8 : 6; 9 : 8 ist also 
eine Sesquioctav—-Proportion. 


Sesquialter 
A C B 
9 8 6 
Sesquioctav Sesquiterz. 


[Moderne Tonbestimmung 

A=h, C=—=a, B=—e, e: h= Sesquialter, 6: a—Sesquiterz und ἃ: ἢ 
—= Sesquioctav. | 

Sechs Sesquioctav-Proportionen sind grosser als ein doppeltes Inter- 
vall. Es sei die Zahl A gegeben. Von dieser sei B, von dieser C, von 
dieser D, von dieser F, von dieser G, und von dieser K Sesquioctav. 
Dies geschehe auf die Weise, wie es in der Arithmetik beschrieben 
wurde. Es seien also die Zahlen ABCDFGK, und es sei A== 269144, 
davon die sesquioctave Zahl B == 294912, hiervon das sesquioctave 
C= 331776, davon das sesquioctave D == 373248, hiervon das sesqui- 
octave F == 419904, davon das sesquioctave = 472399, davon das 
sesquioctave Καὶ == 531441. K ist grosser als 2>< A. Sechs Sesquioctav— 
Proportionen sind also grésser als ein doppeltes Intervall. 


Sechs Sesquioctav-Proportionen sind grésser als ein doppeltes 
Intervall 
Sesquioctavy Sesquioctav Sesquioctav Sesquioctav Sesquioctav Sesquioctav Sesquioctav 
A B C D F G K 
262144 994912 331776 373948 419904 472392 531441 


J 
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Die Zahl A, zweimal genommen, ist == Diapason. 
Es fehlt dann zur Zahl K die Zahl 7183. | 
Das doppelte Intervall ist 262144 : 524288. 
[Annahernd moderne Tonbestimmung 
A 


—a, B=h, C=<cis, D=dis , F—eis, G—fisis’, K—gisis’, mithin 
a h cis’ dis’ eis’ fisis’ gisis 

962144 294912 331776 3732948 419904 472392 534441 
ἃ: ἃ == 262144 : 894288 

a : gisis —= 524988 : 531444 — Comma 

534444 — 524988 = 7153.] 


ΠῚ. 


Benennung der musikalischen Noten durch griechische und lateinische 
Buchstaben. 


Da wir die Saite nach den vorhergenannten Consonanzen einthcilen 
wollen und eben dicse Eintheilung die néthigen Klinge in allen drei Klang- 
geschlechtern darstellen wird, so mussen wir zunichst die musikalischen 
Noten anftihren, damit, wenn wir die eingetheilte Reihe mit diesen Noten 
bezeichnet haben, leicht erkannt werden kann,  welcher Name einer 
jeden zukommt. Denn die alten Musiker haben wegen der ktirzeren 
Schreibweise, um nicht immer das Hinzusetzen der ganzen Namen nothig 
zu haben, gewisse Noten ausgedacht, mit welchen die Kliinge der Saiten 
bezeichnet werden, und diese theilten sie nach Geschlechtern und Ton- 
arten ein. Zugleich erlangten sie durch diese Ktrze, dass, wenn einmal 
ein Musiker einen Gesang aufschreiben wollte, er uber den Vers, wel- 
cher nach der rhythmischen Zusammenstellung des Metrums auseinander 
gedehnt [nach den einzelnen Versftissen eingetheilt] war, diese Ton- 
zeichen schrieb, und sie fanden daher auf so wunderbare Weise, dass 
nicht nur die Worte der Dichtungen, durch Buchstaben dargestellt, son- 
dern auch selbst die Melodien, die eben mit den erwahnten Noten be- 
zeichnet wurden, auf die Nachwelt tibergehen konnten. 

Von allen diesen Tonarten wollen wir einstweilen nur die eine, »Ly- 
dische«, und die Noten derselben in den drei Geschlechtern aufzeichnen ; 
dasselbe in den tbrigen Tonarten zu thun verschiebenwir auf spiitere Zeit. 
Wenn wir einmal die Aufstellung der Noten mit Benennung von griechi- 
schen Buchstaben beschrieben haben werden, dann diirfle der Leser 
durch keine Neuheit mehr beunruhigt werden. Diese ganze Beschrei- 
bung der Noten geschieht durch griechische Buchstaben, die bald verstttim- 


— δ᾽ τοῦ 4 Behe 
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melt, bald in anderer Stellung gesetzt sind. Wir aber hiiten uns, etwas von 
dem Ansehen des Alterthums zu veraindern. Es werden also die zuerst 
und dartber gesetzten Noten fiir den Vortrag der Worte, die zu zweit 
und untergesetzten fiir das Saitenspiel gelten. 
Proslambanomeno s, welcher »acquisitus« genannt werden 


kann, ist ein nicht vollkommenes Zeta 7 und ein liegendes Tau b=? ; 
Hypate hypaton, ἃ. ἢ). principalis principalium, ist ein umge- 


kehrtes Gamma “ und ein richtiges Gamma [~= Εὶ 
Parhypate hypaton, α. ἢ. subprincipalis principalium, ist ein nicht 


volistandiges Beta R und ein nach unten umgekehrtes Gamma L = τὰ 


(Lichanos) Hypaton enharmonios, d.h. principalium enhar- 
monios, ist ein nach unten umgekehrtes Alpha W und ein umgekehrtes 
Gamma, das nach riickwirts einen Strich hat, et 


(Lichanos) Hypaton chromatice, d.h. principalium chroma- 
tica, ist ein nach unten umgedrehtes Alpha, welches eine Linie hat, W 


nt Nor ¥ 
und ein umgedrehtes Gamma, welches zwei Linien hat “F =—: 


(Lichanos)Hypaton diatonos, d.h. principalium extenta (dia- 


tonos), ist ein griechisches Phi φ und ein Digammon F = Ε- 

Hypate meson, d. h. principalis mediarum, ist Sigma C und 
Sigma CHE. 

Parhypate meson, d. ἢ. subprincipalis mediarum ist ein Rho P 


und ein umgedrehtes Sigma O πὸ ‘ 
(Lichanos) Meson enharmonios, d. h. mediarum enharmo- 


nios, ist ein griechisches Pi TT und ein umgedrehtes Sigma Ὁ = 2: 


(Lichanos) Mesonchromatice, d. h. mediarum chromatica, 
ist ein griechisches Pi mit einem Strich TF und ein umgedrehtes Sigma, 


welches durch die Mitte einen Strich hat, > =f. . 


(Lichanos) Meson diatonos, d. h. mediarum extenta, ist ein 
griechisches My Mund ein griechisches zersplittertes (unvollkommenes) 
Hg el a = : 

ΝΜ 656, 4. h. media, ist ein Iota | und ein liegendes Lambda ¢ = 
Trite synemmenon, d. ἢ. tertia conjunctarum, ist ein Theta © 


und ein umgedrehtes Lambda vy =9 : 
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‘(Paranete)Synemmenon enharmonios, ἄ. ἢ. conjunctarum 
enharmonios, ist ein griechisches Eta H und ein liegendes umgedrehtes 


Lambda, welches durch die Mitte einen Strich hat, pent 
a 


(Paranete) Synemmenon chromatice, d. h. conjunctarum 
chromatica, ist ein griechisches Eta mit einem Strich ΠΤ und ein umge- 


kehrtes Lambda mit einem Strich > ==") ; 


(Paranete) Synemmenon diatonos, d. ἢ. conjunctarum 


Γ΄ 


extenta, ist ein Gamma [7 und ein ΝΥ N==_W. 

Netesynemmenon, d. ἢ. ultima conjunctarum, ist ein umge- 
drehtes Omega quadratum Tf und ein Zeta rt : 

Paramese, ἃ. ἢ. submedia, ist ein Zeta Z und ein liegendes grie- 
chisches Pi [E oa i 

Trite diezeugmenon, d. ἢ. tertia divisarum, ist ein E quadratum 
E und ein umgedrehtes griechisches Pi 1} == E ᾿ 

(Paranete) Diezeugmenon enharmonios, d.h. diversaram 
enharmonios, ist ein Delta und ein liegendes griechisches umgedrehtes 


A 
Pi = = nf 
(Paranete) Diezeugmenon chromatice, d. h. divisarum 
chromatica, ist ein Delta, welches einen Strich hat, Δ’ und ein liegendes 


Δ' 


umgedrehtes griechisches Pi, welches eine Winkellinie hat, Zl ΞΞΞ- 7]: 


(Paranete) Diezeugmenon diatonos, d.h. divisarum diato- 


U 


nos, ist ein umgedrehtes Omega quadratum Tf und ein Zeta Z= 3. 
Nete diezeugmenon, d. ἢ. wtima divisarum, ist ein liegendes 


Phi -@-und ein verzogenes Ny ν-Ὁὦ 
Trite hyperbolaeon, d. h. tertia excellentium, ist cin nach 
unten zugekehrtes Ypsilon, das sich nach rechts hin wendet, “4 und ein 


halbes Alpha, das sich nach links abwarts wendet, ἈΞ τ 


(Paranete) Hyperbolaeon enharmonios, d. ἢ. excellen- 
tium enharmonios, ist ein umgedrehtes Tau 1 und ein halbes nach 


rechts hin umgedrehtes Alpha γ--Ὁ : 


(Paranete) Hyperbolaeon chromatice, d. h. excellentium 
chromatica, ist ein umgedrehtes Tau mit einer Linie ~ und ein halbes 
nach rechts hin umgedrehtes Alpha, welches riickwirts eine Linie hat, 


ive 
Y=y¥-. 
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(Paranete) Hyperbolaeon diatonos, ἃ. ἢ. excellentium ex- 
tenta, ist ein griechisches My mit einem Acutus Μ΄ und ein verktrztes 
Pi mit einem Acutus "== a 

Nete hyperbolaeon ist ein Iota mit einem Acutus I’ und ein 
liegendes Lambda mit einem Acutus <= ε 
Aufstellung der musikalischen Noten durch passende Klinge ausgedriickt 

in den drei Klanggeschlechtern. | 


, H  Paranete synemme- 


7 
fis ΐ. Proslambanomenos as ἃ ον 
; 7 - ΓῚ Paranete synemme- 
gis κ' Hypate hypaton a N nom didtenne 
a κ Parhypate hypaton h’ 5 Nete synemmenon 
phx Ὁ  Lichanos hypaton eis! Ζ bras eae 
Tia enharmonios Ε 
b ¥ _Lichanos ἄγῃ ἀν a’ E Trite diezeugmenon 
"F chromatice u 
h ®  Lichanos hypaton bb’* A Paranete diezeugme- 
Ε diatonos “Ἰ non enharmonios | 
ae Cc Bennie Meh ν» Δ' Paranete diezeugme- 
ς ype Z\ θη chromatice | 
’ P ἢ 1 Paranete diezeugme- | 
d O Parhypate meson h 7 ρα ΠΣ ΟΣ 
eses * be Liens tte cis’ F Nete diezeugmenon 
Ὁ enharmonios M 
es! a ἐν ee ἃ a” a) Trite hyperbolaeon 
M Lichanos meson οὐ» -L Paranete hyperbolaeon 
° ry diatonos heey enharmonios 
Ι " ΟΕ Paranete hyperbolaeon 
ἤ 
HS < itese a Υ ‘chromatice 
© »  M Paranete hyperbolaeon 
Vv Trite synemmenon e ry’ didtonte 
: yee es fis” » Nete hyperbolaeon. 


[Der Klang der enharmonischen Téne ist durch moderne Tonbe- 
stimmungen eigentlich nicht auszudriicken, daher wir in den betreffen- 
den Fiillen zu der Tonbenennung das Zeichen * gesetzt haben.] 


(3:Ζ4{91 nz 910 Πα 5}8 159  ὰῃ 190 g6yh ἫΝ KOpoD) 
εἰ (0 ay 7 ne 
=k = Pile 1LoO aut ‘ ; 
Zeipdidy uated W "ναίουσι 1 
“ole warrdugdeuy αὶ 


mol σατο τον Jofauredies = re 
teuacdhy-ueled A ak! Δα γι ὑμο θυ δῇ. H >? ! 
2 ηβιή sty ἢ Dias 2 | din 
1unAG, : 
Ἂ = auSnaxer p22 ΝΗ. af olde Zz ualva Ms ΞΟ: κεφ ο"Σ 
A : χριρτουριυρανᾷ αμήνιοτ μοι θά, τς anlouas ged (017 
ΒΝ τ" = Mewaus| anlt ly waavd L-geddipd Ἢ 
wMol(o Zaip uvl 
my foe UR 70d ABw-7, ειοφρα ἐς ρᾳρί (τ 
πμρέθϑει ὁ Xo spucled > Pip ucyatimegory ae απ - 
Auge Par 55 tat Madge 
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Eintheilung des regularen Monochordes im diatonischen Klanggeschlecht. 


Nun ist es Zeit, zur Eintheilung des reguliren Monochordes zu kom- 
men. In Betreff dieser Sache ist vorauszuschicken, dass, gleichviel ob 
die zu beschreibende Eintheilung in Rticksicht auf die Mensur der Saite 
oder auf die Zahlen und ihre Proportion festgestellt wird, ein grésserer 
Zwischenraum der Saite und eine gréssere Mehrheit der Zahl tiefere 
Klange bewirkt. 

Wenn aber die Linge der Saite verkiirzt wurde und in den Zahlen 
nicht mehr eine solche Mehrheit vorhanden ist, so ist es nothwendig, 
dass hohere Klinge erzeugt werden. 

Aus dieser Vergleichung wird nach demselben Verhiltniss ein tieferer 
oder hoherer Klang gefunden, wie sich die langere und aus mehr Zahlen 
bestehende, oder die kiirzere und aus weniger Zahlen bestehende Pro- 
portion gestaltet. Der Leser mége sich dadurch nicht beunruhigen 
lassen, dass wir vorher nach der Hohe die Zwischenraume der Propor- 
tionen mit der grésseren Zahl, nach der Tiefe hin mit der kleinern Zahl 
bezeichnet haben, da Anspannung Héhe, Nachlassen Tiefe hervorbringt. 
Dort bezeichneten wir nur die Zwischenraume der Proportionen, indem 
wir nichts uber die Eigenthtimlichkeit der Tiefe und Hohe erwahnten 
und daher nach der Hohe zu mit grésseren Zahlen die Spannung, mit 
kleineren Zahlen nach der Tiefe hin das Nachlassen bezeichneten. Hier 
aber, wo wir die Zwischenraume der Saiten und die Klange messen, 
mussen wir nothwendigerweise der Natur der Sache folgen und der 
groésseren Linge der Saiten, aus welcher die Tiefe besteht, mehr Zahlen, 
der kleineren Saite aber, aus welcher die Héhe der Stimme hervorgeht, 
weniger Zahlen geben. Es sei die Saite AB angespannt, ihr sei eine 
Schnur gleich, je nach den vorgesetzten Eintheilungen zerlegt, so dass 
also, wenn diese Schnur der Saite beigefuigt wird, dieselben Eintheilungen 
an der Lange der Saite bezeichnet werden, welche wir vorher in der 
Schnur gemacht hatten. Wir machen jetzt die Theilung so, dass wir 
gleichsam die Saite selbst und nicht die Schnur theilen. Es werde also 
AB in 4 Theile durch 3 Punkte zerlegt: CDE. Es wird nun die ganze 
Saite AB das Doppelte von DB und AD sein. AD und DB sind die 
doppelten von AC, CD, DE, EB. Es wird also AB die tiefste Saite 
‘d. h. Proslambanomenos, DB aber Mese sein, da es die Hilfte der ganzen 
Saite ist. Und gleichwie AB von BD das Doppelte dem Zwischenraume 
nach ist, so ist BD von AB das Doppelte der Hohe nach, da, wie friber 
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sesact, die Ordnung des Zwischenraumes und der Hohe immer wechsel= 
seitig ist. Denn um wie viel die Saite hoher klingt, um so viel kleiner 
ist sie an Grdsse ; deswegen wird auch EB Nete hyperbolaeon sein, weil 
EB die Halfte von DB der Grosse nach, und das Doppelte der Hohe nach 
ist. Ferner ist EB der 4te Theil von AB dem Zwischenraume nach, das 
Vierfache aber der Hoéhe nach. Es wird also Nete hyperbolaeon die dop- 
pelte Hohe von Mese haben; Mese aber die doppelte von Proslambano- 
menos, Nete hyperbolaeon das Vierfache nach der Hohe hin von Proslam- 
banomenos, und es wird also Proslambanomenos zu Mese im Diapason, 
und Mese zu Nete hyperbolaeon wieder im Diapason, und Proslambano- 
menos zu Nete hyperbolaeon im Bisdiapason erténen. Ferner, da AC, 
CD, DE, EB gleiche Theile sind, so hat AB 4 von denselben Theilen, 
von denen CB 3 hat; AB:CB ist also Sesquiterz, und da CB 3 von den 
gleichen Theilen hat, von welchen DB nur 2 besitzt, so wird CB: DB 
Sesquialter sein, und ferner, weil CB 3 von den gleichen Theilen hat, 
von welchen EB einen besitzt, so wird CB von EB das Dreifache sein; 
es wird also CB Lichanos hypaton diatonos sein, und es wird Proslam- 
banomenos zu Lichanos hypaton diatonos in der Consonanz Diatessaron 
erténen. Dieselbe Lichanos hypaton diatonos wird zu Mese in der Conso- 
nanz Diapente erklingen, und zu Nete hyperbolaeon wird Lichanos hypa- 
ton diatonos im »Diapason und Diapente« ert6nen. Wenn wir ferner von 
der ganzen Saite AB den neunten Theil nehmen, also AF, so werden 
FB 8 Theile enthalten. Es wird also FB Hypate hypaton zu AB die 
Sesquioctav-Proportion bilden, in der Musik aber den Ganzton. 


Lichanos hypaton diatonos 


Bisdiapason 
Diapason | 
Diatessaron Diapason und Diapente 
Ganzton | Diapente | Diapason 
a) © (D) 
fis gis ἢ fis’ 
7 4 φ Ι 
- Ε « 
Α- | | | Nete hyperbolaeon 
| Mese 


rc 


Hypate hypaton 


Proslambanomenos 


ἘΞ στα 98 .-......-..ὄ ......-.-.-.-.....  . .. ..... ᾿ 
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Um wie viel der Zwischenraum groésser ist, um so viel ist der Klang 
tiefer, und umgekebrt, um wie viel er kleiner ist, um so viel ist er héher. 
Indem also AB um den vierfachen Zwischenraum grosser ist, als EB, so 
wird Proslambanomenos im Vierfachen tiefer und E B im Vierfachen héher 
sein. ΑΒ: ΕΒ liegt dem Zwischenraum nach in der Sesquioctav—Pro- 
portion, deswegen steht F B im Verhialtniss eines Ganztones zu AB, es 
entsteht also Hypate hypaton. AB:CB steht dem Zwischenraum nach 
im Sesquiterzverhaltniss, es wird daher CB Lichanos hypaton diatonos 
sein. Es wird also CB nach der Hohe zu AB im Verhiltniss der Conso- 
nanz Diatessaron stehen. Ferner ist AB dem Zwischenraume nach das 
Doppelte zu DB, deswegen wird in Bezug auf Hohe auch DB zu AB 
das Doppelte sein. Und so wird EB als Nete hyperbolaeon erscheinen, 
was der lehrbegierige Leser leicht erkennt, wenn er es scharf beobachtet. 

Die frihere Beschreibung zeigt die daruntergesetzten Tonzeichen 
aus jener Darstellung, in welcher wir die Noten den Saiten hinzusetzten, 
weil es zu weitlaufig war, die Namen derselben hinzuzuschreiben. 
Ebenso wenn wir AB durch 3 Einschnitte theilen, so wird der 3te Theil 
AG sein. Zwei Theile also sind GB. Es wird also A B= Proslambano- 
menos zu GB==Hypate meson die Consonanz Diapente in der Propor- 
tion Sesquialter aufgestellt ergeben, CB aber zu GB wird Sesquioctave 
sein und wird den Ganzton enthalten und dies liegt in der Ordnung. Denn 
Lichanos hypaton diatonos, ἃ. ἢ. CB zu Hypate meson, ἃ. h. GB, enthilt 
den Ganzton. Ferner Proslambanomenos = AB zu Lichanos hypaton 
diatonos == CB enthalt die Consonanz Diatessaron. 

Proslambanomenos=—=A B zu Hypate meson —=G B enthialt die Conso- 
nanz Diapente. Ebenso enthilt CB zu DB, ἃ. ἢ. Lichanos hypaton dia- 
tonos zu Mese, die Consonanz Diapente; GB aber zu DB, d. h. Hypate 
meson zu Mese, enthalt die Consonanz Diatessaron. Lichanos hypaton 
== (CB zu Hypate meson=—=GB enthalt die Entfernung eines Ganztones. 
Wenn ich aber von CB den 4ten Theil nehme, so wird es CK sein. CB 
zu KB behauptet also die Proportion Sesquiterz, KB steht von DB um 
die Proportion Sesquioctave aus einander. Es wird also Καὶ B Lichanos dia- 
tonos meson sein und C B == Lichanos hypaton diatonos zu K B = Lichanos 
meson diatonos behauptet die Consonanz Diatessaron. Wenn ich aber von 
DB den 9ten Theil nehme, so wird es D L sein, und LB ist dann Paramese. 
Wenn ich von DB den 4ten Theil nehme, so ist es DM, und MB wird Nete 
synemmenon sein. Wenn ich von DB den 3ten Theil nehme, so ist er D N , 
und NB wird Nete diezeugmenon sein. Wenn aber KB in zwei gleiche 
Theile zerlegt wird, so entsteht Καὶ X, und XB ist Paranete byperbolacon. 


κι ee 


A C 
AB = fis 
GB = cis’ 
CB =h 
GB = cis’ 
AB = fis 
CB=h 
CB=h 
DB = fis’ 
GB = cis’ 
DB — fis’ 
ΚΒ --Ξ ο΄ 
ΟΒ Ξξξριὶ 
DB = fis’ 
LB = pis’ 
MB = h’ 
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‘Proslambanomenos 
Lichanos hypaton 
Hypate meson 
| Lichanos meson 
Mese 
Paramese 


| ΓΤ Nete synemmenon 
G K DUG M ="N OX B 
| Paranete hyperbolaeon 


os 


Nete diezeugmenon 


Proslambanomenos 


! 


Diapente == Sesquialter 


Ι 


Hypate meson 


Lichanos hypaton diatonos 
Ganzton = Sesquioctave 


Ι 


Hypate meson 


) 


irre == Sesquiterz 


Ι 
es 
Lew} 
Θ 
ζῃ 
— 
a 
Ξ 
ao 
a 
=) 
Θ 
Ξ 
[45] 
ΜΞ 
Θ 
N 


Lichanos hvpaton diatonos 


Lichanos hypaton diatonos 
Diapente = Sesquialter 


Mese 


== Hypate meson | 


| 


== Lichanos meson diatonos 


Diatessaron == Sesquiterz 


= 
© 
MN 
Φ 


Diatessaron = Sesquilerz 
Lichanos hypaton diatonos 


Ι 


== Mese 
Ganzton = Sesquioctave 
== Paramese 
᾿ == Nete synemmenon 


Ganzton = Sesquioctave 


NB = cis” τ == Nete diezeugmenon 


Boetius. 
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ΧΒ -- Ἔ ε" rj’ = Paranete hyperbolaeon 
Diatessaron == Sesquiterz. 


MB = h’ - == Nete synemmenon 
V. 
Eintheilung des Monochordes der Neten hyperbolaeon durch die drei 
Geschlechter. 


Jetzt also ist die Beschreibung des diatonischen Klanggeschlechtes 
in dem Modus gemacht worden, welcher der einfachere und hauptsach- 
lichste ist, den wir »Lydius« nennen. Ueber diese Tonarten ist jetzt nichts 
zu erdértern: damit aber die vermischte Beschreibung durch die drei Ge- 
schlechter laufe und allen Ténen die eigenthtimliche Menge der Zahlen zur 
Erhaltung der Proportionen hinzugesetzt werde, so ist die Zahl fiir die 
Tone und Diesen ausgedacht worden, welche dies Alles ausfiillen kann, 
so dass sie als grésste dem Proslambanomenos zugeschrieben wird, 
welche sei 9246; die kleinste aber sei 2304. Die Proportionen der 
ubrigen Tone sind mit denselben verkniipft. Wir schreiten also von 
unten nach oben und zeigen die Benennungen aller Saiten nicht allein 
durch Namen, sondern auch durch hinzugesetzte Buchstaben. 

Weil wir nun die Eintheilung der drei Geschlechter vornehmen und 
die Anzahl der Buchstaben von der Reihe der Saiten iiberschritten wird, 
so nehmen wir, wo die Buchstaben fehlen, dieselben doppelt auf die 
Weise, dass, wenn wir bis zu Z gelangt sind, wir die ubrigen Saiten so 
beschreiben 2 >< A==AA, 2><B==BB, 2><C==CC1). Wir haben also 
die erste und grésste Zahl, welche den Platz von Proslambanomenos be- 
hauptet = 9216. Die Beschaffenheit der ganzen Saite gehe von fis (A) 
bis zu fis’ (LL). Dieses fis (A) == Proslambanomenos = 9216 theile ich 
so in die Hilfte zu fis’ (0), dass die ganze Saite fis (A) die doppelte von fis’ 
(O) ist. Ebenso sei fis’ (O) die doppelte von fis’ (LL). Es wird also fis 
(A) Proslambanomenos, fis’ (0) aber Mese und fis” (LL) Nete hyper- 
bolaeon sein, und fis (A) wird die Zahl 9216, fis’ (O) die Halfte davon 
—= 4608 enthalten, so dass Mese zu Proslambanomenos in der Consonanz 
Diapason ertént. Die Saite fis” aber (LL) ist die Halfte der Mese, so dass 
Proslambanomenos zu Nete hyperbolaeon das Vierfache ist und als Sym- 
phonie Bisdiapason zu dieser ertént; es sei also fis’ (LL) == 2304. 


4) Wir setzen wieder die modernen Tonbestimmungen hinzu. Die in 
Klammern eingeschlossenen Buchstaben sind die Bezeichnungen des Boetius. 


ὴ 
\ 
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Wenn ich von 2304 den 8ten Theil nehme, also 288, und zu 2304 
addire, so erhalte ich 2392, und es wird e” (KK) == 2592 == Paranete hy- 
perbolaeon zu Nete hyperbolaeon die Entfernung eines Ganztones hehaup- 
ten. Ferner nehme ich von e” (KK) == 2592 den 8ten Theil == 324 und 
addire ihn zu 2592, so erhalte ich 2916==d" (F ΕἸ = Trite hyperbolaeon 
diatonos im diatonischen Geschlecht, was von Paranete hyperbolaeon um 
einen ganzen Ton und um den Ditonus von Nete hyperbolaeon = fis’ (LL) 
entfernt ist und im chromatischen Geschlechte als Trite hyperbolaeon 
chromatice erscheint, im enharmonischen Geschlechte aber als Paranete 
hyperbolaeon enharmonios. Aus welchem Grunde dies geschieht, sieht 
man leichter ein,’ wenn wir die drei ersten Tetrachorde der drei Ge- 
schlechter, von Nete hyperbolaeon anfangend, beschrieben haben. Wenn 
ich von der Proportion Sesquiterz 2 sesquioctave wegnehme, so bleibt 
ein kleinerer Halbton iibrig. Ich nehme den 3ten Theil von fis’ (LL), 
ἃ. ἢ. von Nete hyperbolaeon, das ist 768. Diese Zahl addire ich zu 
9304, so erhalte ich 3072. Zu derselben gehort cis’ (DD) == Nete die- 
zeugmenon, welches mit Trite hyperbolaeon einen kleineren Halbton ent- 
halt. Denn weil Nete diezeugmenon zu Nete hyperbolaeon die Consonanz 
Diatessaron aufweist und Trite hyperbolaeon zu Nete hyperbolaeon um 
einen Ditonus entfernt ist, so bleibt der Zwischenraum tbrig, welcher 
Nete diezeugmenon und Trite hvperbolaeon trennt, und dieser ist ein 
kleinerer Halbton. 


Bisdiapason 
Doppeloctave 


* Diapason Diapason 
| Octave | Octave 


Proslambanomenos fis (A) Mese fis’ (0) Nete hyperbolaeon fis” (LL) 
1’ 


7 Ι 
μ- < < 
9216 4608 2304 
Tetrachord hyperbolaeon im diatonischen Geschlecht. 
Nete diezeugmenon = cis’ (DD) = 3072 
Trite-hyperbolaecon == d" (FF) " == 2916 
ee 
Paranete hyperbolaeon = ε΄ (KK) my" = 2592 
I 
Nete hyperbolaeon == fis” (LL) J = 2304 
τὸ | 
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Nachdem wir das Tetrachord hyperbolaeon im diatonischen Ge- 
schlechte vollstandig entwickelt haben, sind jetzt die Tetrachorde des 
chromatischen und enharmonischen Geschlechtes auf folgende Weise 
ergiinzend darzulegen. Paranete hyperbolaeon ist also von Nete hyper- 
bolaeon im diatonischen Geschlechte um einen Ganzton entfernt, im chro- 
matischen Geschlecht jedoch um 3 Halbténe, im enharmonischen aber 
um 2 Ganzténe. Wenn wir die Entfernung von Paranete hyperbolaeon 
und Nete hyperbolaeon im diatonischen Geschlecht nehmen und noch die 
Halfte von Paranete hyperbolaeon hinzu addiren und dem diatonischen 
Geschlechte anfiigen, 850 werden wir die Zahl haben, welche von Nete 
hyperbolaeon um 3 Halbténe entfernt ist, und dieser Ton wird im chro- 
matischen Geschlechte Paranete hyperbolaeon sein. Ich subtrahire also 
von 2592, d. h. von Paranete hyperbolaeon des diatonischen Geschlechtes, 
9304 ἃ. ἢ. Nete hyperbolaeon, so bleibt tibrig 288, dies halbire ich, und 
es bleibt tibrig 144. Diese Zahl addire ich zu 2592, d. h. zu Paranete 
hyperbolaeon des diatonischen Geschlechtes, und ich erhalte 2736 ; dies 
wird Paranete hyperbolaeon chromatice sein. Ferner, weil Trite hyper- 
bolaeon sowohl diatonisch wie chromatisch um 2 Ganzténe von Nete 
hyperbolaeon entfernt ist und im enharmonischen Geschlecht Paranete 
hyperbolaeon von Nete hyperbolaeon un 2 Ganzt6ne differirt, so wird im 
enharmonischen Geschlechte Paranete hyperbolaeon dasselbe sein, was 
im diatonischen oder chromatischen Trite hyperbolaeon ist. Weil aber 
Trite hyperbolaeon im diatonischen und chromatischen Geschlechte zu 
Nete diezeugmenon den Zwischenraum eines kleineren Halbtons bewahrt, 
und das Tetrachord des enharmonischen Geschlechtes aus 2 Ganztonen 
und 2 Diesen besteht, welche die halben Zwischenraume von einem klei- 
nern Halbton sind, so nehme ich diese Entfernung zwischen Nete die- 
zeugmenon und Paranete hyperbolaeon enharmonios. Weil Nete die- 
zeugmenon == 3072 und Paranete hyperbolaeon enharmonios == 3916 
ist, so ist deren Entfernung 156; davon nehme ich die Halfte, namlich 
78 und addire dieselbe zu 2916, so erhalte ich 2994. Dies wird EE 
sein, namlich Trite hyperbolaeon enharmonios. Es wurde also das Te- 
trachord hyperbolaeon in den drei Geschlechtern beschrieben, dessen 
Form wir hier hinzugesetzt haben. 
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Tetrachord hyperbolaeon im diatonischen Geschlecht. 


Nete diezeugmenon = cis” (DD)== 3072 Ves 
T Halbton Ξ 
Trite hyperbolaeon == d” (FF) = 2916|& 
0 
T Ganzton S 
Paranete hyperbolaeon diatonos == e” (KK) == 2592 | & 
ο [ν᾽ 
T Ganzton Ξ 


Nete hyperbolaeon == fis” (LL)== 2304] 


Tetrachord hyperbolaeon im chromatischen Geschlecht. 


Nete diezeugmenon ==cis” (Ὁ D) == 3072 ) 
T Halbton > 
—__——— Trite hyperbolaeon chroma- = 
: " = 
Heme eA’ 4.8 ξξῷ 161 
T Halbton rg 
Paranete hyperbolaeon chro- ῷ 
matica. . . . . . ==es” (HH) 2736 ξ 
TTT Drei Halbtine δι 
Nete hyperbolaeon == fis”, (LL) ==2304 


Tetrachord hyperbolaeon im enharmonischen Geschlecht. 


—— Nete diezeugmenon = cis’ (DD) = 3072 
ὃ Diesis > 
Trite hyperbolaeon enharmo- 5 
nios. ὉΠ στο ΤΠ = eses (GPE) —= 2agie & 
ᾧ  Diesis ἱ Ξ 
Paranete hyperbolaeon en- cc 
hanmomos . - - -Ξε ἃ" (NNja= 2916 g 
TT Zwei Ganztoéne a 
Nete hyperbolaeon == fis’ (LL) = 2304 


VI. 
Beweis fiir die oben auseinandergesetzte Beschreibung. 


Drei Tetrachorde sind uns also durch solche Berechnung ausein- 
andergesetzt worden. Denn das ganze Tetrachord enthilt die Consonanz 
Diatessaron, mithin ertonen Nete hyperbolaeon und Nete diezeugmenon 
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in den drei Geschlechtern, im diatonischen, chromatischen und enharmo- 
nischen, in der Symphonie Diatessaron. Die Consonanz Diatessaron besteht 
aber aus 2 Ganzténen und einem kleineren Halbton. In dieser Weise ge- 
schah durch die drei Geschlechter die Theilung in den vorangestellten 
Tetrachorden. Im diatonischen Geschlechte behauptet Paranete hyper- 
bolaeon == 2592 zu Nete hyperbolaeon = 2304 die Entfernung eines 


0 
Ganztones, welche wir mit einem solchen Zeichen versehen T. Ferner 
behauptet Trite hyperbolaeon im diatonischen Geschlechte = 2916 zu 
Paranete hyperbolaeon im diatonischen Geschlechte = 2592 wiederum die 


0 
Differenz eines Ganztones, die wir mit T bezeichnet haben. Nete diezeug- 
menon aber zu Trite hyperbolaeon, ἃ. ἢ. 3072 : 2916, zeigt einen Halb- 


ton, welchen wir mit einem dhnlichen Zeichen versehen T. Der ganze 
Zwischenraum von Nete diezeugmenon zu Nete hyperbolaeon besteht aus 
4 Ganzténen und einem Halbton. Diese 2 Ganzténe und der Halbton 
sind im chromatischen Geschlechte durch folgende Rechnung getheilt. 
Das zweite Geschlecht namlich, das chromatische, wurde auf diese Weise 
beschrieben. Paranete hyperbolaeon chromatice = 2736 zu Nete hyper- 
bolaeon == 2304 enthalt den Zwischenraum, welchen Paranete hyper- 
bolaeon im diatonischen Geschlechte zu Nete hyperbolaeon hat, und dies 
ist ein Ganzton, gleich ἃ Halbt6nen, einem gréssern und kleinern, und 
noch dazu enthilt es den wiederum getheilten Zwischenraum von Para- 
nete hyperbolaeon des diatonischen Geschlechtes zu Nete hyperbolaeon. 
Hieraus geschah die Hilfte eines Ganztones. Sie ist es aber nicht ganz, 
da, wie oben ausfthrlich dargethan wurde, ein Ganzton nicht in 2 gleiche 
Theile zerlegt werden kann. Wir werden also diesen Zwischenraum 


von 3 Halbténen, d. ἢ. Ganzton und Halbton, so bezeichnen TTT. 


Ferner enthalt Paranete hyperbolaeon chromatice zu Trite hyper- 
bolaeon den Theil des Ganztones, welchen wir Halbton nennen, der noch 
von 2 Ganzténen tibrig blieb, die zwischen Trite hyperbolaeon diatonos 
und Nete hyperbolaeon liegen. Wenn wir die 4 Halbténe wegnehmen, 
so bleibt vom ganzen Tetrachord der Zwischenraum eines Halbtones 
ubrig, welcher zwischen Nete diezeugmenon und Trite hyperbolaeon liegt. 
Es besteht also auch dieses Tetrachord aus ἃ Ganzt6nen und dem Halb- 
ton, und dasselbe ist so eingétheilt, dass ein Zwischenraum den Umfang 
von 3 Halbténen zeigt und 2 Zwischenraume den von ἃ Halbténen be- 
sitzen. Diese 3 Zwischenraume werden durch 4 Saiten (Klange) ausge- 
driickt. L 


ΜΨ-- - 
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Im enhatmonischen Geschlecht ist es ebenfalls ganz leicht, die Sache 
zu erkennen. Nete hyperbolaeon == 2304 ist von Paranete hyperbolaeon 
enharmonios == 2916 um ἃ Ganztone entfernt, welche wir so bezeichnen 


TT. Vom ganzen Tetrachord, der aus ἃ Ganzténen und dem Halbton 
besteht, bleibt also nur der Halbton tbrig, der zwischen Nete diezeug- 
menon und Paranete hyperbolaeon enharmonios liegt. In Betreff dessel- 
ben nahmen wir die Theilung von 2 Diesen vor, nachdem wir Trite 
hyperbolaeon enharmonios dazwischen gesetzt hatten, und den Zwi- 
schenraum der Diesis bezeichnen wir mit >. So also haben wir das 
Tetrachord hyperbolaeon beschrieben. Nach dieser Abhandlung kommen 
wir zum Tetrachord diezeugmenon. Wir wollen uns aber bei den tibri- 
gen Tetrachorden mit dergleichen Erwahnungen nicht aufhalten, da diese 
Beschreibung auch bei den tibrigen als Beispiel dienen kann. 


VIL. 


Eintheilung des Monochordes in Bezug auf die Neten diezeugmenon 
durch die drei Geschlechter. .Φ 


Wenn wir von Nete diezeugmenon == 3072 die Halfte nehmen, SO ist 
dies==1536. Zu 3072 hinzu addirt, giebt 4608, und das ist Mese, welche 
wir mit dem Buchstaben fis’ (0) bezeichnet haben. Wenn wir von Nete 
diezeugmenon cis’ (DD) == 3072 den 3ten Theil nehmen, so erhalten 
wir 1024. Zu 3072 hinzu addirt, giebt 4096, was Paramese ergiebt, die 
wir mit dem Buchstaben gis’ (X) bezeichnet haben. Nete diezeugmenon 
== 3072 zu Mese = 4608 ertont als Proportion Sesquialter in der Con- 
sonanz Diapente. Ebenso behauptet Nete diezeugmenon = 3072 zu 
Paramese == 4096 als Proportion Sesquiterz die Consonanz Diatessa- 
ron. Wenn wir also von Nete diezeugmenon == 3072 den 8ten Theil 
nehmen, so ist dies 384; zu 3072 addirt, giebt 3456, und es wird dies 
Paranete diezeugmenon diatonos sein, was wir mit dem Buchstaben 
h’ (CC) bezeichnen und was zu Nete diezeugmenon den Ganzton ergiebt. 
Wenn wir hiervon, d. ἢ. von 3456, den 8ten Theil nehmen = 432 und 
zu 3456 addiren, so erhalten wir 3888. Dies ist a’ (Y) Trite diezeugme- 
non diatonos. Weil Nete diezeugmenon zu Paramese die Proportion Ses- 
quiterz behauptet, Trite diezeugmenon aber von Nete diezeugmenon um 
ἃ Ganztone entfernt ist, so wird zwischen Trite diezeugmenon und Pa- 
ramese ein kleinerer Halbton sein. Das diatonische Geschlecht ist in 
diesem Tetrachorde und Pentachorde so ausgefiillt worden , dass in dem 
Tetrachorde, welches von Nete diezeugmenon bis zu Paramese geht, die 
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Consonanz Diatessaron, in dem Pentachorde aber von Nete diezeugmenon 
zu Mese, die Consonanz Diapente vorhanden ist. Das enharmonische 
und chromatische Geschlecht wollen wir jedoch in diese Berechnung mit 
hineinziehen. Ich nehme die Entfernung von Nete und Paranete die- 
zeugmenon diatonos, d. ἢ. von 3072 und 3456, deren Differenz 384 ist. 
Diese theile ich und erhalte 192, welche Zahl, zu Paranete diezeugmenon 
== 3456 hinzu addirt 3648 giebt. Dies wird Paranete diezeugmenon 
chromatice sein, bezeichnet mit dem Buchstaben b’ (BB), welcher 
Klang von Nete diezeugmenon um einen Ganzton und einen Halbton, 
ἃ. ἢ. um 3 Halbténe entfernt ist, und friiher zu Trite diezeugmenon 
einen diatonischen Ganzton enthielt, jetzt aber ein chromatisches Inter- 
vall, ἃ. ἢ. 3888, als tbrigbleibenden Halbton von jenem Ganzton, 
weil zwischen Paranete diezeugmenon diatonos und Trite diezeugmenon 
diatonos eine Theilung vorgenommen wurde. Nun bleibt noch von dem 
Tetrachorde ein anderer Halbton zwischen Trite diezeugmenon chroma- 
tice und Paramese ubrig, wélcher namlich von der Consonanz Diatessa- 

n abgerechnet ist, die zwischen Nete diezeugmenon und Paramese 
besteht, nachdem zwei Ganztoéne hinweggenommen sind, welche Nete 
diezeugmenon chromatice und Trite diezeugmenon chromatice enthielten. 
Was aber im diatonischen Geschlechte Trite diezeugmenon diatonos ist, 
das ist im chromatischen Trite diezeugmenon chromatice und wird im 
enharmonischen Geschlechte Paranete diezeugmenon enharmonios ge- 
nannt, da es um zwei Ganztone von Nete diezeugmenon entfernt ist. 
Dieser Klang wird mit a’ (AA) bezeichnet. Zwischen Nete diezeugmenon 
und Paranete diezeugmenon enharmonios liegt keine Saite, weshalb letz- 
teres mit dem Worte Paranete benannt wird. Den Halbton nun, welcher 
zwischen Paranete diezeugmenon enharmonios und Paramese liegt, d.h. 
zwischen a’ (AA) und gis (X), theilen wir auf die Weise, dass 2 Diesen 
entstehen. Ich nehme die Differenz von Paranete diezeugmenon enhar- 
monios und Paramese, d. h. von 3888 und 4096, so ist dieselbe 208, 
diese theile ich und erhalte 104; dies zu 3888 hinzu addirt, giebt 3992. 
Dies wird Trite diezeugmenon enharmonios sein, was mit dem Buch- 
staben bb’* (Z) bezeichnet wurde. Die Aufzeichnung dieses Tetrachordes 
in den drei Geschlechtern habe ich unten hinzugefiigt und das friiher ent- 
wickelte Tetrachord hyperbolaeon mit eingereiht , damit von beiden ein 
Schema vorhanden wire und die verbundene Form der ganzen Aufstel- 
lung etwas deutlicher werden mochte. 
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Tetrachord diezeugmenon im diatonischen Geschlecht. 


Mese == 4608 = fis’ (0) 


9 | 
Τ 
Ε Paramese , == {096 = gis (X) 
2 |r 
8 Trite diezeugmenon diatonos == 3888 == δ' (Y) 
5 | 2 4 
aH | T Ss 
Paranete diezeugmenon dialonos == 3456 == μ΄ (CC) A 
0 
τ 


Nete diezeugmenon == 3072 ==cis’ (DD) |___ 


Tetrachord diezeugmenonim chromatischen Geschlecht. 


Paramese == 4096 == gis’ (X) | 
T Ξ 
Trite diezeugmenon chromatice == 3888 = a’ (Y) S 
᾿ cS 
T - 
Paranete diezeugmenon chromatice == 3648 == b’ (BB) [5 
kt Ὁ = 

TTT 


Nete diezeugmenon == 3072 == cis” (DD) 


Tetrachord diezeugmenon im enharmonischen Geschlecht. 


Paramese = 4096 = gis’ (X) 
ὃ 
Trite diezeugmenon enharmonios == 3992 == bb” (2) 5 
ὃ ᾿ 
Paranete diezeugmenon enharmonios == 3888 == a’ (AA) ΙΖ 
0 0 ΞΖ 
TT 
Nete diezeugmenon == 3072 = cis” (DD)J 
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Tetrachord diezeugmenon und Tetrachord hyper- 
bolaeon verbunden. 


1) Diatonisches Geschlecht. 


Paramese == 4096 = gis’ (X) 


=, 


Trite diezeugmenon diatonos == 3888 =a’ 

Tetrachord 
diezeugme- 
non 
Diatessaron 


=o 


h’ 


Paranete diezeugmenon diatonos == 3456 == 


3072 =cis’ 


Ι 


Nete diezeugmenon 


Trite hyperbolaeon diatonos == 2916 == ἀ" (FF) hyberbo- 


laeon 
Diatessaron 


=o 


Paranete hyperbolaeon diatonos == 2592 


Nete hyperbolaeon = 2307 = Te ky 


T | Tetrachord 
δι 
Ἢ 
} 


4) Chromatisches Geschlecht. 


Paramese == 4096 = gis’ (X) ) 
T 
‘Trite diezeugmenon chromatice = 3888 ==a’ (Y) Tetrachord 
T diezeugme- 
Paranete diezeugmenon chro- t _, hon 
niaticn® . 4... . oe 2688 ab’ (BB) Diatessaron 
TTT 


Nete diezeugmenon == 3072 =cis’ 


T hyperbo- 
laeon 


Paranete hyperbolaeon chro- 
yP Diatessaron 


matice . . . . . . ==2736=es” 


+ 
Trite hyperbolaeon chromatice = i “αὶ Tetrachord 
tTT % 


Nete hyperbolaeon ==2304==fis” (LL) 
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3) Enharmonisches Geschlecht. 


Paramese == 4096 gis’ (X) 


ὃ 


Trite diezeugmenon enharmo- 


Ι hord 
nids τ τον ἐώδυ ἡ Se 3, δηλ == bb”. (2) r or 


diezeugme- 
non 
Diatessaron 


ὃ 


Paranete diezeugmenon enhar- 
monigs’ =... ™r τς == 3888 Sag AA) 


0 90 
TT 
Nete diezeugmenos == 3072 == cis” (DD) 

ὃ 


Trite hyperbolaeon enharmo- 


nios . -*. . wy. 1 = 2994 = eses *(EE Tetrachord 


hyperbo- 
Jaeon 
Diatessaron 


Paranete hyperbolaeon enhar- 
monios . . . . . . ==2916== 


0 0 
TT 

Nete hyperbolacon . . . ==2304==fis” (LL) | 
(folgt umstehende Tabelle, Seite 124). 


Vill. 


Hintheilung des Monochordeg in Bezug auf die Neten synemmenon durch 
die drei Geschlechter. 


Zwei mit einander verbundene Tetrachorde, welche jedoch von der 
Mese getrennt waren, zeigte in ihrer Aufstellung das frihere Schema in 
den drei Geschlechtern. Jetzt kommen wir zu einem anderen Tetrachord, 
welches synemmenon genannt wird, weil es mit der Mese verbunden ist. 
Vorher sagten wir, dass zwischen Nete diezeugmenon und Mese die 
Consonanz Diapente sei, die Consonanz Diapente aber aus 3 Ganztonen 
und einem Halbton bestehe; es sind also 3 Ganztoéne in diesem Penta- 
chord, von denen einer zwischen Nete diezeugmenon und Paranete die- 
zeugmenon diatonos liegt, der andere aber von Paranete diezeugmenon 
diatonos zu Trite diezeugmenon diatonos, und der dritte von Paramese 
zu Mese. Es bleibt ein Halbton tbrig von Trite diezeugmenon diatonos 
zu Paramese. Das Tetrachord von Nete diezeugmenon zu Paramese ist 
nun von Mese um den Ganzton getrennt, welcher zwischen Paramese 
und Mese liegt. Wenn wir von dem Pentachorde, welches von Nete die- 
zeugmenon zu Mese gebildet ist, einen Ganzton wegnehmen, namlich 
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fis! gis’ a! h! cis! a" 6" fis" 
(0) (X) () (00) (DD) (FF) (KK) LL) 
es σοχ ει 
Mese Paramese Trite diez. Paranete die- Nete die- Trite hyper- Paranete hyper- Nete hyper- 
| diatonos zeugmenon zeugmenon bolaeon bolaeon bolaeon 
| | diatonos diatonos diatonos Ξ 
4608 4096 3888 3456 3072 2916 2592 2304 - 
[ἢ ἔ 0 ο : 0 0 
T T oT T T T T 
ὃ Ὁ! . 69" 
(ΒΒ) (HH) 


Mese Paramese Trite diez. Paran. diez. Nete diez. Trite hyperb. Paran, hyperb. Nete hyperb. 
| chrom. chrom. | chrom. chrom. | 
4608 4096 qe Ξ 3648 3072 2916 2736 2304 
0 ! i i Ι j i t i t i 
T f ΡΥ πε eo + owe" Se wee 
bb!" a! eseg!!* q! 
(Z) (AA) (EE) (NN) 
Mese Paramese Trite Paran. diez, Nete diez. Trite Paran. hyperb. Nete hyperh. 
| diez.en. enharm. hyperbol. enharm. | 
| | enhar. | 2304 
4608 4096 3992 3888 3072 2994 2916 
0 ᾧ ᾧ 0 0 > ὁ ο ο 
T T a T τ 


eee!) eek ee 
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den, welcher zwischen Nete diezeugmenon und Paranete diezeugmenon 
diatonos liegt, so kénnten wir ein anderes Tetrachord mit Mese verbin- 
den, so dass ein Tetrachord synemmenon, d. h. ein verbundenes, ent- 
stiinde und zwar auf folgende Weise : 

Paranete diezeugmenon == h’ (CC) enthalt die Zahl 3456. Von 
dieser Zahl den 3ten Theil genommen und zu 3456 hinzu addirt, giebt 
Mese. Die Zahl also, welche im Tetrachord diezeugmenon mit dem Buch- 
staben h’ (CC) bezeichnet wurde, stand von Nete diezeugmenon im dia- 
tonischen Geschlechte um einen Ganzton aus einander und wurde Para- 
nete diezeugmenon diatonos genannt ; im Tetrachord synemmenon aber, 
d. h. der verbundenen (Tone), sei dieser Klang Nete synemmenon in den 
drei Geschlechtern aufgestellt und mit dem Buchstaben h’ (V) bezeichnet. 
Hiervon (von 3456) werde der 8te Theil genommen, nimlich 432, und 
zu 3456 hinzu addirt, was 3888 giebt. Dies ist Paranete synemmenon, 
welches mit dem Buchstaben a’ (T) notirt wird. Von dieser Zahl wird 
wieder der 8te Theil genommen, naimlich 486; diesen zu 3888 hinzu 
addirt, giebt 43774, und dies ist Trite synemmenon diatonos, ἃ. ἃ. β΄ (Q). 
Weil nun Nete synemmenon zu Mese, ἃ. ἢ. 3456 zu 4608, die Propor- 
tion Sesquiterz enthilt (Diatessaron) Trite synemmenon aber zu Nete 
synemmenon, d.h. 4374:3456, die Proportion von 2 Ganztonen behaup- 
tet, so bleibt die Proportion eines Halbtones von Trite synemmenon dia- 
tonos zu Mese. Dieses Tetrachord ist also mit Mese verbunden und 
daher wird es synemmenon, d. h. gleichsam ein fortlaufendes und ver- 
bundenes, genannt. Vom diatonischen Geschlecht ist also die Proportion 
auf die angegebene Weise gemacht worden. Die Eintheilung des chro- 
matischen Geschlechtes ist folgende: 

Ich nehme von Nete synemmenon und Paranete synemmenon, d.h. 
von 3456 und 3888, die Differenz d. h. 432, diese theile ich so, dass 
ein Halbton wird ; es entsteht 216, und dies addire ich zu 3888, so dass 
3 Halbt6ne werden, also 4104, und dies ist Paranete synemmenon chroma- 
tice, fiir welchen Klang der Buchstabe as’ (S) gesetzt ist. Zwischen Para- 
nete synemmenon chromatice und Trite synemmenon, was friher diato- 
nisch war, jetzt chromatisch ist, liegt ein Halbton. Von Trite synemmenon 
chromatice bis Mese findet man einen anderen Halbton. Weil nun von 
Nete synemmenon bis Trite synemmenon diatonos oder chromatice zwei 
Ganztone sind, so ist das, was im diatonischen oder chromatischen 
Geschlecht Trite synemmenon diatonos oder chromatice ist, im enhar- 
monischen Geschlecht Paranete synemmenon enharmonios, welche Klang- 
stufe die Zahl 4374 hat und mit g’ (R) bezeichnet wird, von welcher 
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bis zu Mese ein Halbton ist. Diesen theile ich in 2 Diesen auf die Weise: 
ich nehme die Differenz von Paranete synemmenon enharmonios und 
Mese, d. ἢ. von 4374 und 4608, namlich 234, diese theile ich, was 117 
giebt; dies zu Paranete synemmenon enharmonios, ἃ. ἢ. zu 4374, hinzu 
addirt, giebt 4491, was mit dem Buchstaben asas * (P) notirt wird; und 
es sei dies Trite synemmenon enharmonios. Es wird also zwischen Pa- 
ranete synemmenon enharmonios und Mese, d. ἢ. zwischen 4374 und 
4608, ein Halbton sein, der durch Trite synemmenon enharmonios ge- 
theilt wurde, was mit 4491 festgestellt ist. Mithin ist auch die Berech- 
nung dieses Tetrachordes entwickelt worden. Jetzt wollen wir das 
Schema aufstellen, damit auch dieses Tetrachord mit den tibrigen Tetra- 
chorden, hyperbolaeon und diezeugmenon verbunden wird, um einen 
richtigen Fortschritt in der beschreibenden Darlegung zu bewirken. 


Tetrachord synemmenon im diatonischen Geschlecht. 


Mese == 4608 == fis’ (0) 
7 

Trite synemmenon diatonos == 4374 =’ (Q) 
οἵ 
T 

Paranete synemmenon diatonos == 3888 == a’ (T) 
0 
T 

Nete symmenon == 3456 = μ΄ (V) 


Tetrachord synemmenon im chromatischen Geschlecht. 


Mese == 4608 = fis’ (0) 
T 
Trite synemmenon chromatice == 4374 =" (Q) 
T 
Paranete synemmenon chromatice == 4404 == as’ (S) 
He 


Nete synemmenon ξξ 3 δ θΊΞΞΙ 


Tetrachord synemmenon im enharmonischen Gesehlecht. 


Mese == 4608 = fis’ (0) 
ὃ 


Trite synemmenon enharmonios == 4491 = 4585." (P) 


Paranete synemmenon enharmonios == 4874 = σ΄ (R) 


Tetrachord synemmenon, diezeugmenon und hyperbolaeon. 


Zu Seite 126. 


fis’ 6! a’ h’ 
(0) (0) (1) (V) 
Mese Trile Paranete Nete 
᾿ synemme- synemme- synemme- 
| non non non 
diatonos diatonos | 
4608 4374 3888 3456 
F 0 0 
T ἣν Τ 
as’ 
| (8) 
Mese Trite Paranete Nete 
| syhemme- synemme- synemme- 
non non non 
| chroma- chroma- | 
tice tice 
4608 4374 4404 8456 
| T T Τ ΗΠ T | 
8989 ’ | Ϊ 
[ΡῚ (R; | 
Mese Trite Paranete Nete 
syhemme- synemme- synemme- 
non non non 
enharmo- enharmo- 
nios nios 
4608 4494 4374 3456 
| 0 0 
Τ a | 
gis’ a’ h’ cis” d” e” fis” 
(X) ‘y) :CC) iDD) (FF) (Kk) {LL) 
Mese Paramese Trite Paranete Nete Trite Paranete Nete 
diezeug- diezeug- diezeug- hyperbo- hyperbo- hyperbo- 
menon menon menon laeon laeon laeon 
diatonos diatonos diatonos diatonos | 
4608 4096 3888 8456 3072 2916 9599 9304 
0 , 0 0 ο 0 0 j 
T ar 7 Τ 7 Τ r 
b’ es!’ 
(BB) (HA) 
Mese Paramese Trite Paranete Nete Trite Paranete Nete 
| | diezeug- diezeug- diezeug- hyperbo- hyperbo- hyperbo- 
menon menon menon laeon laeon laeon 
| chroma- chroma- chroma- chroma- 
tice tice tice tice 
4608 4096 3888 3648 3072 2916 9736 2304 
0 ᾿ 7 - ᾿ a : 
Τ | i; τ Τ τ τ ἣν | iia 
| bb” a! 6565" a” 
(2) (AA) {EE} (NN) | 
Mese Paramese Trite Paranete Nete Trite Paranete Nete 
diezeug- diezeug- diezeug- hyperbo-  hyperbo- hyperbo- 
menon menon menon jaeon laeon laeon 
enharmo- = enharmo- enharmo- enharmo- 
nios nios nios nios j 
ἣν 4096 3992 3888 3072 2994 2916 F 2304 
0 o 0 | φ { 
T ὃ ὃ Τ Τ | T T | 
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0 0 
TT Ὶ 
Nete synemmenon == 3456 =h (V) 
Die Tetrachorde synemmenon, diezeugmenonund hyper- 


bolaeon mit einander verbunden im diatonischen, chro- 
matischen und enharmonischen Geschlecht 


aufgezeichnet. 
Mese == 4608 = fis’ (0) 
Trite synemmenon enharmonios == 4494 = 8585} (P) 
Trite synemmenon diatonos == fark ==g' (QO) 
Trite synemmenon chromatice == 1.3 7χξεε ο' (0) 
Paranete synemmenon enharmonios == 4374 == ρ' (R) 
Paranete synemmenon chromatice == 4404 = as’ (S) 
Paramese = 4096 = gis’ (X) 
Trite diezeugmenon enharmonios == 3992 == bb” (Z) 
Paranete synemmenon diatonos == 3888 == a’ (T) 
Trite diezeugmenon diatonos = 3888.Ξ- (λ΄ (Ὁ) 


Trite diezeugmenon chromatice == 3889. -- ἃ (¥) 
Paranete diezeugmenon enharmonios== 3888 == a’ (AA) 
Paranete diezeugmenon chromatice == 3648 == hb’ (BB) 


Paranete diezeugmenon diatonos == 3456 = )΄ (CC) 
Nete synemmenon == 8.48 =— hiv) 
Nete diezeugmenon == 3072 =e cis {ΠΠ} 
Trite hyperbolaeon enharmonios == 2994 == eses’* (EE) 


Trite hyperbolaeon chromatice == 2916 == d” (FF) 
Trite hyperbolaeon diatonos == 2916 = 4" (FF) 
Paranete hyperbolaeon enharmonios == 2916 == d” (NN) 
Paranete hyperbolaeon chromatice == 2736 == es” (HH) 
Paranete hyperbolaeon diatonos == 2592 == e” (KK) 
Nete hyperbolaeon = 930i —— fis (UL) 


ΙΧ. 


Eintheilung des Monochordes fiir das Tetrachord meson durch 
die drei Geschlechter. 


Nachdem dieses Alles vorher gesagt worden ist, meine ich, dass 
wir nicht nothig haben, bei den wubrigen Tetrachorden lingere Zeit zu 
verweilen. Denn es sollen zum Beispiel fur dieselben auch die tibrigen 
Tetrachorde , nimlich das Tetrachord meson und hypaton verknupft 
werden. Und vor allen Dingen wollen wir das Tetrachord meson des 
diatonischen Geschlechtes in dieser Ordnung beschreiben. Von Mese, 
nimlich fis’ (ΟἹ == 4608, nehme ich den dritten Theil, dieser ist 1536, 
diesen addire ich zu 4608 und erhalte dann 6144, dies sei cis’ (H) == 
Hypate meson, welches zu Mese die Consonanz Diatessaron ent- 
halt, und diese wird in 2 Ganzt6ne und einen Halbton folgendermassen 
eingetheilt. Ich nehme von Mese = 4608 den 8ten Theil, nimlich 576, 
und addire denselben zu 4608, so erhalte ich 5184. Dies ist Lichanos 
meson diatonos, ἃ. ἢ. e’ (M). Hiervon wird wiederum der 8te Theil 
genommen = 648 und zu 5184 hinzu addirt , woraus 5832 entsteht. 
Dies sei d’ (I) namlich Parhypate meson diatonos , welche Klangstufe zu 
Lichanos meson diatonos einen Ganzton behauptet und um 2 Ganzténe 
von Mese entfernt ist. Es wird also ein Halbton tibrig bleiben, der zwi- 
schen Hypate meson diatonos und Parhypate meson diatonos liegt, d. ἢ. 
zwischen 6144 und 5832. — Dasselbe Tetrachord von Mese zu Hypate 
meson theilen wir jedoch im chromatischen Geschlecht auf folgende 
Weise. Ich nehme die Differenz von Mese zu Lichanos meson diatonos, 
d. ἢ. 4608 zu $184, diese ist 876 [8184 — 4608==5876] ; von dieser 
ΖΔ] nehme ich die Halfte, woraus 288 entsteht. Diese Zahl zu der 
erdsseren Zahl, zu 5484, hinzu addirt, giebt 5472, was Lichanos 
meson chromatice ist und mit es’ (N) bezeichnet wird. Es bleiben 
nun zwei Halbt6ne tibrig, einer zwischen Lichanos meson chromatice 


und Parhypate meson chromatice, ἃ. ἢ. zwischen 5472 und 5832, und ἡ 


ein anderer zwischen Parhypate meson chromatice und Hypate meson, 
d. ἢ. zwischen 5832 und 64144. — Das enharmonische Geschlecht aber 
theilen wir auf folgende Weise. Weil namlich Parhypate meson diatonos 
oder chromatice zwei Ganzténe von Mese entfernt ist und die Zahl 5832 
behauptet, so ist derselbe Klang im enharmonischen Geschlechte Licha- 
nos meson enharmonios, der mit dem Buchstaben d’ (1) bezeichnet 
wird, da er ebenfalls um 2 Ganzténe von Mese absteht. Es bleibt ein 
Halbton tibrig, welcher zwischen Lichanos meson enharmonios und 
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Hypate meson liegt, d. i. zwischen 5832 und 6144; die Differenz dieser 
Zahlen ist 312, von welcher ich die Halfte nehme, was 186 ergiebt. Zu 
5832 addirt, entsteht 5988, und dies sei eses’* (K) == Parhypate meson 
enharmonios. Es sind also 2 Diesen, eine zwischen Lichanos meson 
enharmonios und Parhypate meson enharmonios, ἃ. h. zwischen 5832 
und 5988, die andere zwischen Parhypate meson enharmonios und Hy- 
pate meson, ἃ. ἢ. zwischen 5988 und 6144. Es ist also das Tetrachord 
meson getheilt worden, welches wir so in das Schema hineinsetzen, dass 
es zu den friher beschriebenen Tetrachorden hinzugerechnet wird. 


Tetrachord meson im diatonischen Geschlecht. 


Hypate meson == 6144 = cis’ (H) 
T < 
Parhypate meson diatonos == 5832 dh} Θ 
G 
; ᾿ 
Lichanos meson diatonos == 5184 =e’ (M) = 
0 
T t 
Mese = 4608 = fis’ (0) J 


Tetrachord meson im chromatischen Geschlecht. 


Hypate meson == 6144 = cis’ (H) 
T (= 
Parhypate meson chromatice == 5832 = d’ (J) Ξ 
? τ 
Τ Lg 
Lichanos meson chromatice == 5472 = es’ (N) Ξ 
TTT 
Mese = 4608 = fis’ (0) 


Tetrachord meson im enharmonischen Geschlecht. 


Hypate meson == 6144 = cis’ (H) 

ΕΣ a = 

Parhypate meson enharmonios == 5988 == eses ἢ (K) Ξ- 

: 

Lichanos meson enharmonios == 5832 == d’ (L) | Ξ 

90 ΕᾺ 

TT 

Mese == 4608 == fis’ (0) 
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Die Tetrachorde meson, synemmenon, diezeugmenon 
und hyperbolaeon, in den drei Geschlechtern mit ein- 
ander verbunden. 


Hypate meson == 6144 = cis’ (H) 
Parhypate meson enharmonios == 8988 = eses’* (K) 
Parhypate meson diatonos == 5832.— ad i 
Parhypate meson chromatice == 5832 --- ἢ 
Lichanos meson enharmonios == 5832. - dike) 
Lichanos meson chromatice == 5472 — es 10 
Lichanos meson diatonos == 5184 =e (M) 
Mese = 4608 = fis’ (0) 
Trite synemmenon enharmonios == 4491 = 8585} (P) 
Trite synemmenon diatonos == 1572 == Boo) 
Trite synemmenon chromatice == 43 Td =ie-(@) 
Paranete synemmenon enharmonios == 4374 ==’ (R) 


Paranete synemmenon chromatice 


Paramese = 

Trite diezeugmenon enharmonios == 3992 == bb™ (Z) 

Paranete synemmenon diatonos ==93888 =a (T) . 

Trite diezeugmenon diatonos == 3888h==.4 40) 

Trite diezeugmenon chromatice == 8888 ΞΞ a [1] 

Paranete ‘diezeugmenon enharmonios == 3888 == a’ (AA) , 

Paranete diezeugmenon chromatice == 3648 == b’ (BB) ᾿ 

Nete synemmenon == 3456 =h’ (V) | 

Paranete diezeugmenon diatonos == 3456 =h’ (CC) 
== 3072 == cis_ {81} 


Nete diezeugmenon 

Trite hyperbolaeon enharmonios == 
Trite hyperbolaeon diatonos — 2946 =a (FF) 
Trite hyperbolaeon chromatice == 2916 = 4" (FF) 
Paranete hyperbolaeon enharmonios = 2916 == 4“ (NN) 
Paranete hyperbolacon chromatice == 2736 == es’ (HH) 
Paranete hyperbolaeon diatonos == 2592 =e” (KK) 
Nete hyperbolaeon == 3304 = fis, (Liam 


== 2994 == eses’* (EE) 


Tetrachord meson, synemmenon, diezeugmenon und hyperbolaeon. 


eas! a e fis’ a’ h’ Zu Seite 120 
(ll) 1: (M) 101 (7) (v) eines 
Hypale Parhy- Licha- Meso Paronele Neie 
meson pale nos | ~snemme= synemme- 
meson meson non non 
diatonos diatonos dialonos distonos Ι 
] 4608 4376 3888 3436 
a 
T T ) 
as’ 
61s 3833 5184 I [ 
Mese Trite Paranete Nele 
| synemme- synemme- synemme- 
non fon non 
chroma- chroma- | 
Ἶ i 1 tice tice I 
4608 S374 4104 3656 
T τ τ Ι T T T T 
Ge 8585. e 
i) | Ρ) ΙΒ! 
Hypate Parhy- — Licha- Mese Trite Paranete Nete 
meson pate nos synemme- synemme- synemme- 
meson meson non non non 
| chro- chro- enharmo- enharmo- Ι 
motice jatice nos nins 
4608 4494 4376 te te 3456 
| ὃ T 1 
i Ϊ pis” a’ h’ cis” a” e fis" 
6186 3832 5473 | 1X) ie CC) (DD) FF} 1Kk) LL) 
‘i ΞΕ - 
Mese Paramese Trite Paranete Nete Trile Paranete Nete 
| ' diezeug- diezeug- diezeug- hyperbo- hyperho- hyperbo- 
᾿ menon menon menon laeon laeon laeon 
I ! distonos diatonos | shatonos diatonos | 
1 4608 4096 3888 3436 3072 2916 2592 2304 
: ν ff \ Ἶ ie v o | 
T T T T T T T T T 
Ι eses™ a’ " ΕἾ 
(K) it) J BB) [ΠΗ] } 
Hypale Parhy- ὀὀ Licha- Mese Paramese Trite Paranete Nete Trite Paranete Nete 
meson pate nos diezeug- diezeug- diezeug- hyperbo- = hyperbo- hyperbo- 
meson meson menon menon menon laeon laeon Iseon 
enhar- = enhar- chroms- chroma- i chroma- chroma- 
monies = monios lice tice 1 tice tice 
Ι 4608 4096 3888 3648 3072 2946 2736 2304 
° ὦ : ᾿ A a 
τ T τ τ ἍΜ τ Τ τ T | 
ΐ ] i bh” a’ eses"* cee 
δι 5988 5833 | Z) AA) (EE) (NN = lie 
| Mese Paramese Trite Paranete Nele Trite Paranete Nete 
diezeug- diezeug- diezeug- hypecho- hy perbo- hyparbo- 
I menon menon menon laeon acon laeon 
enharmo- enharmo- | enbarme- enharmo- 
1 nios ! nios m0s 
4608 4096 3992 8888 3012 2995 2916 3304 
ο id 1 ” ] © © Τ o v | 
ὦ 1 ὸ τ u τ ὸ d T T ὃ t 
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Eintheilung des Monochordes in Bezug auf das Tetrachord hypaton in den 
drei Geschlechtern und die Aufstellung des ganzen Schemas. 


Jetzt wollen wir das Tetrachord hypaton in den drei Geschlechtern 
eintheilen. Ich nehme von Hypate meson, d. ἢ. von 6144, die Halfte = 
30'72 und addire dieselbe zu 6144, so erhalte ich 9216; dies ist Pros- 
lambanomenos, welches zu Hypate meson die Consonanz Diapente be- 
wahrt. Wenn ich von Hypate meson, also von 6444, den 3ten Theil 
nehme, d. i. 2048, und zu 6444 addire, so entsteht 8192, und dies ist 
gis (B) ==Hypate hypaton. Also bildet Hypate meson zu Proslambanomenos 
die Consonanz Diapente, zu Hypate hypaton aber die Consonanz Dia- 
tessaron. Von diesem Klange Hypate meson aber, d.h. 6144, nimmt 
man den 8ten Theil == 768 und addirt denselben zu 6444, so entsteht 
691%. Dies ist Lichanos hypaton diatonos = ἢ (E), welches zu Hypate 
meson einen Ganzton behauptet. Ferner nimmt man von 6912 den 
Sten Theil == 864 und addirt ihn zu 6912, so entsteht 7776, und dies 
ist a (C) ==Parhypate hypaton diatonos, welches zu Lichanos hypaton dia- 
tonos die Entfernung eines Ganztones, zu Hypate meson die Entfernung 
von zwei Ganzténen bewahrt. Es bleibt nun ein Halbton tbrig, welcher 
zwischen Parhypate hypaton diatonos und Hypate hypaton liegt, d. ἢ. 
zwischen 7776 und 84192. So ist das Tetrachord hypaton im diatonischen 
Geschlecht. —- Chromatisch theilen wir es auf folgende Weise. Ich nehme 
die Differenz von Hypate meson und Lichanos hypaton diatonos, d. ἢ. von 
6444 und 6912768, diese theile ich, so dass ich 2 Halbténe erhalte ; 
die Halfte == 384 addire ich zu 6912, so dass 3 Halbténe entstehen, 
die daraus resultirende Zahl ist 7296, dies wird b (F), ἃ. h. Lichanos hy- 
paton chromatice, sein, welcher Klang von Hypate meson um 3 Halbténe 
entfernt ist. Es bleiben also 2 Halbténe tibrig, der eine zwischen Licha- 
nos hypaton chromatice und Parhypate hypaton chromatice, d. ἢ. zwi- 
schen 7296 und 7776. Der andere zwischen Parhypate hypaton chro- 
matice und Hypate hypaton, d. ἢ. zwischen 7776 und 8192. — Es bleibt 
das enharmonische Geschlecht tibrig, dessen Eintheilung nach friiherem 
Beispiel folgende ist. Weil namlich Parhypate hypaton diatonos oder 
Parhypate hypaton chromatice = 7776 2 Ganzténe von Hypate meson 
entfernt ist, so wird im enharmonischen Geschlechte derselbe Klang Li- 
chanos hypaton enharmonios sein, der von Hypate meson um 2 Ganzténe 
absteht. Von der Consonanz Diatessaron bleibt also ein Halbton trig, 
welcher zwischen Lichanos hypaton enharmonios und Hypate hypaton 
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liegt, ἃ. ἢ. zwischen 7776 und 8192; den theilen wir in 2 Diesen 
folgendermassen: Wir nehmen die Differenz von Lichanos hypaton enhar- 
monios und Hypate hypaton, d.h. von 7776 und 84192, welche 416 ist; 
hiervon nehmen wir die Hialfte == 208 und addiren dieselbe zu 7776, 
so erhalten wir 7984 ; dies ist bb*(D) == Parhypate hypaton enharmonios. 
Es sind nun 2 Diesen vorhanden, eine zwischen Lichanos hypaton enhar- 
monios, und Parhypate hypaton enharmonios, d. h. zwischen 7776 und 
7984; die andere aber zwischen Parhypate hypaton enharmonios und 
Hypate hypaton, ἃ. ἢ. zwischen 7984 und 8192. Zuletzt liegt jedoch 
zwischen Hypate hypaton und Proslambanomenos, d. h. zwischen 8192 
und 9246, ein Ganzton. Das Tetrachord hypaton ist also gemiss den 
drei Geschlechtern eingetheilt worden, dem diatonischen, chromatischen 
und enharmonischen. Wenn dieses Tetrachord mit den friiheren Tetra- 
chorden, mit dem Tetrachord hyperbolaeon, diezeugmenon, synemmenon 
- und meson, verbunden wird, so erhalt man eine ganz vollstandige Beschrei- 
bung des durch alle Geschlechter eingetheilten regularen Monochordes. 


Tetrachord hypaton im diatonischen Geschlecht. 


Proslambanomenos == 9216 = fis (A) 
- τ a ee 
+ 
Hypate hypaton == 8192 = gis (B) 
=e Ε 
a. Parhypate hypaton diatonos =<1776 =a (Cie 
po 0 Ὁ 
a T 2 
Lichanos hypaton diatonos = 6912 Ξε αὶ (E)/ 3 
0 
+ 


Hypate meson == 6144'== cis {ΠῚ 


——— 


Tetrachord hypaton im chromatischen Geschlecht. 


Proslambanomenos == 9216 = fis (A) 
ς a δε" 
ia 
Hypate hypaton = 8192 = gis (B) 
Boll Ξ 
es Parhypate hypaton chromatice == 7776 =a _ (() B 
S di 
- hak Ξ 
Lichanos hypaton chromatice == 1396 - " (Β)) 5 
tit 


Hypate meson == 6144 = cis’ (H) 


Tetrachord hypaton, meson, 
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Tetrachord hypatonim enharmonischen Geschlecht. 


Proslambanomenos 


0 
T 
Hypate hypaton 


ὃ 
ὃ 


Diapente 


Lichanos hypaton enharmonios 


it 


Hypate meson 


Parhypate hypaton enharmonios 


== 9216 = fis (A) 


== 8192 = gis (B) 


=) 
Θ 
--- 7984 = bb* (D)| 8 
2 
Fah 16h a δν (Ε) = 


6144 = cis’ (H) 


Ssynemmenon, diezeugme- 


non und hyperbolaeon, mit einander verbunden in den 
drei Geschlechtern. 


Proslambanomenos 

Hypate hypaton 

Parhypate hypaton enharmonios 
Parhypate hypaton diatonos 
Parhypate hypaton chromatice 
Lichanos hypaton enharmonios 
Lichanos hypaton chromatice 
Lichanos hypaton diatonos 
Hypate meson 

Parhypate meson enharmonios 
Parhypate meson diatonos 
Parhypate meson chromatice 
Lichanos meson enbarmonios 
Lichanos meson chromatice 
Lichanos meson diatonos 

Mese 

Trite synemmenon enharmonios 
Trite synemmenon diatonos 

Trite synemmenon chromatice 
Paranete synemmenon enharmonios 
Paranete synemmenon chromatice 
Paramese 

Trite diezeugmenon enharmonios 
Trite diezeugmenon diatonos 


== 9216 == fis (A) 
== 8192 = gis (B) 
— 1984 = bb* (D) 


= 7776 =a (C) 

ΞΞΞ 7 ξ, = a (Ὁ 

== 7776 == a (6) 

== 7296 = b (F) 

—= 6912 = h (E) 

== 6144 = cis’ (H) 

== 5988 = 6565." (K) 

—= 5832 = d’ (3) 

== 5832 = d’ (J) 

—= 5882 —d’ (L) 

ΞΞΞ διὰ 7 =.e5 ἣν 

Ξε 5184 =e’ (M) 

—= 4608 = fis’ (0) 

== 4491 = asas’* (P) 
4374 = ο' (Q) 
4314 = g' (R) 
4314 = ο' (R) 


ἀ1ρ4 = as’ (S) 
4096 = gis (X) 
3992 == bb”™ 


= 
----...ὔὗὦἍ 
od 
——— 
ΓΝ 
— 
—_ 
—x 
== 
———s 
—=o 


184 
Trite diezeugmenon chromatice == 3888 =a’ (Y) 
Paranete synemmenon diatonos == 3888: ΞΞ ΠῚ 
Paranete diezeugmenon enharmonios == 3888 == a’ (AA) 
Paranete diezeugmenon chromatice == 3648 = b’ (BB) 
Paranete diezeugmenon diatonos == 3456 =h’ (CC) 
Nete synemmenon == 34:56°=-an 
Nete diezeugmenon == 3072 = cis” (DD) 
Trite hyperbolaeon enharmonios τες 2994 = eses’* (EE) 
Trite hyperbolaeon diatonos == 2916 = d” (FF) 
Trite hyperbolaeon chromatice = 2916 Ξξε fe 
Paranete hyperbolaeon enharmonios == 2916 = d” (NN) 
Paranete hyperbolaeon chromatice == 2736 = es’ (HH) 
Paranete hyperbolaeon diatonos == 2592 = α΄ (KK) 
Nete hyperbolaeon == 2304 = fis” (LL). 

ΧΙ. 


Erlauterung des vorher aufgestellten Schemas. 


In der vorerwahnten Form also behauptet Proslambanomenos zu 
Mese, und Mese zu Nete hyperbolaeon die Consonanz Diapason. Pros- 
lambanomenos zu Nete hyperbolaeon aber die Consonanz Bisdiapason. 
Die Consonanz Diatessaron bewahren Hypate hypaton zu Hypate meson, 
Hypate meson zu Mese, Mese zu Nete synemmenon, Paramese zu Nete 
diezeugmenon, Nete diezeugmenon zu Nete hyperbolaeon. Das Verhilt- 
niss gestaltet sich nun so, dass wir nach diesen Consonanzen die ganzen 
Tetrachorde zahlen. Um dies klarer zu machen, stelle man sich in die- 
ser Form die Reihe der Saiten vor; mit Berucksichtigung der drei Ge- 
schlechter werden nur funf Tetrachorde verzeichnet sein.. Das erste und 
tiefste heisst Hypaton, dessen tiefster Klang Hypate hypaton und dessen 
héchster Hypate meson ist. Das zweite Tetrachord heisst Meson, dessen 
tiefster Klang Hypate meson und hochster Klang Mese ist. Das dritte 
Tetrachord heisst Synemmenon, dessen tiefster Klang Mese und hochster 
Klang Nete synemmenon ist. Das vierte Tetrachord heisst Diezeugmenon, 
dessen tiefster Klang Paramese und hoéchster Klang Nete diezeugmenon 
ist. Das fiinfte aber heisst Hyperbolaeon, dessen tiefster Klang Nete die- 
zeugmenon und héchster Klang Nete hyperbolaeon ist. 


Das Schema fur alle Tetrachorde in den drei Klanggeschlechtern. 
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fis gis a h cis” Cid e fis’ e a’ hv 
(A) 18) (Cc) [ΕἸ 4) tly {Μ᾿ (0) 1Q) T) vw 
Pros- Hypate Parhy- Liche- Hypate Porhy- Licha- Mese Trite Paranete Nete 
lamba- hypaton pale nos meson pate nos synemme- synemme- synemme- 
nome- hypaton hypaton meson meson non non non 
nos. diatonos diatonos diatonos diatonos dintonos dialonos I 
| i ἱ 4608 ἀ3τι 3858 3456 
Ϊ ᾿ T cli 
| 1 t 1 | as" 
9216 8198 1116 691: Crt) 5888 S486 i 15) | 
| | Meso Trite Paranete Nete 
synemme- synemme- synemme- 
non non fon 
Ι chroma- chroma- 
re 2 : ᾿ I tice lice 
a τ = 4608 4374 4 4108 3456 
T T T T τ ] i T Ι π᾿ τ T | 
b | es’ asas™ ε' | 
(ΠῚ ] ΙΝ) | iP) Ὧι ᾿ | 
Pros- Hypate Parhy- —_Licha- Hypate Parhy- Licha-~ Mese Trite Paranete Nete 
lamba- hypaton pate nos meson pate nos Ι synhemme- synemme- synemme- 
nome- hypaton hypaton meson meson [ non nen non 
nos chro- chro- chro- chro- enharmo- — enbarmo- 
matice matice matice —s malice nios mos 
| | ] 4608 4491 4814 3656 
U τὸ is Ι 
l ᾧ τ ἢ 
| | 1 | | gis’ a Μ΄ cis” a” 6" fis” 
$216 8198 1116 1898 6144 5832 3472 | | (X) Ὧ cc: (DD) (FF) (KK) LE) 
| Mese Paramese Trite Paranete Nete Trite Paranete Nete 
drezeug- diezcug- diezeug- byperbo- hyperbo- hy perbo- 
Menon menon menon laeon laeon laeon 
chatonos diatonos diatonos distonos | 
Ι I Ι I Ι | 
4608 4096 3588 3456 3072 2946 3598 8804 
| Ω : - - - - - α . . | } v Ι νυ 
| Τ Θ᾿ τ Τττι T | τ | - T T τ τ τ | Τ 
hb* a eses™ af | b’ es” 
| (D) (6) &) . | BB | (HH) | 
Pros- Hypate = Parhy- Liche- Hypate Parhy- Licha- Mese Paramese Trile Parenete Nete Trite Poranete Nete 
lamha- bypaton pate nos meson pate nos | diezeug- diezeug- diezeug- hyperbo- by perbo- hyperbo- 
nome- hypaton hypston ᾿ meson meson menon menon menon laeon laeon lseon 
nos enhar- = enhar- enher- — enbar- } ὶ chroms- chrome- | chroma chroma- 
monios monios Monios  monios | A lice fice tice tice 
Ϊ | 4608 4096 3888 3648 3072 2916 2736 2308 
2 | 7 " | | ‘ ἢ 
| | T T τ τ T T T 
f bb” a” eses”” a” 
9916 8498 7986 1118 6445 5988 538393 | 2) (AA) | | \EE} INN: 
| Mese Paramese Trite Poranete Nete Trile Peranete Nete 
| diezeug- diezeug- diezeng- hyperbo- byperbo- hyperho- 
menon menon menon laeon laeon Iaeon 
enharmo- = enharmo- j enbarmo- enharmo- | 
| mos mos I nios nins 
4608 4096 3998 3888 3072 4399, 2916 2908 
o o o 1 0 a ᾷ £5 ' ] I υ [ 
τ ὃ ὃ τ τ ὃ ὃ T T | τ τ Τ ὸ ὃ τ τ | 


oe αι =s, 
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XII. 


Ueber die feststehenden und beweglichen Klange. 


Von allen diesen Klangen sind einige theils im Ganzen unbeweglich, 
theils im Ganzen beweglich, und theils weder im Ganzen unbeweglich 
noch im Ganzen beweglich. Im Ganzen unbeweglich sind Proslam- 
banomenos, Hypate hypaton, Hypate meson, Mese, Nete synemme- 
non, Paramese, Nete diezeugmenon, Nete hyperbolaeon, und diese 
heissen deswegen unbeweglich, weil sie in allen drei Geschlechtern 
dieselben sind und weder die Namen noch Orte verandern, mégen sie 
Pentachorde oder Tetrachorde ‘enthalten. Pentachorde niamlich wie 
Proslambanomenos zu Hypate meson, und Mese zu Nete diezeugme- 
non. Tetrachorde aber, wie Hypate hypaton zu Hypate meson, Hypate 
meson zu Mese etc. — Bewegliche Klange sind nun die, welche nach 
den einzelnen Geschlechtern verdndert werden, wie die diatonischen 
und chromatischen Paraneten und Lichanen, die enharmonischen Tri- 
ten und Parhypaten. Verschieden sind auch Paranete diezeugmenon 
diatonos und chromatice, und nicht ist Trite diezeugmenon enharmonios 
dasselbe , was es in den tibrigen Geschlechtern ist; auch sind Paranete 
synemmenon diatonos und chromatice nicht dieselben Klinge, und Trite 
synemmenon enharmonios ist verschieden von den Klangen, welche in 
den anderen Geschlechtern Trite synemmenon heissen. Auch weichen 
Lichanos meson diatonos und Lichanos meson chromatice von einander 
ab, ebenso wird Parhypate meson enharmonios in keinem andern Ge- 
schlecht in gleicher Weise gefunden. Auch behaupten Lichanos hypaton 
diatonos und Lichanos hypaton chromatice nicht dieselben Orte und 
Zahlen, ebenso erscheint Parhypate hypaton enharmonios als ein von 
den Parhypaten in andern Geschlechtern verschiedener Klang. Im Gan- 
zen nicht unbeweglich oder beweglich sind die, welche in zwei Ge- 
tern, d. h. im diatonischen und chromatischen, dieselben sind, im enhar- 
᾿ monischen aber verandert werden. Man erkennt dies auf folgende Weise : 
Trite hyperbolaeon diatonos und Trite hyperbolaeon chromatice sind in 
der fruheren Darstellung als dieselben Klange aufgefiihrt worden und 
zwar in den Zahlen 2916. Betrachten wir jedoch das enharmonische 
Geschlecht, so finden wir eine andere Trite, namlich 2994. Der in zwei 
Geschlechtern gemeinschaftliche Klang ist also im dritten verandert wor- 
den. Dasselbe findet auch im Tetrachord diezeugmenon statt. Denn 
Trite diezeugmenon diatonos und Trite diezeugmenon chromatice sind 
dieselben Klange und entsprechen sich als solche, Trite diezeugmenon 
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enharmonios aber weicht von jenen ab. Im Tetrachord synemmenon 
findet ebenfalls dasselbe statt. Denn Trite synemmenon diatonos und 
Trite synemmenon chromatice sind dieselben Klange. Trilte synemmenon 
enharmonios ist aber von ihnen verschieden. Ebenso erkennt man Par- 
hypate meson diatonos und Parhypate meson chromatice als dieselben 
Klange. Im enharmonischen Geschlecht jedoch findet man, wie friher 
bei den Triten, so hier Parhypate neben Hypate meson gesetzt; in der 
Beschaffenheit und Hohe des Klanges ist es jedoch in den andern Ge- 
schlechtern verschieden von diesem. Ferner ist Parhypate hypaton dia- 
tonos und Parhypate hypaton chromatice derselbe Klang. Aber nicht ist 
es derselbe Klang, wenn man ihn im enharmonischen Geschlecht sucht. 
Damit man jedoch die nicht vollkommne Beweglichkeit deutlicher ver- 
stehe, wollen wir zum Tetrachord hyperbolaeon zuriickkehren. In die- 
sem wird der Klang, welcher im diatonischen und chromatischen Ge- 
schlecht Trite hyperbolaeon ist, im enharmonischen verandert und es 
entsteht Paranete. Ebenso wird der Klang, welcher im diatonischen oder 
chromatischen Geschlecht Trite diezeugmenon genannt wird, mit Paranete 
im enharmonischen bezeichnet, und was Trite synemmenon im chromati- 
schen oder diatonischen Geschlechte war, geht im enharmonischen in Para- 
nete uber. Was aber als Parhypate meson im chromatischen oder diatoni- 
schen Geschlechte erschien, das findet man als Lichanos meson im enhar- 
monischen Geschlechte. Was jedoch Parhypate hypaton im diatonischen 
oder chromatischen Geschlecht genannt wurde , das bezeichnet man als 
Lichanos hypaton im enharmonischen Geschlechte. — Es sind also un- 
bewegliche Klange folgende: Proslambanomenos, Hypate hypaton, Hypate 
meson, Mese, Netesynemmenon, Paramese, Nete diezeugmenon, Nete hy- 
perbolaeon. Bewegliche Klinge sind aber diese, welche wir Lichanos oder | 
Paranete im diatonischen, chromatischen , enharmonischen Geschlechte 
nennen. Nicht im Ganzen beweglich oder unbeweglich sind die, welche 

wir als Parhypate oder Trite im diatonischen oder chromatischen, als Li- 
chanos aber und Paranete im enharmonischen Geschlechte bezeichnen. 


XIII. 
Ueber die Gattungen der Consonanzen ‘). 
Jetzt. wollen wir verhandeln uber die Gattungen der ersten Ccn- 
sonanzen. Die ersten Consonanzen sind namlich Diapason, Diapet . 
Diatessaron. 


4) Bei den folgenden Klangbezeichnungen liegt die hypodorische Tonart zu - 
Grunde. - 
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Gattung aber bedeutet eine gewisse Aufstellung, welche eine 
eigene Form hat gemiss eines jeden Geschlechtes, und welche in den 
Zahlen einer Proportion besteht, die eine Consonanz bewirkt. Z. B. im 
diatonischen Geschlechte. Denn wenn wir das Tetrachord diezeugmenon 
zwischen das Tetrachord hyperbolaeon und meson setzén, nachdem wir 
das Tetrachord synemmenon weggenommen haben, so werden wir im 
Ganzen 15 Klinge haben, und wenn wir von diesen noch Proslambano- 
menos wegnehmen, so erhalten wir 14. Diese also werden auf folgende 
Weise aufgestellt. Es sei H (A) Hypate hypaton, c (B) Parhypate hypa- 
ton, d (C) Lichanos hypaton, e (D) Hypate meson, f (E) Parhypate 
meson, g (ΕἸ Lichanos meson, a (G) Mese, ἃ (H) Paramese, ο (J) Trite 
diezeugmenon, d’ (K) Paranete diezeugmenon, δ΄ (L) Nete diezeugme- 
non, f (Νὴ Trite hyperbolaeon, g’ (N) Paranete hyperbolaeon, a’ (O) 
Nete hyperbolaecon. Von Hypate hypaton zu Paramese ist die Consonanz 
Diapason. Von Mese aber zu Hypate meson die Consonanz Diatessaron 
und von Mese zu Lichanos hypaton die Consonanz Diapente. Es wird 
also Diapason 8 Stimmen (Klange) umfassen, Diatessaron aber 4 und 
Diapente 5 Stimmen (Klinge). Und deswegen wird Diatessaron drei 
Gattungen, Diapente aber vier Gattungen und Diapason sieben Gattun- 
gen enthalten, und immer wird (der Zabl nach) eine Gattung weniger 
vorhanden sein, als Stimmen da sind. Wir fangen von Mese an und er- 
halten die drei Gattungen der Consonanz Diatessaron auf folgende Weise : 
Eine Gattung wird sein von a (G) zu e (D). Die zweite von g (F) zu 
d(C}. Die dritte von f (ΕἸ zu c (B) ; bis hierher schreiten die Quarten- 
gattungen. Deswegen, weil bis hierher die Gattung zwei Stimmen ent- 
halt. Z. B. enthalt die erste Gattung a (6) zu e (D) die Stimmen f (E) 
und g (F). Die zweite Gattung g (F) zu d (C) enthilt die Stimmen f (ΕἸ 
und e {D). Die dritte Gattung f (E) zu c (B) enthilt die Stimmen ἃ (C) 
und e (D). Wenn ich aber die Consonanz Diatessaron e (D) zu H (A) 
hinzunehme, so wird sie nicht von der verschieden sein, welche von 
a (6) zu 6 (D) gebildet ist. Denn sie wird mit a—e (G—D) einen Klang 
gemeinschaftlich haben, namlich e (D). Es ist also gewissermassen die 
Consonanz a—e (G—D) ausgeschieden, weil e—H (D—A) dasselbe Dia- 
tessaron ist, und man nimmt an, dass Diatessaron drei Gattungen habe. 
Bei en ubrigen Consonanzen findet dasselbe statt. | 

- “Von Diapente erbalt man vier Gattungen auf folgende Weise : Die erste 
ist von h (H) zu e (D), die zweite ist von a (G) zu d (C), die dritte von 
g (F) zu ὁ (B), die vierte von f (E) zu H (A). Vom Diapason werden 
sieben Gattungen sein auf folgende Weise. Die erste von a (O) σὰ ἃ (G), 
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die zweite von g’ (N) zu g (F), die dritte von f’ (M) zu f (E), die vierte 
von δ΄ (L) zu 6 (D}, die fiinfte von d’ (K) zu d(C), die sechste von 
c’ (J) zu c (B), die siebente von h (H) zu H(A). Aus dem Gesagten 
erhellt also, dass die Consonanz Diatessaron nur einmal in unbeweg- 
lichen und feststehenden Stimmen besteht. Denn wenn ich von Hypate hy- 
paton anfange, so wird H—e (A—D), d. h. von Hypate hypaton bis Hypate 
meson, die erste Gattung in dieser Reihenfolge sein. Denn die tibrigen 
werden nicht von feststehenden Stimmen begrenzt wie c—f (B—E) und 
d—g (CF), weil ja Parhypate hypaton und Parhypate meson, Lichanos 
hypaton und Lichanos meson als bewegliche Klange dargestellt worden 
sind. Wenn wir wiederum von Hypate meson die Consonanz Diatessaron 
anfangen, so wird e—a (D—G) als eine Gattung Diatessaron mit festste- 
henden Klingen gebildet sein, nimlich von Hypate meson bis Mese. Die 
iibrigen keineswegs, wie f—h (E—H) und g—c’ (F—J). Denn Par- 
hypate meson, Lichanos meson und Trite diezeugmenon sind nicht als 
unbewegliche Klange bewiesen worden. Wenn wir ferner dieselbe Ord- 
nung des Diatessaron von Paramese anfangen, so wird auch die Gattung 
des Diatessaron h—e’ (H—L), d. h. von Paramese bis Nete diezeugme- 
non, mit feststehenden Klangen gebildet sein, und dies ist die erste Gat- 
tung; denn die tibrigen c’—f' (J—M) und d’—g’ (K—N) werden von 
beweglichen Klangen begrenzt. Von Trite diezeugmenon und Paranete 
diezeugmenon, Trite hyperbolaeon und Paranete hyperbolaeon haben 
wir ja vorher gesagt, dass es bewegliche Klinge seien. Ebenso enthilt 
die Consonanz Diapente nur zwei Gattungen, welche durch feststehende 
Stimmen (Klinge) eingeschlossen werden. Z. B. wenn wir von Hypate 
meson anfangen, so ist die eine Gattung e—h (D—H), d. h. von Hypate 
meson bis Paramese. Die andere ist a—e’ (G—L), d. h. von Mese bis 
Nete diezeugmenon, und dies ist die vierte Gattung. Die tbrigen, wie 
f—c’ (E—J) und g—d’ (F—K) sind keinesweges von feststehenden 
Klangen eingeschlossen. Denn Parhypate meson und Lichanos meson, 
Trite und Paranete diezeugmenon sind als nicht feststehende gezeigt 
worden. Eine dhnliche Reihe wird entstehen, wenn man von Nete die- 
zeugmenon nach der Tiefe hin, d. h. zu Mese die Gattungen dieser 
Consonanz betrachtet, da sie mit denselben unbeweglichen Klangen, von 
denen wir friiher gesprochen haben, zusammengehalten werden. Sei es 
nun, dass wir von Hypate meson oder von Mese, von Paramese oder 
Nete hyperbolaeon die Consonanzen nach der Tiefe hinleiteri, so wird 
zwischen den beiden, welche mit feststehenden Klangen gebildet sind, 
kein Unterschied sein konnen. 
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Wenn wir die Ordnung der Consonanz Diapason von Hypate hypa- 
ton bis Paramese, oder von Nete hyperbolaeon bis Mese, anfangen, so 
wird sie nur drei Gattungen behaupten, die von unbeweglichen Klangen 
eingeschlossen werden. Denn indem wir von Hypate hypaton anfangen, 
so ist die eine H—h (A—H), namlich von Hypate hypaton zu Paramese, 
die erste. Die andere e—e’ (D—L) ist die vierte, namlich von Hypate 
meson bis Nete diezeugmenon. Ferner ist a—a’- (G—O) die siebente, 
naimlich von Mese bis Nete hyperbolaeon. Bei den ubrigen Gattungen 
sind die begrenzenden Stimmen (Klinge) keinesweges mit unbeweglichen 
Tonen gebildet. Denn Parhypate, Lichanos, Trite und Paranete sind, 
wie friher schon gesagt, nicht unbeweglich. Auf shnliche Weise wird 
die Ordnung der Gattungen mit denselben Stimmen (Klingen) gebildet, 
wenn wir von Nete hyperbolaeon anfangen, wofiir das folgende Schema 
zur Einsicht verhilft. 


A Hypate hypaton = H Feststehend 
B Parhypate hypaton == ὁ Beweglich 
C j—————=_ Lichanos hypaton == d Beweglich 
D—_————_ Hypate meson == @ Feststehend 
Ἐ,--- ο- Parhypate meson == f Beweglich 
F j—————._ Lichanos meson == g Beweglich 
G —————__ Mese <== a Feststehend 
H Paramese = ἢ Feststehend 
J Trite diezeugmenon == ο΄ Beweglich 
K Paranete diezeugmenon = d’ Beweglich 
L Nete diezeugmenon = 6' Feststehend 
M Trite hyperbolaeon == f Beweglich 
N | Paranete hyperbolaeon —= ρ΄ Beweglich 
0 Nete hyperbolacon = a’ Feststehend. 
ΧΙΝ. 


Ueber die Απίδηρο der Tonarten, wobei die Stellung der Tonzeichen in 
den einzelnen Tonarten und Stimmen angegeben wird. 


Aus den Gattungen der Consonanz Diapason bestehen also die soge- 
nannten Moden, welche man auch Tropen oder Téne nennt. Es sind 
aber die Tropen gewisse Aufstellungen in allen Ordnungen der Stimmen, 
die sich durch Tiefe oder Héhe unterscheiden. Die Aufstellung aber ist 
der Gesammtkorper der Modulation, der aus der Verbindung von Con- 
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sonanzen besteht, z. B. aus Diapason, oder Diapason und Diatessaron, 
oder Bisdiapason. Diapason ist-namlich die Aufstellung von Proslambano- 
menos bis Mese mit Hinzurechnung der iibrigen Stimmen 1), welche mit- 
ten darin liegen, oder von Mese bis Nete hyperbolaeon mit den dazwischen- 
liegenden Stimmen, oder von Hypate meson bis Nete diezeugmenon, mit 
den Stimmen, welche von ihnen als mittlere eingeschlossen werden. 
Diapason und Diatessaron aber ist die Aufstellung , welche von Proslam- 
banomenos bis Nete synemmenon mit den dazwischenliegenden Stimmen 
besteht. Bisdiapason aber erkennt man von Proslambanomenos bis Nete 
hyperbolaeon , mit den Stimmen, welche in die Mitte dazwischen gelegt 
sind. Wenn man diese ganzen Aufstellungen hoéher oder tiefer macht und 
zwar gemiass den vorhergenannten Gattungen der Consonanz Diapason, 
50 wird man sieben Moden bewirken, deren Namen folgende sind: Hypo- 
dorius, Hypophrygius , Hypolydius, Dorius, Phrygius, Lydius, Mixoly- 
dius, deren Ordnung folgendermassen fortschreitet. Es sei im diatoni- 
schen Geschlecht die Ordnung der Stimmen aufgestellt von Proslambano- 
menos bis Nete hyperbolaeon, und dies sei der Modus hypodorius. Wenn 
man Proslambanomenos um einen Ganzton in die Hohe zieht, und ihn 
in die Schwebung von Hypate hypaton bringt und die ubrigen Stimmen 
alle um einen Ganzton transponirt, so wird die ganze όπου Ordnung 
so fortlaufen, als sie es war, bevor man die Transposition um einen 
Ganzton aufnahm. 

Es wird also die ganze héher gemachte Aufstellung der Modus hy- 
pophrygius sein. Wenn im hypophrygischen Modus die Stimmen um 
einen Ganzton hoher transponirt werden, so entsteht die Modulation des 
hypolydischen Modus. Und wenn man den hypolydischen Modus um 
einen Halbton transponirt, so entsteht der dorische. Die ubrigen Moden 
werden in Bezug auf Transposition nach der Héhe zu ebenso gebildet. 
Damit man die Einsicht in diese Moden nicht allein mit dem Verstande 
gewinne, sondern auch ihre Form mit den Augen erkennen kann, so 
wollen wir das von den alten Musikern tiberlieferte Schema hinzu- 
setzen : 


4) Stimme wird hier in der Bedeutung von Klang gebraucht, gleichwie 
auch Saite mit Klang identisch ist. 
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Facsimile aus dem Colner Codex. 
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Hypate hypaton. 
Lichanos hypaton. 
Paramese. 


Proslambanomenos. 
Parhypate hypaton. 
Hypate meson. 
Parhypate meson. 
Lichanos meson 
Mese. 

Trite synemmenon 
Paranete Synemmenon. 
Nete synemmenon. 
Trite diezeugmenon. 
Paranete diezeugmenon. 
Paranete hyperbolaeon. 
Nete byperbolaeon. 


mmm es | eee | ee fr | meres | ey | a | me | es ..ὄ...--- | eee | ee ..-..-,....-.-...... | NE 


ne | = .ὄ | | ey |e ee  .......-.---,..-,....ὕ..... .-ρ«ἰ-ὄ.--...-.ὖᾧᾷ3ᾷ..-. -- ee En mame! 


emcee | en .-.--....... mc mf es er | we | rrr | nrc | rt | er | Ἅ..-.-...... 


--.--- . rd Cel 
ee ᾿Ξ τ ] , ,.......2....}.....ὕ...ὕβ.. «----------. ---- - - -.--:----------. ---ς...ς..-----.- ..ὦ. 


— eres | neers | ee | ee | ee | ee | eee 
-_——— | | | | Ψ.ἅ’’ --.. re | er | ee | eee 


NL | me Ἰὰμπ ι’ θυ ]Ι]οὼ ἃ9 
»Τ5.. -ὸ ΙΕ π ΕΟ ΟἿ 
Sr eh] ἈΙ ΕΩΠΣΕΩ, 


Hypermixol ydius. 


Mixolydius oder Hyperdorius. εὖ 
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Phrygius. 
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racsimile aus dem Wolfenbutteler Codex. 
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Erklarung der Transpositionsscalen. 
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Modus hypodorius. 


Modus hypophrygius. 


Modus hypolydius. 


Modus dorius. 
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Modus mixolydius oder 
hyperdorius. 
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Weil nun von den alten Musikern durch die einzelnen Tonarten eine 1646 
Stimme (ein jeder Klang) mit verschiedenen Tonzeichen bezeichnet ist, 
so erscheint es mir als nothwendig, die Beschreibung der Tonzeichen 
(Noten) vorher anzugeben, damit der genauere Einblick in diese Ton- 
arten nach der Erkenntniss der Tonzeichen an sich leichter sei. 


XY. 


Das vorhergehende Schema der Klainge also enthalt die hinzuge- 
schriebenen Namen und die danebengesetzten Tonzeichen ; und welches 
von diesen einem jeden Modus zukommt, z. B. dem lydischen, phry- 
eischen, dorischen etc., bezeichnet die Hinzuftigung der Benennungen. 
Weil wir nun sagten, dass diese Moden in den Gattungen der Consonanz 
Diapason gefunden werden, so beschreiben wir dieselben nur im diato- 
nischen Geschlecht, damit man ohne Verzug leicht erkenne, welche 
Ordnung dieselben haben. 


XVI. 
Die friiher aufgestellten Beschreibungen der Moden. 


Wir sagten vorher, dass sieben Moden seien ; es scheint aber nicht 
unpassend zu sein, dass noch ein achter hinzugefiigt ist. Ueber die Art 
und Weise dieser Hinzufiigung sprechen wir ein wenig spater. Jetzt ist 
das zu betrachten, dass diese kleinen Spalten, welche die richtige Ord- 
nung der Linien unter einander trennt, einige musikalische Zeichen haben, 
andere aber keine, z. B. in dem Modus, welcher Hypermixolydius ge- 
nannt wird. Die erste Spalte ist mit dem Buchstaben UW, die dritte mit Φ 
bezeichnet. In der zweiten fehlt ein Zeichen. In dieser Unterbrechung 
der Zeichen wird gezeigt, dass ein Ganzton dazwischenliegt. Weil aber 
das Zeichen ® in der dritten und das Zeichen Σ΄ in der vierten Spalte durch 
keine Spalte getrennt wird, aber die Linie in richtiger Ordnung gezogen 
ist, so bezeichnet dies, dass ein Halbton dazwischenliegt, was auf diese 
Weise dargethan wird. Denn wenn W (a) Proslambanomenos ist, Φ (h) 
Hypate hypaton, ¥ (c’) Parhypate hypaton, so ist nothwendig, dass zwi- — 
schen Proslambanomenos, ἃ. i. W (a), und zwischen Hypate hypaton, 
d. i. φ (h), die Entfernung eines Ganztones, zwischen Hypate hypa- 
ton aber, ἃ. ἃ. ᾧ (8), und Parhypate hypaton, ἃ. ἢ. ¥ (c’), die Ent- 
fernung eines Halbtones sei. Dies ist nun regelmissig bei allen zu be- 
trachten, so dass, wenn eine ganze Spalte die Tonzeichen getrennt hat, 
wir wissen, dass zwischen diesen Tonzeichen die Entfernung eines Ganz- 
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tones ist. Wenn aber nur eine Linie und nicht eine Spalte die Ton- 
zeichen trennt, 50 wissen wir recht wohl, dass dies die Entfernung eines 
Halbtones anzeigt. Wenn also nach diesen Vorausschickungen zwei in 
der Consonanz Bisdiapason aufgestellte Ordnungen wechselseitig ver- 
glichen werden, um nimlich zu erkennen, welche Ordnung tiefer sei, so 
sehen wir nothwendigerweise, wenn Proslambanomenos in der einen 
Ordnung tiefer ist, als Prosltambanomenos in der andern, oder irgend 
eine andere Stimme als tiefer notirt wird, als eine Stimme, die in dem 
andern Modus dieselbe Stelle einnimmt, wenn sie nimlich in demselben 
diatonischen Geschlecht aufgestellt ist: dass auch die ganze Ordnung 
tiefer ist. Dies wird jedoch besser nach der Mitte abgemessen, welche 
mit Mese bezeichnet wird. Von zwei Moden also in den Consonanzen 
Bisdiapason wird die ganze Ordnung desjenigen tiefer sein, dessen Mitte 
tiefer ist. Denn die ubrigen Stimmen, einzeln verglichen, werden eben- 
falls als tiefer befunden. Wenn also eine Mitte von einer andern Mitte 
um einen Ganzton hoher oder tiefer erscheint, so werden auch alle 
Stimmen, wenn sie in demselben Geschlecht sind, mit einander einzeln 
verglichen, um einen Ganzton hoher oder tiefer erscheinen. Wenn 
unter vier Mitten die erste zur vierten die Entfernung Diatessaron 
bewahrt, so moge die erste von der zweiten und die zweite von der 
dritten um einen Ganzton, die dritte aber von der vierten um einen 
Halbton entfernt sein, auf folgende Weise‘). Es seien die Mitten 
ABCD (ahcis'd’), und A (a) zu D (d’) verglichen ergebe die Proportion 
Sesquiterz, d. h. Diatessaron, so mége auch A (a) von B (h) um einen 
Ganzton, B (h) von C (cis’) um einen Ganzton abstehen; es bleibt also 
iibrig, dass C (cis’) zu Ὁ (4) die Entfernung eines Halbtons bewahrt. 


Die Sesquiterz - Proportion 


Diatessaron 


A (a) | B (8) |C (cis’) 


D (4 


Lie) o'l | 
Ganzton Ganzton Halbton 

| | 
Sobald fiinf Mitten vorhanden sind, geschieht es auf dieselbe Weise. 
Wenn die erste von der fiinften um die Proportion Sesquialter und die 
erste von der zweiten, die zweite von der dritten und die vierte von der 
fiinften um einen ganzen Ton entfernt ist, so ist von der dritten zur vier- 


4) In der folgenden Darstellung bezeichnen die in Klammern gesetzten 


Buchstaben die moderne Tonbesfimmung. 


a —— ΣΝ 
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ten die Differenz eines Halbtones. Die Mitten nun von einigen Moden, 
welche sich Proslambanomenos (des hypodorischen Modus) nahern, ge- 
héren zu tieferen Moden; welche sich den Neten nihern, veranlassen 
héhere Moden. Auf der vorhergehenden Tabelle (5. Seite 1 42) also sind bei 
der Beschreibung der Moden nach links hin zuerst die Proslambanomenen 
aufgestellt. Nach rechts hin aber wird die Tabelle zuletzt durch die Neten 
begrenzt. Der Modus hypermixolydius wird also von allen der héchste, 
und der Modus hypodorius von allen der tiefste sein. Wir wollen von dem 
tiefsten, dem Modus hypodorius anfangen und werden die tibrigen nach 
ihrer Differenz bezeichnen. Im hypodorischen Modus steht Mese UU (a) von 
Mese im hypophrygischen Modus um einen Ganzton ab. Dies wird sehr 
leicht erkannt, wenn man zu Mese des hypophrygischen Modus, welche 
ist φ (h), mit WW (a) desselben hypophrygischen Modus vergleicht, wel- 
ches ist Mese des hypodorischen Modus, im hypophrygischen aber Licha- 
nos meson. Denn ᾧ (h) und UJ (a) stehen um einen Ganzton von ein- 
ander ab, was die dazwischen liegende Spalte zeigt. Ebenso zeigt Mese 
des hypolydischen Modus von Mese des hypophrygischen Modus dje Diffe- ᾿ 
renz eines Ganztones. Denn C (cis), d. ἢ. Mese des hypolydischen 
Modus, ist um einen Ganzton von φ (h) entfernt, welcher Klang im 
hypolydischen Modus Lichanos meson, im hypophrygischen aber Mese 
ist. Ebenso ist Mese des hypolydischen, d. h. Ο (cis’), von Mese des 
dorischen Modus um einen Halbton entfernt. Dies kann daraus erkannt 
werden, weil die nach oben fortschreitende Ordnung von der Mese des 
hypolydischen Modus und die nach oben fortschreitende Ordnung von 
der Mese des dorischen Modus eine Linie, nicht eine Spalte trennt. Da- 
her kommt es, dass Mese des hypodorischen Modus von Mese des dori- 
schen um die vollkommne Consonanz Diatessaron entfernt ist. Dies wird 
auf folgende Weise dargethan. Was nimlich W (a) Mese im hypodorischen 
Modus ist, ist auch UW (a) Hypate meson im dorischen. Hypate meson 
eines jeden Modus und Geschlechtes ist aber von Mese eines jeden Modus 
und Geschlechtes um die Consonanz Diatessaron entfernt. Ebenso diffe- 
rirt Mese in dem dorischen Modus, d. i. TT (d’), von Mese im phrygischen 
Modus, d. i. M (e’), um einen Ganzton. Denn was Mese in dem dorischen 
Modus ist, namlich IT, dasselbe ist im phrygischen Modus Lichanos meson. 
Ferner ist Mese im phrygischen Modus, ἃ. ἢ. Μ (e’), von Mese im lydischen 
Modus, d. i.| (fis’), um einen Ganzton entfernt. Denn was im phrygischen 
M (e’) Mese ist, das ist im lydischen Modus Lichanos meson. Ferner ist 
Mese des lydischen Modus, d.i. I (fis’), von Mese des mixolydischen, d. i. 
H (g’) um einen Halbton entfernt. Denn wenn die Mitte der richtigen Ord- 
Boetius. 40 
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nung des lydischen Modus mit der Mitte der richtigen Ordnung des mixolydi- ὁ 
schen Modus verglichen wird, so ersieht man, dass diese Mitten nicht durch 
cine Spalte, sondern durch eine Linie getrennt werden. Ebenso ist auch 
Mese des mixolydischen H (g’) von Mese des hypermixolydischen Modus, 
d.i. F (a’), um einen Ganzton entfernt, deswegen, weil Η (g’), was im 
mixolydischen Modus Mese, im hypermixolydischen Lichanos meson ist. 
Daher kommt es, dass Mese des dorischen Modus von Mese des mixoly- 
schen um die Consonanz Diatessaron entfernt ist. Dies wird auf folgende 
Weise dargethan. [fT (d’), was in dem dorischen Modus Mese ist, ist 
nimlich im mixolydischen Hypate meson. Mese zu Hypate meson be- 
wahrt aber in jedem Modus die Consonanz Diatessaron. Ebenso bewahrt 
Mese des dorischen, d. i. TJ (d’}, zu Mese des hypermixolydischen Mo- 
dus, ἃ. 1. ΓΓ (a’), die Consonanz Diapente. Denn Mese in dem dorischen 
Modus, d.i. TT (d’), ist im hypermixolydischen Modus Lichanos hypaton. 
Wenn Lichanos hypaton aber zu Mese im diatonischen Geschlechte in 
jedem Modus verglichen wird, so zeigt es die Consonanz Diapente. Wa- 
rum aber der achte Modus, namlich der Modus hypermixolydius, hinzu- 


geftigt worden ist, erhellt daraus. Es sei die Consonanz Bisdiapason diese: 
ABCDEFGHIKLMNOP 
cdefgahe a 


LL | 
AHcd h 
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GR 
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XVII. 
‘Beweis fiir das hier aufgestellte Schema der Moden. 

A zu H (A zu a) bewahrt die Consonanz Diapason; denn sie wird 
durch acht verbundene Klinge gebildet. Wir haben gesagt, dass dies 
die erste Gattung der Consonanz Diapason sei, namlich A—H (A—a), 
die zweite aber B—I (H—h), die dritte C—K (c—c’), die vierte D—L 
(d—d’), die fiinfte E—M (e—e’), die sechste F—N (f—f’), die siebente 
G—O (g—g’). Es bleibt also ausserdem H—P (a—a’) tibrig, welche 
zur Erfillung der ganzen Ordnung hinzugefiigt ist, und dies ist der achte 
Modus, den Ptolemaeus noch mit verkniipft. 


XVI. 
Wie unzweifelhaft die musikalischen Consonanzen mit dem Ohre beurtheilt 
werden kénnen. 
Um aber unzweifelhaft das Wesen der Consonanzen zu beurtheilen, 
wird kurz und einfach durch ein Instrument bewirkt werden kénnen. 
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Es sei die Regel (das Monochord) AD sorgfaltig ausgespannt, wozu 
zwei Halbkugeln, welche die Griechen »Magadis« nennen, hinzugefiigt 
werden, so dass von der Kriimmung E die zu B herabgezogene Linie 
rechte Winkel bewirkt. Ebenso soll die von der Krimmung F zum 
Punkte C herabgezogene Linie rechte Winkel bilden. Diese Linien seien 
aber glatt und sauber gezogen und fir den Gebrauch gut vorbereitet. 
Ueber denselben werde eine nach allen Seiten hin gleiche Saite ange- 
spannt, welche ist AEF D. Wenn ich also die Beschaffenheit der Con- 
sonanz Diatessaron finden will, so thue ich es auf folgende Weise. Vom 
Punkte E, in welchem die Saite den Halbkreis beriihrt, bis zum Punkte F, 
in welchem wiederum auf der anderen Seite die Saite mit dem andern Halb- 
kreis verbunden wird, theile ich den Zwischenraum EF in sieben Theile 
und setze zum vierten dieser sieben Theile den Punkt K. Es ist also 
EK zu KF Sesquiterz. Wenn ich also zu K eine den frtheren gleiche 
Halbkugel hinzufiige und beide wechselseitig, nimlich EK und KF, mit 
Anwendung des Plectrums schlage, so wird der Zwischenraum Diatessa- 
ron erténen. Wenn ich die Theile EK und KF zugleich schlage, so er- 
kenne ich die Consonanz Diatessaron. Wenn ich Diapente bewirken will, 
so theile ich die ganze Saite in fiinf gleiche Theile, ἃ. ἢ. den Zwischen- 
raum vonE zu F theile ich und gebe drei Theile der einen und zwei Theile 
der andern Proportion und dann wage ich durch die so gestellte Halb- 
kugel nach der friiher angegebenen Weise die Consonanzen und Disso- 
nanzen ab. Ebenso wenn ich die Consonanz Diapason temperiren, will, 
so theile ich das Ganze in drei Theile ; indem ich dann diese drei Theile 
in einen und zwei zerlege, und dieselben zugleich oder wechselseitig 
schlage, erkenne ich leicht, was consonirt oder dissonirt. Auf dreifache 
Weise wird es also so wiedergegeben, was aus den vermischten Conso- 
nanzen entsteht, so dass, wenn wir die ganze Saite in vier Theile zer- 
legen und diese ganze Ausdehnung der Saite in drei und einen Theil 
eetheilt wird, dann die den drei Theilen zugefiigte Halbkugel die Disso- 


nanz und Consonanz der dreifachen Proportion wiedergiebt. 


E K ¥ 

ie 7; Cin naa δὴν MRE BS 
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BUCH ΨΥ. 


Eingang. 


Nach der Eintheilung des regularen Monochordes glaube ich noch 
hinzufigen zu miissen, in welchen Punkten die alten Musikgelehrten 
verschiedener Meinung waren. Ueber alle muss man ein genaues Urtheil 
haben und muss das, was dem vorliegenden Werke fehit, aus dem Haus- 
halt massiger Gelehrsamkeit erginzen. Es kann namlich auch eine an- 
dere Eintheilung geben, in welcher nicht eine Saite angenommen wird, 
die man nach den aufgestellten Proportionen theilt. Sondern man kann 
acht oder noch mehr Saiten annehmen, wie es bei der Kithar zu geschehen 
pflegt und dann kann man die ganze gleichsam vor Augen gertickte Be- 
rechnung der Proportionen erkennen, wie viel Saiten nothwendig sind. 


I. 


Ueber die Gewalt der Harmonie und welche Instrumente fiir deren Beur- 
theilung vorhanden sind und wieweit man den Sinnen Glauben beimessen 
diirfe. 


Hiertiber wollen wir ein wenig spdter sprechen. Jetzt miissen wir 
sagen, welche Kraft die Harmonie besitzt, tiber deren Einrichtung wir 
vier Biicher vollgeschrieben haben. Die Natur derselben aber und den 
Ausdruck ihrer Kraft haben wir fiir den Verlauf dieses fiinften Buches auf- 
gespart. Harmonie ist namlich die Fahigkeit, welche die Differenzen der 
hohen und tiefen Téne mit dem Geftihle und der Vernunft abwagt. Denn 
σοί] und Vernunft sind gleichsam gewisse Instrumente der harmonischen 
Fahigkeit. Das Geftihl namlich nimmt etwas noch Verworrenes wahr, 
obschon zwar das Gefiihlte der wahren Beschaffenheit nahe kommt. Die 
Vernunft aber beurtheilt die Richtigkeit und richtet ihre Aufmerksamkeit 
allein auf die Differenzen. Daher findet das Gefiihl etwas noch Unge- 
ordnetes, obgleich es der Wahrheit nahe kommt, erfasst jedoch durch 
Hinzutreten der Vernunft die Richtigkeit. Hingegen findet wohl die Ver- 
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nunft die Richtigkeit, nimmt aber durch Hinzutreten des Geftihls die noch 
ungeordnete obgleich der Wahrheit nahekommende Wahrscheinlichkeit 
auf. Denn das Gefiihl erfasst nichts, was geradezu ganz richtig ware, es 
gelangt nur bis zu einem der Wahrheit sehr naheliegenden Punkte; die 
Vernunft hingegen beurtheilt. Z. B. wenn man mit der Hand einen 
Kreis zeichnet, so meint das Auge vielleicht, dass dieser Kreis richtig ist ; 
die Vernunft sieht aber ein, dass dies durchaus nicht so richtig ist, was 
ahnlich erscheint. Das kommt daher, weil der Sinn an die Materie ge- 
bunden ist und Gattungen in derselben zusammenfasst, die so zerflossen, 
unvollkommen, unbestimmt und nicht bis zur Nagelprobe ausgeglattet 
sind, gleichwie es die Materie selbst ist. Deswegen folgt dem Sinn selbst 
auch Verwirrung ; weil nun die Materie die geistige Vernunft nicht aufhilt, 
so betrachtet letztere die Einzelnheiten, welche sie vorher sieht, nicht sub- 
jectiv und es begleiten daher dieselbe (Vernunft) Richtigkeit und Wahr- 
heit, und was der Sinn mehr oder weniger verfehlt, verbessert und erginzt 
sie. Vielleicht méchte aber das, was der Sinn nicht vollstandig, sondern 
verworren und nicht ganz der Wahrheit gemiss gleichsam als unkundiger 
Beurtheiler aufnimmt, im Einzelnen nicht gerade viele Irrthtumer zeigen. 
Wenn die Irrthtimer jedoch gesammelt werden, so vervielfaltigen sie sich 
zu einer Summe und deswegen bewirken sie eine grosse Differenz. Wenn 
z. B. der Sinn meint, dass zwei Stimmen einen ganzen Ton von einander 
legen und dies ist nicht der Fall, oder er meint, dass von der einen der 
beiden Stimmen bis zur dritten die Entfernung eines Ganztones sei, und 
es ist nicht die vollkommne und wahre Entfernung eines Ganztones ; oder 
er halt die Entfernung von der dritten und vierten fiir einen ganzen Ton 
und er irrt auch darin, indem es nicht die Entfernung eines Ganztones 
ist: oder er meint, dass von der vierten zur finften die Entfernung eines 
Halbtones sei und er urtheilt auch darin nicht ganz wahr und richtig, so 
méchte vielleicht im Einzelnen der Irrthum weniger gross erscheinen. 
Was aber der Sinn im ersten Ganzton tibrig liess, und was im zweiten 
und dritten Ganzton und im vierten Halbton verfehlt wurde, das wird, 
zu einem Ganzen verbunden und gesammelt, bewirken, dass die erste 
zur fiinften Stimme die Consonanz Diapente nicht enthilt, was geschehen 
miusste, wenn drei Ganzténe und einen Halbton der Sinn richtig beur- 
theilt hatte. Was also in den einzelnen Ténen weniger klar erschien, 
das zeigt sich gesammelt deutlich in der Consonanz. Um nun zur Er- 
kenntniss zu bringen, dass der Sinn Verworrenes zusammenfasst, auf 
keine Weise aber bis zur Unfellbarkeit der Vernunft emporsteigt, wollen 
wir folgende Betrachtungen anstellen. Zu einer gegebenen Linie eine 
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andere grossere oder kleinere zu finden, ist fiir den Sinn weiter nicht 
schwer. Nach einer bestimmten Messung jedoch eine um ein bestimmtes 
Mass gréssere Oder kleinere Linie zu finden, wird nicht die erste Erfas- 
sung des Sinnes bewirken kénnen, sondern nur die geistige Erfindung 
der Vernunft. Wenn ferner die Aufgabe vorliegt, eine gegebene Linie 
zu verdoppeln oder in die Halfte zu theilen, so ist es vielleicht in diesem 
Falle dem Sinne gestattet, etwas genauer als verworren eine gr6éssere 
oder kleinere Linie zu finden, dennoch muss es durch Erfindung der 
Vernunft festgestellt werden. Wenn aber die Aufgabe gestellt ist, dass 
das Dreifache der vorliegenden Linie gesetzt, oder von derselben der 
dritte Theil abgeschnitten , oder das Vierfache gesetzt oder der vierte 
Theil abgeschnitten werde, wiirde dies fiir den Sinn nicht unméglich 
erscheinen, wenn nicht die Unfehlbarkeit der Vernunft hinzutrate? Das 
also fehlt dem Sinn, weil im Fortgang fiir die Vernunft der Platz wachst 4). 
Wenn man die Aufgabe stellt, den achten Theil von einer vorliegenden 
Linie wegzunehmen, oder das Achtfache derselben zu geben, so wird 
man im ersteren Falle veranlasst, die Hilfte des Ganzen zu nehmen, so- 
dann die Hilfte dieser Hilfte , so dass diese der vierte Theil des Ganzen 
ist, und dann wiederum die Halfte des vierten Theiles, so dass diese der 
achte Theil des Ganzen ist. Im letzteren Falle muss man das Doppelte 
des Ganzen, dann das Doppelte des Doppelten, d. i. gleich dem Vier- 
fachen des Ganzen, sodann das Doppelte des Vierfachen, d. i. gleich 
dem Achtfachen des Ganzen, nehmen: Also bewirkt in so grosser Zih- 
lung der Dinge der Sinn nichts , da sein Urtheil ein zwar schnelles aber 
ganz Oberflichliches ist und eine Folgerichtigkeit durchaus nicht herzu- 
stellen vermag. Deswegen darf man auch nicht das ganze Urtheil dem 
Gehorssinn zutrauen, sondern es ist auch die Vernunft in Erwégung zu 
ziehen, welche den irrenden Sinn richtet und regiert, und auf welche 
sich der irrende und unvollkommne Sinn gleichwie auf einen Stab stiitzt. 
Wie aber die einzelnen Kiinste Instrumente haben, mit welchen sie theils 
elwas Verworrenes bilden, z. B. die Maurerkelle, theils aber auch solche, 
mit welchen man das Ganze abwigt, z. B. den Zirkel, so hat auch 
die harmonische Kraft zwei Theile des Urtheils, von denen der eine der- 
jenige ist, mit welchem der Sinn die Differenzen der vorhandenen Stim- 
men umfasst, der andere aber derjenige, durch welchen er in genauester 
Weise die Reihe und Messung der Differenzen betrachtet. 


4) Der Sinn nimmt zuerst eine Sache auf ; die, genaue Erkenntniss dersel- 
ben, die Begriindung ihres Wesens, kurz, alle logischen Erérterungen fallen der 
Vernunft zu. ν : 
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II. 


Was harmonische Regel sei, oder wie die Pythagoreer oder Aristoxenus 
oder Ptolemaeus die harmonische Spannung erklart haben. 


Ein Instrument der Art, auf welchem mit Anwendung einer Art 
von Berechnung die Differenzen der T6ne erforscht werden, wird har- 
monische Regel genannt, in welcher Sache sich die Meinung vieler Ge- 
lehrten im Zwiespalt befindet. Gewisse Leute namlich, welche den 
Lehren der Pythagoreer am meisten Glauben schenkten, sagten, dass 
alles Vernunftgemisse daraus hervorgehe , dass nimlich gewissermassen 
der Sinn die Samenkorner der Erkenntniss ausstreue, die Berechnung 
(Vernunft) letztere zur Reife bringe. Aristoxenus hingegen sagte, dass 
im Gegentheil der Verstand Gefaihrte und Begleiter sei und dass Alles 
nach dem Urtheil des Gefiihls abgemessen werde und die Messung und 
Uebereinstimmung ebendesselben aufrecht zu erhalten sei. Von Ptole- 
miaus aber wird gewissermassen die Anspannung der Harmonie so defi- 
nirt, dass nichts dem Gehoér und der Vernunft entgegen sein kdnne. 
Dies namlich scheint der Harmoniker nach Ptolemaus zu bezwecken, dass 
dies, was das Geftihl beurtheilt, auch die Vernunft abwigt und die Ver- 
nunft die Proportionen so findet, dass sich das Gefiihl dagegen nicht 
straubt und durch die Eintracht dieser beiden die ganze Anspannung der 
Harmonie gemischt wird. Darin tadelt er hauptsichlich den Aristoxenus 
und die Pythagoreer , weil Aristoxenus in nichts der Vernunft, sondern - 
nur den Sinnen traut, die Pythagoreer aber, weil sie am allerwenigsten 
auf die Sinne , am allermeisten jedoch auf die Berechnungsverhiltnisse 
Gewicht legen. 


ΠΙ. 


Wie Aristoxenus oder die Pythagoreer oder Ptolemdus festgestellt haben, 
worin Tiefe und Hohe bestehe. 


Weil nun Alle darin tibereinstimmen, dass der Klang ein Schlag der 
Luft sei, so setzten die Anhinger des Aristoxenus und die Pythagoreer 
die Differenz von Tiefe und Hohe in ein verschiedenes Verhiltniss. Ari- 
stoxenus namlich meint, dass die Differenzen der Téne nach der Tiefe 
und Hohe in der Qualitaét bestanden. Die Pythagoreer stellten sie in der 
Quantitat fest. Ptolemiaus scheint den Pythagoreern niher zu stehen, 
weil er selbst glaubt, dass Tiefe und Hohe nicht in der Qualitaét, sondern 
in der Quantitat aufgestellt werden; denn dichtere und feinere Kérper 
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brachten Hohe, seltnere und ausgebreitetere Tiefe hervor, so dass jetzt 
nichts tiber die Art und Weise der Anspannung und des Nachlassens ge- 
sagt wird; obschon auch, wenn sich etwas lockert, dies gleichsam eine 
seltnere dickere , wenn es aber angespannt wird, eine dichtere und fei- 
nere Gestalt annimmt. 


Nachdem dies so entwickelt wurde, theilt Ptolemius die Differenzen 
der Klinge auf folgende Weise ; einige der Stimmen sind unison, andere 
nicht. Unison sind diejenigen, von welchen nur ein Ton entweder in 
der Tiefe oder in der Héhe vorhanden ist. Nicht unison sind die, von 
denen die eine tiefer, die andere hoher ist. Von diesen sind nun 
einige so beschaffen, dass die Differenz derselben unter einander 
durch ein gemeinschaftliches Ende verbunden wird. Denn nicht ist sie 
getrennt, sondern sie wird von der Tiefe nach der Hohe so geleitet, dass 
sie stetig erscheint. Andere aber sind nicht unison, deren Differenz durch 
dazwischen erscheinendes Stillschweigen getrennt wird. Die Verbindung 
der Stimmen durch ein gemeinschaftliches Ende geschieht aber auf fol- 
gende Weise. Wenn man z. B. in den Wolken einen Bogen erblickt, so 
sind die Farben desselben einander so nahe, dass es keine bestimmte 
Grenze giebt, wenn die eine von der andern unterschieden werden sollte, 
z. B. der Uebergang vom Rothen zum Gelben, und dass sich der Bogen 
in stetiger Veranderung zur folgenden Farbe befindet , indem keine be- 
stimmte Farbe in der Mitte dazwischenliegt, welche beide von einander 
trennt. Ebenso ist es auch bei den Ténen; wenn nimlich Jemand eine Saite 
in Schwingung versetzt und dieselbe wahrend der schwingenden Bewe- 
gung dreht (anspannt), so geschieht es, dass im Anfang das Ténen ein 
tieferes ist, beim Drehen aber jene Stimme (jener Klang) héher wird und 
daher ein stetiges Ténen einer tiefen und hohen Stimme (eines tiefen und 
hohen Klanges) entsteht. 


: 
IV 
Ueber die Differenzen der Klange nach der Meinung des Ptolemaus. 
| 
: 
| 


V. 


Welche Stimmen fiir die Harmonie passend sind. 


Wenn nun also einige von den nicht unisonen Stimmen stelig, an- 
dere getrennt sind, so sind »stetige« solche, déren Differenz unter einander 
durch ein gemeinschaftliches Ende verbunden wird, und nicht mdchte 
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die hohe und tiefe Stimme einen bestimmten Ort haben, welchen sie fest— 


hielte. Die »getrennten« aber haben eigene Plitze , gleichwie die unver- 
mischten Farben, deren Differenz, durch ihren gewissen Platz festgestellt, 
untersucht wird. Stetige nicht unisone Stimmen sind von der harmoni- 
schen Wissenschaft ausgeschlossen. Denn sie sind an sich selbst unaihn—- 
lich und erzeugen keinen bestimmten Schall. Getrennte Stimmen aber 
dienen der harmonischen Kunst als Unterlage. Denn die Differenz der 
auseinanderliegenden und an sich unahnlichen Stimmen kann abgewogen 
werden, unter welchen die, welche in der Verbindung einen Gesang be= 
wirken, ἐμμελεῖς (melodische) genannt werden: ἐχμελεῖς (unmelodische} 
aber diejenigen, aus deren Verbindung kein Gesang hervorgehen kann. 


VI. 
Welche Zahl der Proportionen die Pythagoreer feststellen. 


Consonirende werden die Stimmen genannt, welche in ihrer Ver- 
knupfung gemischte und liebliche Téne hervorbringen. Dissonirende 
diejenigen, bei welchen dies keinesweges der Fall ist. So weit geht nur 
das Urtheil des Ptolemius ther die Differenzen der Téne. Jetzt scheint 
uns aber nothig zu sein, mitzutheilen, was von den iibrigen Musikern 
bei Aufstellung der Consonanzen Verschiedenes aufgestellt ist. Die Pytha- 
soreer halten nimlich die Consonanzen Diapente und Diatessaron ftir ein- 
fache, und aus diesen verbinden sie eine Consonanz Diapason, auch seien 
»Diapente und Diapason« und Bisdiapason Consonanzen, jene in drei- 
facher, diese in vierfacher Proportion. 

»Diapason und Diatessaron« aber halten sie nicht fir eine Consonanz ; 
deswegen, weil sie nicht in eine tbertheilige und vielfache Proportion 
fallt, sondern in eine vielfach tibermehrtheilige. Diese Proportion der Stim— 
en ist nimlich wie 8:3; wenn Jemand in die Mitte dieser Zahlen 4 setzt, 
so erhalt er die Zahlen 8, 4, 3. Von diesen bewirken 8 : 4 die Conso- 
nanz Diapason, 4: 3 Diatessaron. 8 : 3 wird aber in die vielfach tber- 
mehrtheilige Proportion gestellt. Welche Bedeutung die vielfach tber- 
mehrtheilige Proportion hat, ist aus den »arithmetischen Biichern« zu 
erkennen und aus dem, was wir im zweiten Buche dieser Institution 
entwickelt haben. Die Pythagoreer setzen die Consonanzen in die viel— 
fachen und tbertheiligen Proportionen, gleichwie es in eben demselben 


zweiten und vierten Buche gesagt worden ist. Auf welche Art die Pytha— 


goreer Diapason mit der doppelten Proportion, Diatessaron mit dem Ses— 
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quiterz und Diapente mit dem Sesquialter verbinden, ist aus dem zwei- 
ten und vierten Buche dieser »musikalischen Institution« zu erlernen. 


VII. 
Dass Ptolemaus die Pythagoreer in der Zahl der Proportionen angreift. 


Ptolemius aber greift die Pythagoreer an, und zwar diesen ganzen 
Beweis , welchen wir in den vorgenannten Buchern auf mehrfache Art 
entwickelt haben, worin auch das Alles vorkommt, dass sie (die Pytha- 
goreer) Diatessaron und Diapente mit dem Sesquialter und Sesquiterz 
verbinden, zu den iibrigen tbermelrtheiligen Proportionen aber, da sie 
von derselben Gattung sind, uberhaupt keine Consonanzen hinzufigen. 


Vil. 


Beweis nach Ptolemaus fiir die Consonanz Diapason und Diatessaron. 


Er beweist, dass aus »Diapason und Diatessaron« eine gewisse Sym- 
phonie deswegen entstehe, weil die Consonanz Diapason eine solche Ver- 
schmelzung des Klanges bewirkt, dass sie ein und dieselbe Saite zu sein 
scheint, und dies meinen auch die Pythagoreer. Daher mtisse man, 
wenn mit dieser eine andere Consonanz verknupft wiirde, eine voll- 
kommne und unverletzliche Consonanz erhalten. Denn sie wird ja der 
Consonanz Diapason, gleichwie einer Saite hinzugefiigt. Es sei z. B. 
die Consonanz Diapason, welche im Umfange von Hypate meson und 
Nete diezeugmenon liegt. Diese beiden stimmen so zusammen und ver- 
binden sich durch den Klang so mit einander, dass eine einzige Stimme 
sleichsam einer Saite nicht gleichsam als eine Mischung von zwei Saiten 
das Obr beriihrt. Jedwede Consonanz also , die wir mit dieser Conso- 
nanz Diapason verbinden, zeigt sich wieder als eine vollkommne Conso- 
nanz, weil sie gleichsam mit einer Stimme und Saite verbunden wird. 

Wenn also mit Hypate meson und Nete diezeugmenon nach der 
llodhe zwei Diatessaron verbunden wiirden, also mit Nete diezeugmenon 
die, welche ist Nete hyperbolaeon , mit Hypate meson aber die, welche 
ist Mese, so werden hbeide zu beiden in Consonanzen erténen, sowohl 
Mese zu Nete diezeugmenon, also auch ecbendieselbe Mese zu Hypate 
meson. Ebenso Nete hyperbolaeon zu Nete diezeugmenon und zu Hypate 
meson. Wenn ferner in der Tiefe die Consonanzen von zwei Diatessaron 
angefugt werden, so wird zu Hypate meson die Consonanz Diatessaron 
ilypate hypaton enthalten, zu Nete diezeugmenon aber Paramese. Und 
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es wird Hypate hypaton zu Hypate meson und zu Nete diezeugmenon 
ebenso consonirend erténen, wie Paramese zu Nete diezeugmenon und 
zu Hypate meson. In dieser Weise enthalt die tiefere Saite mit ihrer 
nachst héheren die Consonanz Diatessaron, zu ihrer letzten aber »Diates- 
saron und Diapason«; z. B. enthilt Hypate hypaton zu Hypate meson die 
Consonanz Diatessaron, zu Nete diezeugmenon die Consonanz »Diatessaron. 
und Diapason«. Ebenso Nete hyperbolaeon, welche die hohere Saite ist, 
enthalt zu ihrer niichst tieferen Nete diezeugmenon die Consonanz Dia- 
tessaron, zu Hypate meson die Consonanz »Diatessaron und Diapason«. — 


ΙΧ. 


Welches die Eigenthiimlichkeit der Consonanz Diapason ist. 


Dies aber pflegt deswegen zu geschehen, weil Diapason beinahe 
eine einzige Stimme, und eine solche Consonanz ist, dass sie gewisser- 
massen nur einen Ton erzeugt. Gleichwie durch die Zahl 10 diejenige 
Zahl, welche hinzugeftigt oder dazwischen gesetzt wurde, vollkommen 
und unverletzt bewahrt wird, obgleich dies bei den tibrigen Zahlen nicht 
der Fall ist, so ist es auch bei dieser Consonanz. Denn wenn man 2 
zu 3 hinzufiigt, so erhalt man unmittelbar 5 und die Zahlengattung 
ist also verdndert worden. Wenn man aber 2 zu 10 addirt, so 
erhalt man 12; und 2 ist in der Verbindung mit 10 erhalten wor- 
den. Ebenso ist es mit der Zahl 3 und den itbrigen auf dieselbe 
Weise. So also bleibt auch die Symphonie Diapason in ihrer Stellung 
als Consonanz, mag sie eine andere Consonanz, welche es sei, zu sich 
genommen haben; nicht verindert sie sich, nicht entsteht aus dem con- 
sonirenden Intervall ein dissonirendes. Denn gleichwie die Symphonie 
Diapente mit der Consonanz Diapason verbunden in dreifacher Proportion 
die Consonanz »Diapason und Diapente« bewahrt, so auch ergiebt die Ver- 
bindung der Consonanz Diatessaron mit Diapason eine andere Consonanz, 
und es entsteht nach Plolemiius die Hinzufiigung einer anderen Conso- 
nanz, d. h. der, welche ist »Diapason und Diatessaron«, die in der vielfach 
bermehrtheiligen Proportion besteht. Und es ist diese Proportion die 
zweifach tberzweitheilige wie 8 : 3, denn die Zahl 8 enthilt 3 zweimal 
und zwei Theile derselben in sich, d. h. 2 Einheiten. 
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X. 
Auf welche Weise Ptolemaus die Consonanzen aufstellt. 
Ueber die Meinung der Pythagoreer urtheilt Ptolemius folgender- 
massen ; — wir miissen jedoch davon anfangen, auf welche Weise er 
selbst die Proportionen und Zahlen der Consonanzen aufspitirt. — Die 


Stimmen, sagt er, sind unter einander entweder unison oder nicht uni- 
son. Von den nicht unisonen Stimmen sind einige »ihnlichténend«, einige 
sconsonirend«, einige »melodisch«, einige »dissonirend« , einige »unmelo-— 
disch«. Unison sind nimlich diejenigen, welche, einzeln in Schwingung 
gesetzt, ein und denselben Ton wiedergeben. Aehnlichténend sind aber 
die, welche, zugleich in Schwingung versetzt, einen Klang aus zwei Ténen 
und zwar einen gewissermassen ihnlichen Ton bewirken, wie Diapason 
und deren Verdoppelung Bisdiapason. Consonirend sind aber die, welche 
in ihrer Zusammensetzung und Vermischung dennoch einen angenelamen 
Klang hervorbringen, wie Diapente und Diatessaron. Melodisch aber 
sind die, welche zwar nicht consonirend sind, welche aber dennoch 
richtig zum Gesange passen kénnen; sie sind gleichsam die Stimmen, 
welche die Consonanzen verbinden. Dissonirend sind aber die, welche 
die Tone nicht vermischen, und unangenehm das Gefiihl berthren. Un- 
melodisch aber sind die, welche beiWerbindung der Consonanzen nicht 
aufgenommen werden , tber welche wir bald darauf bei der Eintheilung 
der Tetrachorde sprechen werden. Weil also die ihnlichténenden Stim- 
men der Vergleichung mit einer Stimme zunichst liegen, so ist es noth- 
wendig , dass zu den gleichen Zahlen diese Ungleichheit der Zahlen 
hinzugefiigt werde, welche den gleichen zunichst liegt. Der Gleichheit 
der Zahlen liegt zunachst die doppelte Proportion. Denn diese ist sowohl 
die erste Gattung der Vielfachheit als auch tiberschreitet die gréssere 
Zahl, wenn sie die kleinere Ubertrifft, diese um sich selbst, so dass 
mithin 2 die Zahl 1 um 1 wtberschreitet, welche ebenderselben Einheit 
gleich ist, mit Recht daher die doppelte Proportion fiir die ahnlicht6nenden 
Klinge passt, also fiir Diapason. Bisdiapason aber gehért ftir die zwei- 
mal doppelte, d. h. fiir die vierfache Proportion. Welche Proportionen 
nun die doppelte Proportion der ersten und vorziiglichsten Consonanz 
theilen, diesen Proportionen sind die Consonanzen anzupassen, welche 
die Consonanz Diapason um ein Gleiches theilen. Daher kommt es, dass 
Diapente mit der Sesquialter-Proportion , Diatessaron aber mit der Ses- 
quiterz—Proportion verbunden wird. Die Consonanzen aber bewirken in 
ihrer Verbindung mit den ihnlicht6énenden andere Consonanzen, wie 
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»Diapente und Diapason« in dreifacher Proportion, »Diatessaron und Dia- 
pason« in der Proportion 8: 3. Melodisch sind nun die, welche »Dia- 
pente und Diatessaron« theilen, wie der Ganzton und die ubrigen Pro- 
portionen , da sie ahnliche Theile derselben sind, tiber welche wir bald 
nachher bei der Eintheilung der Tetrachorde sprechen werden. 


XI. 


Welche Stimmen ahnlichténend, welche consonirend und welche 
melodisch sind. 


Aehnlicht6nende Stimmen sind also Diapason und Bisdiapason, weil 
durch deren Beschaffenheit und Mischung gewissermassen ein einziger 
und einfacher Ton bewirkt wird. Die Consonanzen aber sind die ersten 
in den tibertheiligen Proportionen, naimlich im Sesquialter und Sesquiterz. 
ἃ. ἢ. Diapente und Diatessaron ; »Diapason und Diapente« sowohl, als 
auch »Diapason und Diatessaron« sind aus ahnlichténenden Consonanzen 
zusammengesetzt und verbunden. Die tbrigen, »melodischen«c, koénnen 
zwischen dieselben gesetzt werden, so dass zwischen Diatessaron und 
Diapente der Ganzton als Differenz erscheint, und es werden gewisser- 
massen die ahnlicht6nenden aus den Consonanzen verbunden, wie Dia-— 
pason aus Diatessaron und Diapente, die consonirenden aber aus denen, 
welche melodische Téne (ἐμμελεῖς) genannt werden, wie z. B. Diapente 
und Diatessaron aus den Ganzt6nen und den tbrigen nachher zu nennen- 
den Proportionen. Wie aber das Verhiltniss all dieser Klinge gewonnen 
werden kann, ist aus der Beschreibung der Stelle im vierten Buche am 
Ende zu entnehmen, wo eine Saite tber die Halbkugeln gespannt wurde. 
Daselbst findet man die Aequisonanz Diapason und Bisdiapason, die 
einfachen Consonanzen Diapente und Diatessaron, die zusammenge- 
setzten Consonanzen »Diapason und Diapente« und »Diapason und Dia- 
tessaron« und auch die melodischen Klinge, wie sie in der Differenz 
eines Ganztones bestehen. 


ΧΗ, 


Wie Aristoxenus das Intervall betrachtet. 


Was hieriiber Aristoxenus meint, ist in der Ktirze zu eréffnen. Weil 
jener nun gar keine Behandlung fiir die Berechnung aufgestellt hat, son- 
dern Alles dem Urtheil der Ohren itiberlisst, deswegen bezeichnet er die 
Stimmen selbst nicht mit Zahlen, um etwa die Proportionen derselben 
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zu erhalten , sondern er nimmt die Differenz derselben in der Mitte, so 
dass er also die Forschung nicht an den Stimmen (Klingen) selbst vor- 
nimmt, sondern dort findet, wo sie unter einander differiren; er verfahrt 
hierbei allzu unvorsichtig, wenn er glaubt, die Differenz derjenigen Stim- 
men zu kennen, von denen er keine Grésse oder Mensur aufstellt. Er 
behauptet also, dass Diatessaron eine Consonanz von zwei Ganzténen 
und einem Halbton, Diapente eine Consonanz von drei Ganzténen und 
einem Halbton und Diapason eine Consonanz von sechs Ganzténen sei, 
wovon in den fruhern Buchern gezeigt wurde, dass dies nicht der Fall 
sein konne. 


XII. 


Beschreibung des Octachordes, worin gezeigt wird, dass die Consonanz 
Diapason kleiner ist, als sechs Ganzténe. 


Ptolemiaus lehrt aber durch die Eintheilung eines gewissen Octa- 
chordes, dass Diapason in weniger als sechs Ganztoénen liege. 

Man spanne acht Saiten an, nimlich ABCDEFGH und es liege 
AK in der Sesquioctav-Proportion zu BL, ebenso BL von CM, und 
CM von der, welche ist DN, und DN von der, welche ist EX und EX von 
der, welche ist FO, und FO von der, welche ist GP. Es werden also 
sechs Ganzténe sein. Ferner werde zwischen FO und GP die mittlere 
Saite HR gezogen. Es wird also AK das Doppelte von dem sein, wel- 
ches ist HR. Zugleich in Schwingung gesetzt, werden AK und HR in 
der Aequisonanz Diapason ert6nen. Wenn man aber GP in Schwingung 
versetzt, so wird diese Saite immer ein wenig hoher sein als HR. Und 
um dieses werden sechs Ganzténe die Consonanz Diapason tiberschreiten. 
Wenn nimlich AK und GP in Schwingung versetzt im Diapason ert6én- 
ten, so ware Diapason eine Consonanz von sechs Ganzténen. Wenn aber, 
anstatt dieser nicht consonirenden Tone AK und GP, die Téne AK und 
HR im Diapason erténten, und HR hoher wire, als GP, so wurde die 
Consonanz Diapason sechs Ganzténe iiberschreiten. Weil nun jetzt bei 
den consonirenden Toénen AK und HR eben derselbe Ton HR von dem, 
welcher ist GP, tiefer gefunden wird, so kann nicht bezweifelt werden, 
dass sechs Ganzt6ne die Consonanz Diapason iiberschreiten. Und so 
kann man auch mit dem Sinne wahrnehmen, dass die Consonanz Diapa- 
son innerhalb eines Zwischenraumes liegt, welcher geringer ist als sechs 
Ganztoéne. So also wird der Irrthum des Aristoxenus ohne Zweifel un- 
widerleglich bewiesen. 
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XIV. 
Dass die Gonsonanz Diatessaron in einem Tetrachord enthalten ist. 


Jetzt miissen wir tiber die Eintheilung der Tetrachorde sprechen. 
Denn die Consonanz Diatessaron wird durch vier Saiten bewirkt, des- 
wegen wird sie auch Diatessaron genannt. Damit also durch zwei auf 
beiden Seiten in Riicksicht auf die Symphonie Diatessaron aufgestellte 
consonirende Saiten ein Tetrachord entstehe, ist es nothwendig, dass 
zwei Saiten in der Mitte aufgestellt werden, welche zu einander wech- 
selseitig und zu den dussersten Saiten drei Proportionen bewirken. 


XV. 


Wie Aristoxenus den Ganzton und die Klanggeschlechter eintheilt, nebst 
der Aufstellung dieser Hintheilung. 


4 


Dieses Diatessaron theilt nun Aristoxenus in den Klanggeschlechtern 
auf folgende Weise ein. Er theilt namlich den Ganzton in zwei Theile 
und jeden derselben nennt er Halbton. Diesen theilt er in drei Theile, 
wovon er den dritten »Diesis des weichen chromatischen Geschlechts« 
nennt; er theilt ihn in vier Theile, wovon er den vierten Theil mit der 
eigentlichen Mitte, d. h. mit dem achten Theile des ganzen Tones, »Diesis 
des hemiolisch-chromatischen Geschlechts« nennt. Ferner nennt er den 
vierten Theil allein »Diesis enharmonios«. 

Da es sich also so verhialt und die Eintheilung der Geschlechter nach 
ihm (Aristoxenus) eine doppelte ist: so ist namlich ein Geschlecht wei- 
cher, das andere erregter. Und das weichere ist das enharmonische, 
das erregtere aber das diatonische. Zwischen diesen besteht das chro- 
matische, welches der Erregung und Weichheit theilhaftig ist; nach dieser 
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Ordnung also entstehen die Unterschiede von sechs Geschlechtern. Das 
erste namlich ist das enharmonische, dann folgendreichromatische, 
namlich: das weiche chromatische, das hemiolisch-chromatische und das 
tonisch-chromatische. Die beiden tibrigen sind das weiche und das 
erregte diatonische Geschlecht. Von diesen allen ist nach Aristoxenus 
die Eintheilung folgende. Weil nun der vierte Theil des Ganztones, wie 
vorher erwihnt, »Diesis enharmonios« genannt wird, und weil Aristoxenus 
nicht die Stimmen selbst unter einander vergleicht, sondern die Differenz 
der Stimmen und das Interval] abmisst, und nach ihm der Ganzton aus 
12 Einheiten besteht, so wird also der vierte Theil desselben drei enhar- 
monische Diesen haben. Weil nun ferner die Consonanz Diatessaron aus 
zwei Ganzténen und dem Halbton verbunden wird, so wird die ganze 
Consonanz Diatessaron aus 2 >< 12 und 6 Einheiten bestehend aufgestellt. 
Da es nun oft geschieht, dass, wenn man den Ganzton bis zu seinen 
achten Theilen zerlegen will, man nicht auf ganze Zahlen, sondern auf 
einige Theile derselben trifft, so muss man deswegen die ganze Conso- 
nanz Diatessaron mit der Zahl 60 bezeichnen. Der Ganzton hat nun 24, 
der Halbton 12 Einheiten, der vierte Theil des Ganztones, welcher »Diesis 
enharmonios« genannt wird, 6 Einheiten, der achte Theil hingegen 3. 
Die Verbindung des vierten mit dem achten Theile, d. h. 6 mit 3, so 
dass es eine hemiolisch-chromatische Diesis giebt, wird in 9 Einheiten 
bestehen. Nach diesen Bestimmungen glaubte Aristoxenus, dass die drei 
Geschlechter: nimlich das enharmonische, chromatische, diatonische, 
diese Eigenthtmlichkeiten hatten, dass sie theils dicht, theils nicht 
dicht genannt werden. Dicht sind die, von denen zwei tiefere Ver- 
hiltnisse das eine, welches nach der Hohe zu angefiigt wurde, an 
Grosse nicht tibertreffen. Nicht dicht aber die, von denen zwei Pro- 
portionen die eine tibrige tibertreffen kénnen. Das enharmonische und 
chromatische ist nun dicht, das diatonische aber nicht dicht. Daher 
wird das enharmonische Geschlecht nach Aristoxenus so eingetheilt 
6, 6, 48, so dass sich zwischen der tiefsten und ihr zunichst liegenden 
Saite der vierte Theil des Ganztones befindet, welcher enharmonische 
Diesis genannt wird, da der Ganzton aus 24 Einheiten bestehend aufge- 
stellt ist. Ebenso ist dann das zweite Intervall von der zweiten zur drit- 
ten Saite der vierte Theil des Ganztones. Die tbrigen Ganzt6éne jedoch, 
welche von 60 iibrig bleiben, woraus die ganze Proportion besteht, lie- 
gen, von der tiefsten Saite an gerechnet, zwischen der dritten und der 
vierten héchsten Saite, sie bestehen in der Zahl 48, und die beiden Pro- 
portionen nach der Tiefe 6 und 6 Ubertreffen nicht die eime wbrige 
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Proportion nach der Hohe, namlich 48. Vom weichen chromatischen 
Geschlecht macht er diese Eintheilung 8, 8, 44, so dass 8 und 8 die 
dritten Theile der Ganzténe sind, da der Ganzton, wie gesagt, aus 24 
Einheiten besteht. Dieser dritte Theil des Ganztones wird Diesis des 
weichen chromatischen Geschlechts genannt. Ferner wird das Diatessa- 
ron des hemiolisch-chromatischen Geschlechts in 9, 9, 42 eingetheilt. 
Die Diesis des hemiolisch-chromatischen Geschlechts ist der achte Theil 
des Ganztones verbunden mit dem vierten, ἃ. ἢ. von 24 Einheiten sind 
es 6-+3 Einheiten. Ferner ist nach Aristoxenus die Eintheilung des 
tonisch-chromatischen Geschlechts eine solche 12, 12, 36, indem er — 
namlich in zwei Intervallen zwei einzelne Halbtone aufstellt und das 
Uebrigbleibende in das letzte Intervall setzt. In all diesen Geschlechtern 
ubertreffen die beiden dem tiefsten Klange zuniachstliegenden Propor- 
tionen keinesweges an Grdésse die nach der Hohe zu tbrigbleibende Pro- 
portion und gehoren daher, wie schon gesagt, zu den dichten Geschlech- 
tern. Dichte Geschlechter namlich sind das enharmonische und chroma- 
tische. Aber auch die diatonische Eintheilung ist eine doppelte ; und zwar 
geschieht die Eintheilung des weichen diatonischen Geschlechtes auf fol- 
gende Weise: 12, 18, 30, so dass 12 Halbton, 18 Halbton und der vierte 
Theil des Ganztones, 30 aber das Uebrigbleibende ist; 12-+-18 ist namlich 
== 30 und wird nicht von dem Theile, welcher iibrig bleibt, tibertroffen. 
Ferner ist die Eintheilung des erregten diatonischen Geschlechts eine solche, 
dass sie einen Halbton und zwei Ganzténe enthialt, namlich 12, 24, 24, von 
welchen 24 und 12, d. ἢ. 36, nicht tibertroffen werden von dem tibrigen 
Theile, welcher nach der Hohe zu liegt, sondern sie tibertreffen vielmehr 
diesen. Es ist also nach Aristoxenus die vorhergenannte Eintheilung der 
Tetrachorde so, wie es durch die hinzugefiigte Beschreibung gezeigt wird. 
1) Enharmonisches Geschlecht 
48-+6+6=—60 ° 
2) Weich-chromatisches Geschlecht 


44+ 8 +- 8 = 60 
3) Hemiolisch-chromatisches Geschlecht 
42-+9+ 9 = 60 


4) Tonisch-chromatisches Geschlecht 
36 +12 + 12 = 60 
5) Weich-diatonisches Geschlecht 
30 -+ 18 +12—60 
6) Erregtes diatonisches Geschlecht 
24 + 24+ 12 =— 60. 
Boetius. 44 
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XVI. 
Wie Archytas die Tetrachorde eintheilt und die Beschreibung derselben. 


Archytas , der Alles in der Berechnung zu begrtinden suchte, ver- 
nachlissigte nicht nur die Beobachtung des Gehorssinnes bei den ersten 
Consonanzen, sondern er folgte bei Eintheilung der Tetrachorde nur der 
Berechnung. Ja er machte es sogar so, dass weder er die Berechnung, 
welche er erforschte, wirksam entwickelte, noch auch die von ihm auf- 
gestellte Berechnung mit dem Sinne tbereinstimmte. Jener meint nim- 
lich, dass es drei Geschlechter gibe, das enharmonische, chromatische 
und diatonische. In diesen bestimmt er zuvérderst die tiefsten und héch- 
sten Téne, und zwar setzt er in allen Geschlechtern die tiefsten Téne in 
die Zahl 2046, die héchsten aber in die Zahl 1542. Zwischen diesen 
Zahlen, behauptet er, liege die der tiefsten Saite zunachst stehende Saite 
in der Zahl 1944 und bewabhre zu 2016 die Proportion Sesquivicesima 
septima (d. ἢ. 27:28). Hierauf setzt er die zunachstliegende héhere 
Saite, also die dritte von der tiefsten an gerechnet, in das enharmonische 
Geschlecht, und diese ist 1890, mit welcher 1944 durch die Proportion 
Sesquitricesima quinta [ἅ. ἢ. 35:36) verbunden wird. 4890 zur héch- 
sten Saite, also 1512, behaupte die Proportion Sesquiquart (d. h. 4:5). 
Ferner setzt er im diatonischen Geschlechte die Saite, welche von der 
tiefsten an gerechnet die dritte, von der héchsten an gerechnet die zweite 
ist, in die Zahl 4701, zu welcher 1944 durch die Proportion Sesqui- 
septima (ἃ. ἢ. 7: 8) verbunden ist. 1704 zur héchsten Saite 1512 liegt 
in der Proportion Sesquioctav (d. ἢ. 8:9). Im chromatischen Geschlecht 
aber stellt er die Ansicht auf, dass die Saite, welche von der tiefsten an ge— 
rechnet die dritte und von der héchsten an gerechnet die zweite ist, zu 
1704, welche Zahl im diatonischen Geschlechte die dritte Saite von der 
tiefsten an gerechnet bezeichnet, dieselbe Proportion ergebe, wie 256: 
243. Diese Saite ist 1792, welche die zweite von der héchsten an gerech- 
net ist. Es hat also die zweite Saite im diatonischen Geschlechte von der 
héchsten Saite aus gerechnet, d. ἢ. 1704, zu der zweiten Saite im chro- 
matischen Geschlecht von der héchsten aus gerechnet, d. h. 1792, die- 
selbe Proportion wie 243 zu 256. Die Gestalt dieser eingetheilten Te- 
trachorde nach der Meinung des Archytas zeigt das nachfolgende Schema. 
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1) Enharmonisches Geschiecht 
4542 
4890 
4944 
2046 


2) Diatonisches Geschlecht 


15412 
4704 
4944 
2046 


3) Chromatisches Geschiecht 


4542 
1792 
4944 
2046 


XVII. 


Wie Ptolemaus die Tetrachordeintheilungen des Aristoxenus und Archytas 
ἶ tadelt. 


Ptolemaus tadelt aber beide Tetrachordeintheilungen auf folgende 
Weise. Vor allen Dingen tadelt er den Archytas, weil er die zweite Saite 
von der héchsten an gerechnet, also 14792, im chromatischen Geschlecht 
so aufstellte, dass sie weder zur héchsten == 4542, noch zu ihrer nachst 
tieferen = 4944 irgend eine tbertheilige Proportion bewirkt, da doch 
Archytas eine so grosse Achtung fir die tibertheiligen Verhialtnisse hatte, 
dass er sie sogar bei Berechnung der Consonanzen aufnabm. Ferner 
tadelt er ihn, weil der Sinn die erste Proportion von der tiefsten Saite 
an gerechnet im chromatischen Geschlechte fiir eine gréssere erkennt, als 
sie Archytas angenommen hat, indem dieser im chromatischen Geschlechte 
4944 zu 2046 als Proportion Sesquivicesima septima (d. ἢ. 27: 28) auf- 
Stellte, hingegen es nach der gewohnlichen Modulation des chromatischen 
Geschlechtes die Proportion Sesquivicesima prima (d. ἢ. 24:22) 
sein miisste. Ferner ist die Proportion, welche das enharmonische Ge— 
schlecht als die erste nach der Eintheilung des Archytas enthalt, von der 
Beschaffenheit, dass sie weit kleiner sein muss, als sie in den tibrigen 
Geschlechtern gefunden wird. Dieser jedoch behauptete, dass sie ganz 
gleich sei mit den tibrigen Geschlechtern, indem er die ersten Propor— 

44* 
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tionen in den drei Geschlechtern, von der tiefsten Saite an gerechnet, als 
Sesquivicesima septima-Proportionen (d. ἢ. 27:28) aufstellt. Den Ari- 
stoxenus hingegen beschuldigt er, weil er, im weichen chromatischen und 
im hemiolisch-chromatischen Geschlechte die ersten und zweiten Propor- 
tionen, von der tiefsten Saite an gerechnet, so aufgestellt hat, dass zwi- 
schen ihnen ein so geringer Abstand ware, wie es der Sinn nicht unter- 
scheiden kénnte. Das erste Verhialtniss im weichen chromatischen Ge- 
schlecht ist naémlich nach Aristoxenus 8 ; aber im hemiolisch-chromatischen 
9. 8:9 stehen um die Differenz der Einheit aus einander. Der Ganzton 
besteht nur nach seiner Aufstellung oder vielmehr Vorstellung aus 24 Ein- 
heiten, von denen die Einheit der 24ste Theil ist. Die ersten Proportio- 
nen, von der tiefsten Saite an gerechnet, des weichen chromatischen und 
hemiolisch-chromatischen Geschlechtes weichen also um den 24sten Theil 
des Ganztones von einander ab, was wegen der Geringfigigkeit der Diffe- 
renz auf keine Weise das Gehér empfindet. Derselbe tadelt auch den 
Aristoxenus , dass‘er vom diatonischen Geschlechte nur zwei Einthei- 
lungen gemacht habe, so dass er es in ein weiches und erregtes eintheilt, 
da auch noch andere Gattungen vom diatonischen Geschlecht gefunden 
werden konnten. 


XVIII. 
Wie er sagt, dass die Eintheilung der Tetrachorde geschehen miisse. 


Ptolemaus theilt die Tetrachorde durch verschiedene Berechnung. 
Das stellt er zu Anfang auf, dass zwischen den beiden dussersten Ténen 
solche Stimmen angepasst werden, welche fiir sich in tbertheiligen Pro- 
portionen hervortreten, und zwar in ungleichen, weil die ubertheilige 
Proportion nicht in gleiche Theile zerlegt werden kann, so dass also die 
ganze Proportion der héchsten zur tiefsten Saite grésser ist als die drei 
anderen, welche in den tibrigen Stimmen vorzunehmen sind. In diesen 
miissen die, welche wir dichte nennen, von der Beschaffenheit sein, 
dass die zwei Proportionen, welche der Tiefe zunachst liegen, kleiner 
sind, als die Proportion, welche nach der Hohe zu tbrig bleibt; in den 
nicht dichten aber wie in den diatonischen Geschlechtern findet eine 
Uebertheiligkeit statt (d. h. die beiden tiefern Proportionen sind zusam- 
men grésser, als die nach der Héhe zu tbrigbleibende) . 


᾿ Sachliche Erklirungen. 


Boetius beginnt seine 
»Vorrede« 
mit allgemeinen Betrachtungen uber Wahrnehmung und Erkenntniss 
der Dinge. Die Sinne sind nach seiner Ansicht allerdings dem Menschen 
verliehen , damit sie den Geist auf die ausser ihm lhegenden Gegen- 
stande hinfiihren ; sie vermégen aber nicht allein ein vollgiltiges Urtheil 
zu erzielen, welches erst durch umfassende Verstandesthatigkeit ge- 
wonnen werden kann. Von den Sinnen, welche zur Aufnahme von 
sinnlich wahrnehmbaren Dingen geschickt sind, nennt er zunachst den 
Gesichtssinn, bei dessen Erwahnung er unbestreitbar auf die Platonische 
Analyse des »Sehens« hindeutet, welche sich im »Timaeus« Cap. 16 4) 
vorfindet. Plato sagt an der bezeichneten Stelle, dass die Gétter zuerst 
in dem Umfange des Kopfes nach Anbringung des Gesichts die »Werk- 
zeuge « befestigt hatten, welche fiir die gesammte Ueberlegungsthiatigkeit 
der Seele dienen sollten .... und zwar zuniachst die Leiter des Lichtes, 
die »Augen«.... »Sobald Tageslicht mit der Strémung des Seh- 
strahls in Verbindung trat,« sagt Plato, »da bildete sich, indem Gleich- 
artiges zu Gleichartigem ausstrémte und ein Zusammengesetztes wurde, 
ein einziger verwandter Korper in der geraden Richtung der Augen da, 
wo nur das von innen Strémende dem, was von aussen hinzukam, ent- 
gegentrat. Dieser war nun in Folge der dhnlichen Beschaffenheit ganz 
und gar fur gleiche Eindricke empfanglich und verursachte bei jedem 
Gegenstande, mit dem er in Bertihrung kam und der mit ihm in eine 
gewisse Verbindung trat, —- indem die entstandene Bewegung den 
ganzen Korper bis zur Seele durchzog, — die Empfindung, durch 
welche man behauptet zu sehen.« Ebenso deuten die Ansichten des 


4) Plato, Timaeus cap. 16 (45 B) διὸ πρῶτον μὲν περὶ τὸ τῆς κεφαλῆς etc. 
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Boetius tiber den Gehorssinn auf die Meinungen Plato’s hin, welcher nach 
den Theorien tber den Gesichtssinn die Stimme und die H6rwerk- 
zeuge behandelt. Gleichwie Gott das Gesicht fiir die Menschen er- 
funden habe, damit sie die Umkreisungen der Vernunft am Himmel 
sihen und ftir die Umlaufe des Denkens im eigenen Innern Gewinn zé- 
gen, so seien auch Stimme und Geh6ér zu demselben Zwecke Ge- 
schenke der Gotter. »Denn sowohl die Rede ist zu eben diesem be- 
stimmt und tragt den gréssten Theil dazu bei, als auch aller Nutzen, den 
die Musik der Stimme dem Gehor gewahrt, der Harmonie wegen gege- 
-ben ist‘). Die Harmonie aber, welche den Umkreisungen der Seele 
in uns verwandte Umlaufe hat, schemt dem, welcher verniinftig mit den 
Musen Umgang pflegt, nicht zu einem vernunftlosen Vergniigen zu die- 
nen, sondern ist uns von den Musen als Helferin verlichen worden, um 
den regelmiassig gewordenen Umlauf der Seele in uns zur Ordnung und 
Uebereinstimmung mit sich selbst zurtickzufiihren. Auch der Rhyth- 
mus wurde uns wegen der Unregelmiissigkeit in uns und wegen des 
der Grazien bedtrftigen menschlichen Wesens von den Gdottern ver- 
liehen.« Da Boetius diese Platonischen Theorien kannte, so wusste er 
auch, wie der griechische Weise die Philosophie fur das héchste Gut 
hielt und am meisten nach Erforschung der Wahrheit strebte. Da- 
her betont er als Eklektiker die scharfe, fachmannische Verstandes- 
thatigkeit , mit deren Anwendung erst nach geschehener Wahrnehmung 
das rechte Ziel zu erreichen sei. Bei der Musik musse jedoch auch die 
Gemithserregung beachtet werden, welche als Folge jener Kunst er- 
scheine ; sie tibe aus diesem Grunde einen so grossen Einfluss aus, dem 
alle Lebensalter unterworfen waren, so dass wohl Plato sehr richtig sage, 
die Weltseele bestehe aus einer musikalischen Harmonie. Indem er nun 
Ausziige aus seinem Gewdhrsmanne bringt, die besonders auf die Kna- 
benerziehung und das Staatsleben hinzielen , stellt er zugleich die Be- 
hauptung auf, dass bei ganzen Nationen die Verwandtschaft ihrer 
Sitten mit den Tonweisen ganz deutlich ausgepragt sei. Als schla- 
gendes Beispiel erwahnt er die Geten, welche bekanntlich nach Stra- 
bon’s Bericht Frémmigkeit mit Abbhartung in ihren Sitten vereinigten 
und deren Neigung zu den kraftigen Tonweisen besonders charakteri- 
stisch war. Gemiss der Lehre des Plato durfe man daher bei der 
Knabenerziehung nicht alle Tonweisen in Anwendung bringen, sondern 
nur die kraftigen und einfachen, damit die Jugend zum tiichtigen Staats- 


4) ὅσον τ᾽ αὖ μουσικῆς φωνῇ χρήσιμον πρὸς ἀχοήν, ἕνεκα ἁρμονίας ἐστὶ δοϑέν. 
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biirgerthum erzogen werde. Boetius giebt dabei nicht bestimmt an, 
welche Tonarten und Weisen der griechische Philosoph hauptsichlich 
empfiehlt ; er beschrankt sich in seinen Bemerkungen auf die allgemeine 
ethische Bedeutung, aus deren Beschaffenheit man jedoch die Stelle zu 
entdecken vermag, die ihm als Unterlage diente. Plato entwickelt 
namlich »de republ.« III, p. 398 das Ethos der Tonarten, welche bei Be- 
trachtung des vierten Buches von uns genauer erortert werden sollen ; 
er empfiehlt auch besonders die dorische Tonart als eine fur den grie- 
chischen Geist und das Staatswesen ganz geeignetes harmonisches Sy- 
stem!). Wie Plato gegen den Verfall der Sitten zum Segen des Staats- . 
lebens ankimpfte, so auch der von Boetius citirte griechische Philosoph 
Aristoteles, dessen Anschauungen iiber das Wesen der Musik und iiber 
dieselbe als Erziehungsmittel dem lateinischen Eklektiker vollstandig be- 
kannt waren. Besonders hatte Boetius jedenfalls die Stellen im Sinne, 
welche sich in der »Politik« des Aristoteles VIII. B., 3. u. 8. Cap. vorfin- 
den, wo der Begriinder der Logik auch die Frage aufwirft »Wozu lernt man 
Musik ?« und darauf antwortet: »Jetzt treibt man sie fast blos zum Ver— 
gniigen. Die Alten aber tibten sie im ernsthaften Studium und be- 
trachteten sie als wesentliches Erziehungsmittel , weil sie den Menschen 
nicht blos zur Geschicklichkeit an Geschaften, sondern auch dazu bilden 
wollten, dass er mit Anstand geschiftlos sein konnte .... In den uns 
von den Alten tiberlieferten Erziehungsmethoden liegt nun ein Zeugniss 
dafiir, dass es Dinge giebt, die man um ihrer selbst willen lehren und 
lernen muss. Dahin gehort offenbar die Musik. 


» Unsere Frage ist nun: Soll die Musik einen Theil der Erziehung 
ausmachen oder nicht? und welcher unter den drei Endzwecken — 
Bildung des Geistes, lustiger Zeitvertreib und anstindige Beschiftigung 
— ist eigentlich der, den das Musiklernen hervorbringt? Am ver- 
nunftigsten scheint es, die Musik zu allen drei Classen zugleich zu rech- 
nen und anzunehmen, dass sie von jedem dieser drei Endzwecke etwas 
erreicht. Sie kann allerdings als Zeitvertreib , als Kurzweil betrachtet 
werden. Denn was ist dieses anders als Erholung, als Ausruhen nach 
der Arbeit? Sie soll ein angenehmes Heilmittel des Schmerzes sein, 
den angestrengte Arbeit verursacht hatte. Auch zur anstaéndigen und 
angenehmen Beschaftigung in Stunden der Musse eignet sich die Musik. 
Wer giebt nicht zu, dass Instrumental - und Gesangsmusik zu den an- 


4) Laches, p. 488 D. 
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genehmsten Dingen gehdrt. So sagt schon Musaeus: Siiss ist den 
Sterblichen melodischer Gesang. 

» Daher wird bei allen fréhlichen Zusammenkunften die Musik als 
das Mittel, Freude zu erwecken, herbeigerufen. Schon dies allein, 
sollte man glauben, gabe der Musik ein Recht, in die Erziehung 
der Jugend aufgenommen zu werden. Denn alles Angenehme, was 
zugleich unschadlich ist, muss man sich eigen machen, da es zu 
zwei Verhialtnissen passt, zu dem letzten Ziele des Menschen und 
zur Erholung auf dem Wege zu diesem Ziele. Nur selten gluckt es den 
Menschen, das Ziel zu erreichen. Aber sehr oft miissen sie im Streben 
darnach ausruhen. Es wird also gut sein, zu solchen Erholungen ein 
so anstandiges Mittel, wie die Musik, bereit zu haben. Die Musik ist 
nicht nur zum Zeitvertreib, sondern auch zur wirklichen Erholung und 
zur Ersetzung der Krafte nach mtihsamer Arbeit niitzlich. Doch viel- 
leicht ergiebt sich bei naherer Untersuchung, dass dies nur ein zufalliger 
Nebenerfolg, aber ibre wesentliche Natur edler, ihr Endzweck von 
hoherer Art ist. Vielleicht ist es nicht genug, des allgemeinen Vergnu- 
gens durch sie theilhaftig zu werden, das alle Menschen bei ihr empfin- 
den; ein Vergnugen, das korperlicher Art und deswegen bei aller Ver- 
schiedenheit des Alters und der Charaktere dasselbe ist. Wir mussen 
sehen, ob sie nicht auch auf die Seele Einfluss haben und auf den Cha- 
rakter wirken kénne. Die Erfahrung kann dies am besten entscheiden. 
Es kommt darauf an, ob Menschen durch die Musik niemals in ihrem 
Charakter anders geworden sind, als sie vorher waren. Dies miissen 
wir offenbar bejahen. Von mehreren Arten der Musik, insbesondere 
von den Gesingen des Olympus!) ist es bekannt. Letztere erwecken 


4) Es ist dieser alte Olympus derselbe, welchen Plutarch Cap. 11 (nach 
Westphal Cap. 8) erwahnt; hier wird von ihm gesagt, Aristoxenus habe 
ihn fiir den Erfinder des enharmonischen Klanggeschlechts gehalten, weil 
vor ihm Alles diatonisch und chromatisch gewesen sei. Aristoxenus theilt 
ferner die Entstehung des enharmonischen Geschlechts in folgender Weise 
mit: ,,Olympus habe das Melos oft zur diatonischen Parhypate, bald von 
der Paramese, bald von der Mese aus hingefiihrt und die Schénheit des 
aus solcher Fiihrung entstandenen melodischen Charakters bewundert, wenn 
er namlich die diatoniscbhe Lichanos unberiihrt liess Die diatonische Li- 
chanos ist z. B. im Tetrachord e-f-g-a der Ton g, im chromatischen Ge- 
schlecht wird sie um einen chromatischen Halbton tiefer bewegt, also nach 
ges, und im enharmonischen Geschlecht tritt sie an die Stelle der Parhypate, 
reprasentirt mithin den Klang f, wahrend die Parhypate eine Diesis im 
Aristoxenischen Sinne, ἃ. ἢ. ein Viertelstonintervall abwarts steigt. Wenn 
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nach Aller Gesténdniss einen gewissen Enthusiasmus in der Seele. Der 
Enthusiasmus ist aber doch eine Modification des Sittlichen, oder dessen, 
was zum Charakter gehért. Ferner, wenn der blosse nachahmende 
Ausdruck der Rede, ohne Rhythmus und Melodie, uns zu einer Mit- 
empfindung bringen, uns in den vorgestellten Zustand versetzen kann: 
wie vielmehr wird die Musik dies zu bewirken vermégen! Es ist uber- 
haupt eine Eigenschaft der Musik, dass sie Vergnigen macht. Die Mora- 
litat aber hat besonders das Mass der Lust und die entstehenden Nei- 
gungen der Liebe wie des Hasses zu bestimmen und auf die gehorigen 
Gegenstande zu lenken. Daher ist kein Studium wichtiger als das, was 
den Menschen in den Stand setzt, tiber das Angenehme und Unange- 
nehme richtig zu urtheilen und besonders an guten Charakterziigen, so 
wie an edlen Handlungen Wohlgefallen zu finden. Es giebt aber ausser 
der Natur nichts, worin Zorn und Sanftmuth, Tapferkeit , Massigung 
und alle andern moralischen Eigenschaften nebst ihrem Entgegengesetz— 
ten sich so deutlich und dhnlich abbildeten, als Gesang und Rhythmus. 
Die Erfahrung beweist es. Aendert sich doch die ganze Stimmung des 
Gemuths, wenn man verschiedene Arten der Musik hort. Das Ver-— 
enugen oder Missvergntigen aber, das man aus der Aehnlichkeit einer 
Darstellung mit ihrem Original schopft, kommt demjenigen sehr nahe, 
was dieses selbst erregt. Ueberdies findet in andern sinnlichen Dar- 
stellungen das Sittliche weniger Ausdruck als in den musikalischen. 
Farben und Gestalten enthalten nicht sowohl einen Ausdruck des Sitt- 
lichen, sondern sind vielmehbr nur Zeichen desselben, um der beobach- 
teten steten Verbindung willen. Solche Zeichen der Seele im Koérperlichen 


Olympus also seine Melodie so anordnete, dass sie sich auf den Tonen e-f-a 
hielt, (vielleicht in der recht wohlklingenden Melodieformel h-a-f-e), so 
vermied er gemiéss der Angabe des Plutarch den charakteristischen Klang 
des diatonischen Geschlechts, niémlich die Lichanos = g, den charakteristi- 
schen hlang des chromatischen Geschlechts, ἃ. h. die chromatische Lichanos 
= ges, und die in Folge der Bewegung des Klanges Lichanos entstandene en- 
harmonische Parhypate = fes *, mithin war das alte enharmonische Geschlecht 
des Olympus ganz verschieden von den drei spaiteren Klanggeschlechtern, dem 
diatonischen e-f-g-a, chromatischen e-f-ges-a und enharmonischen e-fes*-f-a. 
Nur ist die Frage, ob unter der Paramese der Klang h oder die alte Paramese 
== Ρ, welche spiater Trite synemmenon hiess, gemeint ist. Weiterhin spricht 
Plutarch von dem Intervall a-b, welches bei den archaischen Auleten nicht 
durch den Viertelston getheilt werde. Es kann sich diese Erorterung aber auch 
nur als Beispiel auf das Tetrachord synemmenon beziehen, in welchem sich 
die Auleten nach archaischer Weise ebenso wie Olympus bei Anwendung des 
Tetrachords bewegten, (ἃ, ἢ. mit Auslassung der Lichanos) z. B. a-b-d! 
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zeigen sich m allen Leidenschaften. Was aber die Musik betrifft, so ist 
wohl ganz offenbar, dass in den Tonen und ihrer Verbindung ein Aus- 
druck vieler sittlicher Eigenschaften liegt. Alle Hauptunterschiede be- 
zuglich der moralischen Zustinde finden sich wesentlich in den ver- 
schiedenen Gattungen der Musik , daher auch die ZuhGrer von jeder in 
andere Gemuthsstimmung versetzt werden. Bei gewissen Tonarten, 
z. B. der mixolydischen, werden wir zur Traurigkeit gestimmt:; durch 
andere zu einer gewissen Erschlaffung und Gleichgiiltigkeit; noch an- 
dere, hauptsachlich die dorische, entfernen uns von beiden Extremen 
und bringen uns in eine mittlere , ruhige Fassung. Die phrygische Ton- 
art begeistert zu einer raschen, heftigen Thitigkeit. Alle diese Unter- 
schiede sind von denen sehr richtig bemerkt worden, die iiber diesen 
Zweig der Erziehung philosophirt haben, und sie berufen sich dabei 
auf Thatsachen. Ebenso verhalt es sich mit dem Rhythmus. Manche 
Rhythmen oder Tactarten stimmen zur Ruhe , andere treiben zur Bewe- 
gung an. Von den letzteren reizen einige zu heftigen, ausgelassenen, 
andere zu sanften, anstindigen Bewegungen. Ist nun die Musik, welche 
- Melodie und Rhythmus in sich vereinigt, fahig, dem moralischen Theil 
der Seele gewisse Eigenschaften einzuprigen, so muss auch unstreitig 
der Unterricht in derselben als ein Stick der Erziehung der Jugend an- 
gesehen werden. Dazu kommt, dass dieser Unterricht zur Natur des 
jugendlichen Alters vollkommen passt. Denn mit nichts heschiftigt sich 
die Jugend gern, was nicht mit Vergnigen gewtrzt ist. Und diese 
Wurze ist keinem Unterrichte so naturlich, als dem in der Musik. End- 
lich scheint zwischen der Natur der Seele und zwischen der Natur der 
Harmonien und Rhythmen eine Verwandtschaft zu sein, daher auch 
viele Philosophen von der Seele behauptet haben, dass sie entweder 
selbst Harmonie sei, oder dass sie Harmonie in sich enthalte.« 

Nach diesen Hinweisen belegt Boetius seine Excerpte mit historischen 
Thatsachen und erzahlt uns, dass Zucht, Ehrbarkeit und Sitte in der Ton- 
kunst von dem beriihmten spartanischen Musiklehrer Thaletas aus 
| Gortyna stets aufrecht erhalten worden sei, als dieser die Knaben in 
der Musik fur hohe Preise unterrichtete , wodurch aufs Neue die Rich- 
tigkeit der Forschungen bestitigt wird, dass man im Alterthum den 
Musikunterricht bereits zu Erwerbszwecken, wenn auch hauptsiachlich 
im Dienste des Staates, benutzte. Ein solcher Padagog wie Thaletas 4), 

4) Vgl. Plut. de musica cap. 10 ‘Westphal cap. 7), ferner Athen. 45, 


p- 678 C; ed. Tauchnitz Tom. 4, pag. 423. Thaletas von Gortyna gehért auch 
zu den Begriindern der zweiten musischen Katastasis; denn Plutarch erzahlt : 
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welcher nach dem gewichtigen Zeugnisse des Plutarch und des Po- 
lymnastus ἢ aus Gortyna oder Gortys, der bedeutenden am Lethaus 
gelegenen, schon von Homer mit »mauern- und burgenreich « 2) bezeich- 
neten Stadt Creta’s, stammte und nach der gewohnlichen Annahme inner- 
halb des Zeitraums von 647 und 586 v. Chr. thitig war*), musste 
nattirlich auf die Jugend den gréssten Einfluss austiben, da er musika-— 
lische Kenntnisse und Fertigkeiten mit philosophischem Ernst und wis- 
senschaftlicher Bildung vereinigte. Als Gegensttick ist Timotheus aus 
Milet genannt, dessen Abschweifungen vom classischen Geiste der Ton- 
kunst und sinnbethérende Neuerungen auf die Knabenherzen, ja tiber-— 
haupt auf die Gemiitther verderblich einwirkten, und somit als 
Staatsgefahrlich beseitigt werden mussten. Deshalb verbannten ihn 
die Lacediimonier und verhingten tiber ihn den auf Seite 4 im dorischen 
Dialect angefiihrten Senatsbeschluss, welchen wir zum bessern Verstaénd- 
niss hier im attischen Dialect und in deutscher Uebersetzung mittheilen : 
᾿Επειδὴ Τιμόϑεος ὁ Μιλήσιος παραγιγνόμενος εἰς τὴν ἡμετέραν 
πόλιν τὴν παλαιὰν μοῦσαν ἠτίμαζε χαὶ τὴν διὰ τῶν ἑπτὰ χορδῶν χίϑα-- 
ptv ἀποστρεφόμενος πολυφωνίαν εἰσάγων λυμαίνεται τὰς ἀχοὰς τῶν 
νέων χαὶ διὰ τῆς πολυχορδίας χαὶ τῆς χενότητος τοῦ μέλους ἀγενῇ χαὶ 
ποιχίλην ἀντὶ ἁπλῆς χαὶ τεταγμένης ἀμφιέννυται τὴν μοῦσαν ἐπὶ χρώ-- 
μᾶτος συνιστάμενος τὴν τοῦ μέλους διασχευὴν ἀντὶ τῆς ἐναρμονίου πρὸς 
τὴν ἀντίστροφον ἀμοιβήν, παραχληϑεὶς δὲ ual εἰς τὸν ἀγῶνα τῆς ᾿Ελευ-- 
σινίας Δήμητρος ἀπρεπῇ διεσχευάσατο τὴν τοῦ μύϑου διασχευὴν τὴν τῆς 
Σεμέλης ὀδύνης οὐχ ἔνδιχα τοὺς νέους διδάσχει δεδόχϑαι" ἔφη [scil. ὃ 
δῆμος] περὶ τούτοιν τοὺς βασιλέας χαὶ τοὺς ἐφόρους μέμψασϑαι Τιμό-- 


Die erste Feststellung der musischen Kunstnormen ist in Sparta geschehen und 
zwar durch Terpander. Die zweite ist vorzugsweise auf folgende Meister 
zuriickzufiihren: Thaletas von Gortyna, Xenodamus von Cythera, Xenocritus 
den Lokrer, Polymnastus den Kolophonier und Sakadas den Argiver .. . . 
Thaletas, Xenodamus, Xenocritus und deren Nachfolger waren Componisten 
von Paanen; Polymnastus und seine Nachfolger waren Componisten der: soge- 
nannten Orthioi ; Sakadas und seine Nachfolger waren Componisten vonElegien. 

4) Paus. 4, 44, 3. ed. Sehubart Vol. I, Seite 34. ἀλλ᾽ ὁ μὲν ΚΚνώσιος etc. 

2) τειχιόεσσα, vergl. Il. 2, 646. Od. 8, 293: ἔστι δέ τις λισσὴ etc. 

3) Plutarch halt ihn nach dem Zeugnisse des Glaucus fiir alter als Xeno- 
critus und sagt, dass er nach Archilochus gelebt habe. Vel. Plut. c. 40 gegen 
das Ende hin. Man wird nicht irren, wenn man die Lebenszeit des Archilo- 
chus in das 8. Jahrhundert versetzt, da derselbe nach Glaucus bei Plut. jiinger 
als Terpander war und dieser als Schépfer der alten Kitharodik nicht spiter 


_ als ungefabr 800 v. Chr. gewirkt haben kann, Vgl. Plut. c. 4. 
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ϑεον, ἐπαναγχάσαι δὲ καὶ τῶν ἕνδεκα χορδῶν ἐχταμόντας τὰς περὶ ταύ-- 
τας, ὑπολιπομένους τὰς ἑπτά, ὅπως ἕχαστὸς τὸ τῆς πόλεως βάρος ὁρῶν 
εὐλαβῆται εἰς τὴν Σπάρτην ἐπιφέρεϊν τι τῶν μὴ χαλῶν ὄντων, μή ποτε 
ταράττηται χλέος ἀγώνων. 

» Sintemal Timotheus aus Milet, eingewandert in unsern Staat, die 
von Alters her giiltige Musik verachtete und durch Abschaffung der sie- 
bensaitigen Kithar und Einfihrung der Vielstimmigkeit das Gehor der 
Junglinge verderbt und weil er durch die Saitenmenge und durch die 
Schlechtigkeit seiner neuen Harmonie die einfache und wohlgeordnete 
Musik umgewandelt zu einer unedlen und verworrenen, indem er die 
harmonische Ausschmuckung ins chromatische Geschlecht versetzt an 
Stelle des enharmonischen !) zu gegenseitiger Abwechselung, ferner in 
Anbetracht, dass er, berufen zum Wettkampf der eleusinischen Demeter, 
die Darstellung der G6ttersage — namlich der Geburtsschmerzen Se- 
mele’s —— ins Unschickliche hineingezogen hat und die Jinglinge Unge- 
biihrliches zu glauben lehrt: deshalb beauftragte das Volk die K®6nige 
und die Ephoren, den Timotheus zu riigen und zu verbannen, sowie 
von den elf Saiten die tberfliissigen herauszuschneiden und nur die sie- 
ben alten tbrig zu lassen, damit Jeder im Hinblick auf die Wutrde des 
Staates sich scheue , etwas Ungebiuhrliches in Sparta einzufiihren, und 
damit der Ruhm der Wettkampfe nicht im Mindesten geschmilert werde.« 

Mit den Angaben des Boetius uber den vielberiichtigten Timotheus 
aus Milet sind die im Plutarch enthaltenen Verse zu vergleichen, welche 
der geistvolle Rudolf Westphal 2) in so treffender, charakteristischer 
Weise ins Deutsche tibertragen hat. Plutarch erzihlt namlich, dass der 
Komiker Pherecrates die Musik als Frauenrolle personificirt, mit Spuren 
der Misshandlung am ganzen Leibe auf die Biihne gebracht und die 
Gerechtigkeit nach der Ursache dieser Schmach sich erkundigen Jasst ; 
darauf antwortet nach des Dichters Anordnung die Musik : 


» Nicht red’ ich ungern, denn zu reden trigt mein Herz 
. Verlangen, wie das deine sich zu hoéren sehnt. 

Von meinen Unglicksbringern war Melanippides 

Der erste, denn er fasste mich und schwichte mich 

Und machte durch der Saiten zw6lf mich windelweich. 


4) Hier ist wohl das erwahnte alte enharmonische Geschlecht des Oly m- 
pus gemeint, welches keine Diesis im Aristoxenischen Sinne besass. , 
2) Vgl. R. Westphal, Plutarch tber die Musik. (Verlag von F. E. C. 
τ Leuckart: Constantin Sander.) 5. 54. 
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Ich darf jedoch trotzdem mit ihm zufrieden sein, 
Gedenk’ ich meiner gegenwartigen grossen Noth. 
Darauf hat Kinesias, der verfluchte Attiker, 

Mit seinen unharmonischen Strophenwindungen 

Mich so geschandet, dass wie einst im Kriegesheer, 

So auch in seinen Dithyrambenpoesien 

Zur rechten Hand sich seine linke Seite zeigt. 

Doch zu ertragen war mir selbst noch dieser Mann. 
Auch Phrynis hat durch Drehen, wie man Kreisel dreht, 
Und Biegen mich zu Grund gerichtet ganz und gar, 
Darstellend auf zw6lf Saiten seine Harmonien. 

Doch auch mit diesem k6nnt’ ich noch zufrieden sein, 
Denn was er fehlte, macht’ er spater wieder gut. 

Jetzt aber hat Timotheus aufs Schmihlichste 

Mich ruinirt, o Freundin!« — »Was fiir ein 
Timotheus ist dies ?« — »Der Rothkopf aus Milet.« — 
»Auch dieser hat misshandelt dich ?« — »Er tbertrifft 
Weit alle andern, singt Ameisenkribbeleien, 

Ganz unerhort verruchte, unharmonische, 

In hohen Tonen nach der Pickelpfeifen Art, 

Und hat mich ginzlich kurz und klein wie Kohl zerhackt 
Und angefiillt mit tiblen Ingredienzien. 

Und als ich einst allein ging, tibermannt’ er mich, 
Entblésste mich und band mich mit zwolf Saiten fest.« 

Nachdem Timotheus als der Sittenverderber hingestellt worden ist, 
tritt die ehrwiirdige Gestalt des Pythagoras (geb. zwischen 580 und 
568 v. Chr.) hervor, welcher inmitten wissenschaftlicher Forschungen 
die Gewalt der Musik zu guten Thaten anwendet. Er besinftigt in pas- 
sender Weise einen eiferstichtigen Jiingling, beruhigt mehrere berauschte, 
durch Flétenspiel aufgeregte junge Manner, welche in Folge seiner An- 
ordnung durch spondeisch gegliederte Melodien zur gesetzten Stim- 
mung und massvollen Haltung zuriickgefiihrt werden. Die Wirkung der 
spondeischen Lieder ist hier von Boetius gewiss nicht in tibertriebener 
Weise geschildert, da ja selbst die Gebildetsten der modernsten Zeit durch 
Chorale, welche im spondeischen Rhythmus erklingen , Gemiithsruhe, 
Erhebung und edle Denkart erlangen. Etwas Fabelhaftes kénnte da- 
gegen vielleicht in den Erzihlungen von Terpander und Arion gefunden 
werden. Terpander war bekanntlich der beriihmte Verbesserer der 
Kithar, Virtuos und Componist der Nomoi. Durch seine glainzenden 
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Eigenschaften mag er jedenfalls eine ausserordentliche Macht auf den 
psychischen Zustand seiner Hoérer ausgetibt und kérperlich Leidende so 
ergdtzt haben, dass sie bei dem Genuss der herrlichen Kitharodik ihre 
Schmerzen vergassen. Von seiner historischen Bedeutung giebt uns Plu- 
tarch einen noch genaueren Bericht als Boetius und iiber seine Compo- 
sitionstechnik erfahren wir durch ein Citat des griechischen Autors aus 
Heraclides, dass Terpander als Componist kitharodischer Nomoi 
seinen eigenen oder Homers Hexametern fiir jeden einzelnen Nomos Me- 
lodien hinzugefiigt und dieselben in den Agonen gesungen habe. »Terpan- 
der (heisst es weiter bei Heraclid) sei auch der erste gewesen, welcher den 
einzelnen kitharodischen Nomen bestimmte Namengab. Die kitharodischen 
Nomoi wurden viel fruher als die aulodischen durch Terpander festgestellt; 
er war der erste, welcher die kitharodischen zuerst mit besonderen Na- 
men benannte: Nomos Boiotios und Aiolios, Trochaios und Oxys, Kepion 
und Terpandreios ; auch hiess ein Nomos Tetraiodios. Ferner sind kitha— 
rodische Prooimien von Terpander componirt. Dass die alten kitharodi- 
schen Nomoi aus Hexametern bestanden, davon iegt Timotheus einen Be- 
weis ab. Seine ersten Nomoi trug er namlich so vor, dass er dithyram- 
bische Phraseologie und episches Metrum vereinte, um nicht gleich Anfangs 
als Uebertreter der alten musischen Kunstnormen zu erscheinen.« Ueber 
das Zeitalter des Terpander hat R. Westphal die eingehendsten und 
scharfsinnigsten Forschungen angestellt, welche zu dem Resultate fiihr— 
ten, dass man ungefahr das Jahr 800 als die Zeit seiner Wirksamkeit 
annehmen diirfe‘) , da er ja nach Plutarch »dlter als Archilochus« war. 
Der von Boetius neben Terpander genannte Arion aus Methymna, der 
nordlichsten Stadt auf der Insel Lesbos, gehérte wabrscheinlich zur Schule 
Terpanders 2), des lesbischen Sangers aus Antissa, wahrend er in der 
Dichtkunst als Schiller Alemans bezeichnet wird. ‘Seine Lieder sang er 
etwa in den Jahren von 628—-585 v. Chr. und seine Bedeutung knupft 
sich besonders an die von ihm erfundene Anordnung, dass er den Dithy— 
rambos, das bakchische Festlied, kunstvoll ausbildete und ihn durch 
Chére, die sich im Kreise um den Altar bewegten, vortragen liess ὃ). 
Weniger wichtig ist der angefuhrte Thebaner Ismenias, Schuler des 
Antigonides, welcher zur Zeit Alexanders ἃ. Gr. die Fl6éte in virtuo- 
ser Weise blies und jedenfalls durch gefillige Melodien sich beliebt und 


4) Vgl. Plutarch, de musica cap. 3—6, u. R. Westphal’s Uebertragung 5. 36. 

2) Plehn, Lesbiacorum liber, caput quintum, pag. 465: »Scholae Terpan- 
dri etiam Arionem Methymnaeum etc.«. 

3) Daher kyklische Chore (xbzAtot χοροί). 
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nutzlich machte, auch wohl durch den Vortrag tanzelnder Rhythmen die 
Tanzlust erregte und daher aus miiden Beinen den Schmerz bannte, wo- 
gegen Empedocles (490 v. Chr.) als musikalischer Philosoph, welcher 
die ionische Physik, eleatische Metaphysik und pythagoreische Harmonik 
zu combiniren suchte, als bedeutsame Personlichkeit in der Kunstge- 
schichte hervortritt. Seine Handlungsweise gegentiber dem witthenden 
Jiingling bestitigt die Gewalt der Musik und des ernsten Rhythmus, 815 
dessen Grundelemente die Bewegungen des menschlichen Korpers gelten 
mussen. Wie diese selbst mit dem inneren Menschen im Zusammen- 
hange stehen, beweist nach der Ansicht des Boetius der Zustand des 
Democritus (geb. zwischen 470 und 460 v. Chr.), des nach der Sage 
»stets lachenden« 1) Philosophen, der als Ziel aller Erkenntniss die Ge- 
muthsruhe annahm und in der Ethik, Physik, Naturgeschichte , Mathe- 
matik, Technik, Musik wohl erfahren war. Hippocrates (470), der wissen- 
schaftliche Begrunder der Medicin, hérte von dem fur wahnsinnig ge- 
haltenen Philosophen, dass die Herzschlige mit den Bewegungen des 
Korpers gleiches Tempo innehielten, was jedoch vor der neueren medi- 
cinischen Wissenschaft kaum als Wahrheit bestehen diurfte. 

Jene Erzahlungen in der Vorrede sollen nur die Behauptung be- 
grunden, dass alle Menschen trotz der Verschiedenheit in Charakter, 
Gewohnheiten und Neigungen in der Liebe zur Musik tbereinstimmen 
mussten, so dass kein Alter und Geschlecht eine Ausnahme mache. Da- 
bei berthrt Boetius die Kraft des Trostes, welche in der Tonkunst liege, 
wie man deutlich aus der Sitte Trauergesinge anzustimmen erkennen 
moge. Um in Kiurze das Hauptsichlichste anzuftihren, wollen wir hier 
bemerken, dass man unter den Trauerliedern besonders die Wehklage 
oder den Olophyrmos, den Ialemos und den Linos oder Ailinos unter- 
schied. Die »Wehklage« meint Athenidus2), hiess das Lied, welches bei 
Todesfallen, oder bei anderen traurigen Gelegenheiten gesungen wurde. 
falemos war der Name eines Gesanges, welchen man wahrend der Trauer 
anstimmte, wie Aeschylus3) , Euripides 4) und Aristophanes, den Athe- 
ndus citirt, hinreichend bezeugen. Daher kommt das vom Hesychius 
gebrauchte Sprichwort: »kliglicher oder frostiger, als ein Ialemos«§). 


4) γελασῖνος. 

9) Athen. 14, c. 8, Sect. 40 (p. 649 B). 

3) Aeschylus Suppl. 100 th, in! ἰηλέμοισιν ἐμπρεπῆ. 

4) Euripides in Troad. 878 οἷος, ἰάλεμος, οἷά te πένϑη ' etc. 

5) Erasm. Adag. chil. 2, centur. 10, adag. 86 »lalemo frigidior«; Baseler 
Ausgabe vom Jahre 1517, Seite 46°. 
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Adrianus Junius fiihrt ebenfalls das griechische Sprichwort in etwas 
_anderer Form an, wenn er von einer unglicklichen Sache bemerkt, dass 
‘sie »werth sei, unter die Ialemen gesetzt zu werden«!). Dies griindet 
sich auf eine Stelle des komischen Dichters Menander, welcher meint: 
»Wenn ein Liebhaber nicht Kiihnheit besitzt , so ist er ein ungliicklicher 
Mensch, der unter die Ialemen oder Klagelieder gehért. « — Ueber das 
griechische Lied Linos endlich schreibt Herodot2) Folgendes: »Die 
Aegypter haben das Lied Linos, welches in Phénicien, Cypern und an- 
deren Landern berthmt ist, wo es nach der Verschiedenheit der Volker 
verschiedene Namen ftihrt. Es ist ausgemacht, dass es eben das Lied 
sei, welches bei den Griechen unter dem Namen Linos gesungen wird. .. 
Uebrigens heisst der Linos bei den Aegyptern Maneros. Sie behaupten, 
dass Maneros der einzige Sohn ihres ersten Kénigs gewesen sei; als ihn 
nun ein fruhzeitiger Tod ihnen entrissen , so hitten sie seinem Gedacht- 
nisse zu Ehren diese Art von Trauerlied gesungen, welches also seinen 
Ursprung blos ihnen zu danken habe.« Der Text des Herodot beweist 
deutlich, dass der Linos ein Leichenlied gewesen ist. Sophocles 35) redet 
von dem Liede Ailinos ganz in demselben Sinne. Spiter tibertrug man 
die Form jenes Trauergesanges auch auf Lieder heiteren Inhalts, wie 
man aus den Worten des Euripides beim Athenaus ἢ ersieht. Desglei- 
chen erzahit Pollux 5), dass der Linos und Lityerses Lieder der Feldarbei- 
ter gewesen Seien, woraus man in Anbetracht der verschiedenen Zeitalter 
jener Schriftsteller sicher schliessen darf, dass der Gebrauch und die Be- 
deutung des urspriinglichen Trauergesanges »Linos« Veranderungen erlitt. 

Solche Trauergesinge der angedeuteten Art hatte wohl Boetius im 
Sinne, wenn er den in seinen Schilderungen oft gektinstelten und schwul- 
stigen Dichter Papinius Statius (64 n. Chr.) citirt, zu dessen kurzer 
Beschreibung der Leichenbestattungsmusik die Herzensfreudigkeit, welche 
heitere Melodien und Tanzlieder bei den Menschen hervorbringen, als 
Gegensatz dient, wonach unser Autor im Schlusssatz den Gedanken noch 
einmal kurz zusammenfasst, dass die Musik ein Geschenk der Natur und 
somit vom Wesen des Menschen gar nicht zu trennen sei; eine solche 
herrliche Gabe miisse man hochhalten und ausbilden, was nur durch 


4) Hesychius sagt: ἰαλέμου οἰχτρότερος und Adrianus Junius: εἰς τοὺς ἰαλέ- 


μοὺς ἐγγραπτέος. 
2) Herod. 2, cap. 79; ed. Abicht, [Band I, 5. 285. 
3) Sophocles im Ajax, V 627: atAwov, αἴλινον etc. 
4) Athen. 44, Sect. 10, pag. 649. 
5) Pollux 4, cap. 4; ed. Francof. pag. 42. 
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wissenschaftliche Forschung und Erkenntniss geschehen Κὔηηθ. Zu die- 
ser sucht er durch seine Abhandlung beizutragen, welcher er in 


Cap. Il 


die Aufzihlung der Musik-Gattungen vorausschickt, indem er die Musik 
des Weltalls, die menschliche Musik d. h. den Gesang und die 
Instrumentalmusik unterscheidet. Die Musik des Weltalls 
definirt Boetius wieder nach Platonischer Anschauungsweise , indem er 
jedenfalls die im Timius enthaltenen Erérterungen tuber die harmoni- 
schen Theile der Weltseele im Auge hatte und geradezu den Inhalt der 
Gedanken Plato’s excerpirte. Besonders bezieht sich das hier im 2ten 
Capitel Gesagte auf die im T7ten und 8ten Capitel des Timéus enthaltenen 
Theorien , in welchen der griechische Philosoph nach Entwickelung der 
vier Elemente Feuer, Wasser, Luft und Erde, die auch Boetius kurz 
erwahnt, die akustische Proportionalitat auseinandersetzt. Dieselbe 
entspringt nach den leitenden Ideen aus der Theilung des Weltbildners, 
von welcher Plato sagt: »Zuerst nahm er einen Theil von dem Ganzen 
hinweg, darauf das Doppelte desselben, zum dritten das Anderthalbfache 
des Zweiten und Dreifache des Ersten, zum vierten das Doppelte des 
Zweifachen \y zum fiinften das Dreifache des Dritten, zum sechsten das 
Achtfache des Ersten, zum siebenten das Siebenundzwanzigfache des 
Ersten. Hierauf fullte er sowohl die zweifachen als dreifachen Zwischen- 
raume aus, indem er noch Theile von dort (ἃ. ἢ. vom Ganzen) abschnitt 
und in die Mitte zwischen diese setzte, so dass in jedem Zwischenraume 
zwei Mittelglieder sich befanden, von denen das eine um denselben Theil 
der dussersten Glieder diese ubertraf und tibertroffen wurde, das andere 
aber um das Gleiche der Zahl nach sie sowohl tbertraf, als tibertroffen 
wurde. Da aber Zwischenraume von 11/,, 11/3 und 41/, durch diese 
Verbindungsglieder in den vorigen Zwischenraumen entstanden waren, 
so fiillte er mit dem Zwischenraume von 4'/, die Zwischenraume von 
41/, aus, indem er von einem jeden derselben einen Theil iibrig liess, so 
dass dieser tibrig gelassene Zwischenraum des Theiles riicksichtlich des 
Zahlenverhiltnisses die Glieder 256 zu 243 hatte.« Wir haben in dieser 
Stelle Plato’s den Grund aller musikalischen Proportionen, auf deren 
Wesen Boetius im weiteren Verlaufe ausftihrlich eingeht, wo er dasselbe, 
was bereits Plutarch‘) anfiihrt, genauer betrachtet. Es liegt nimlich die 
Proportion 6: 8==9:42 zu Grunde, und dem Texte nach wiirden fiir 
die dreifachen Abstinde z. B. zwischen den Zahlen 3 und 9 die Mittel- 


4) Plut. de mus. c. 99. 
Boetius. 42 
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glieder in .den Werthen ϑϑίῳ und 6 bestehen, mithin als Proportion 
9 τὸ 
3 egit τ 6:9 aufzustellen sein. Zur Ausfiillung der Zwischenraume 
4 und 2, 4 und 3, 2 und 3 etc. kommen natirlich auch Briiche als 
3 
Mittelglieder vor; denn 4 pee: Aon oe oe? ee 74; 
4 = Ὁ; Ὁ: == 18: 271). Da nun Plato die Verhiltnisse 2 : 4, 
3:2, 4:3, 9:8, 256: 243 anfuhrt, so hat er die Intervalle der Octav, 
Quinte, Quarte, des Ganztons und Halbtons, mithin den harmonischen 
Grund des Tonsystems mit der Weltseele in Verbindung gebracht, an 
welche Boetius in der beregten Stelle erinnert. Es wurde ja die ganze 
Pythagoreische und Platonische Zahlenphilosophie auf jene akustischen 
Verhaltnisse zurickgefthrt , in welche man aus Verehrung fur die hohe 
ethische Bedeutung der Musik im Alterthume das Seelen- und Geistes- 
leben bannte?). Die Zahlen 1, ἃ, 3, 4 bildeten namlich die Tetraktys 


der Pythagoreer ; sie enthielten die drei consonirenden Intervalle 2: 4== 


4) Ks ist hier an die arithmetische und harmonische Theilung der Octave 
zu denken, mit der mittleren arithmetischen und harmonischen Proportionale, 
von welcher Boeckh (Vergl. Boeckh, Studien von Daub und Creyzer, Band III, 
S. 57) die Formel aufstellte : i 

M = grosseres Glied 
ΠῚ = kleineres Glied 
H = mittlere Proportionale 
d = Differenz der kleineren dusseren und mittleren 
D = Differenz der mittleren und grésseren dusseren 
d-+-D = Differenz der beiden dusseren Glieder. 
Dann ist: 
4)m:d=M:D 
2) mD=Md 
3) m-+M:d+D=m:d=M:D 
4) (m-+-M) d= (d-+-D) m, oder (m-+-M) D= (d+ D) M 
5) (m+ Νὴ H=2mM 


(d-+-D) m 
6) d= ὭΣΙ M 
ῃ--ΔἘ ΡΝ 
m-+M 
Oa! 2 
7) mM 
iit (d+ D)m 
8) a und 
v (d-+- D) M 
eo arene 


2) Vergl. R. Westphal, Griech. Rhythmik und Harmonik S. 64. 
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Octav, 3: 2==Quint, ἀ: 3=—Quart. Jene vier Zahlen addirt 1 +- 
9+ 3-+ ὁ τξξΞ 40 ergab die bedeutsame Pythagoreische Dekas. Hierzu 
noch die Zahlen 8 und 9, welche in ihrem Verhaltniss den Ganzton 
reprasentirten, hinzugenommen, giebt ἡ -- 9 - 3 -- 4-+8-+-9 = 27, 
welche sieben Zahlen die Heptas Plato’s bilden, auf deren Ordnung oben 
hingedeutet wurde. Desgleichen halt sich Boetius an den Timaus, wenn 
er von den Jahreszeiten spricht, welche Stelle keimer Analyse bedarf. 
Auch sind schon die Ansichten des Aristoteles tber die Gewalt der Ton- 
kunst angefiihrt , dessen Theorien unser Autor bei Angabe der Organi- 
sation des menschlichen Seelenlebens wieder berthrt und hier besonders 
darauf hinweist, dass die Theile der Seele durch Harmonie verkniipft 
seien , daher die menschliche Musik, d. ἢ. der Gesang, korperlich und 
unkérperlich (psychisch) in der Natur des Menschen liegen und _ sich 
auf dessen Empfindungen, mégen diese bewusst oder unbewusst sein, 
grunden miisse. In Bezug auf das Material unterscheidet sich vom Ge- 
sang die Instrumentalmusik , welche auf Saiten-, Blas-, Wasser- und 
Schlaginstrumenten ausgetibt wird. Die hauptsichlichsten Saitenin- 
strumente der Alten waren die Lyra und Kithara. Schon Drie- 
berg hat mit Recht darauf hingewiesen, dass man an manchen Stellen 
der griechischen Schriftsteller unter Lyra nicht ein Instrument, sondern 
musikalisches Grundsystem zu verstehen habe, welches nach und nach 
zu grosserer Vollkommenheit gelangte; diese Bedeutung von Lyra ist 
auch bei der spateren Abhandlung des Boetius, wo er das Anwachsen 
der Saitenzahl historisch erliutert , sicherlich anzunenhmen, wahrend er 
hier an diesem Orte nur die Tonwerkzeuge als solche im Auge hat. Mit . 
dem Namen Lyra wurden nun im Allgemeinen Saiteninstrumente 
mit freiliegenden Saiten bezeichnet; von diesen waren in der 
classischen Zeit des griechischen Alterthums die Kitharis und Kithara 
hauptsachlich im Gebrauch und man kann, nach den Stellen in den Schrift- — 
stellern zu urtheilen, fast zuversichtlich annehmen, dass der Name »Lyra« 
meistentheils fur das kleinere, leicht tragbare Hausinstrument »Kitharis« 
galt, wahrend man das im Agon figurirende, zum Preis-Singen gespielte 
grosse Instrument als »Kithara« bestimmt von jenem trennend auffihrte. 
Die Terpandriden benutzten jedenfalls das miachtigere Saiteninstrument 
zum Wettkampfe, in welchem sie so oft vor der versammelten Griechen- 
menge ihre ruhmgekronte Virtuositat offenbarten. Ohne Zweifel waren 
die Griechen im Instrumentenbau erfahren, und mit Sicherheit darf man 
die Meinung aussprechen, dass sie bei ihren fruhzeitigen Beziehungen 
zu Aegypten, in welchem Lande selbst Pythagoras seine musikwissen- 
42 Ἐ 
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schaftlichen Kenntnisse bereichert haben soll, auch von den daselbst 
gebrauchlichen harfenartig gebauten, mit machtigen Resonanzkérpern 
versehenen Saiteninstrumenten Kunde erhielten. Die Kithara der Grie- 
chen wird wohl an Grosse und Bedeutung den dgyptischen mindestens 
gleich gewesen und als Nationalinstrument mit der gréssten Sorgfalt aku- 
stisch zubereitet worden sein, wie sich nach den subtilen Unterschieden 
der Klangfirbungen gewiss annehmen lasst. Mithin darf als kaum zu 
widerlegende Behauptung aufgestellt werden, dass die Abbildungen der 
Lyra des Apollo nur als Symbole zu betrachten sind, welche fiir die 
wirkliche Beschaffenheit des Instrumentes keine Norm abgeben. Dabei 
mussen wir noch erwaihnen, wie sich das Beiwort »siebensaitige« 
oder »achtsaitig e« Lyra, welches irrthimlicherweise fur die Beschrei- 
bung der gesammten Saitenzahl genommen wurde, mit der complicir- 
teren Einrichtung des wahrscheinlich an Tonmitteln weit reicheren Sai- 
teninstruments vereinigen lasst. Offenbar bezieht sich namlich jenes Attri- 
but nur auf das ftir die Lyra oder Kitharis und ftir die Kithara zu Grunde 
gelegte Tonsystem ; denn wollte man den auf viersaitiger oder siebensai- 
tiger Lyra spielenden Mercur oder den mit siebensaitiger Kithar plastisch 
geformten Apollo als Vorbilder der griechischen Virtuosen betrachten, 
welche sich etwa gleicher Instrumente bedient hatten , dann wiirde man 
auch, wie Drieberg richtig sagt, von den griechischen Frauen annehmen 
mussen, sie seien von zwei Sperlingen gezogen worden , weil Aphrodite 
mit zwei Sperlingen fahrend abgebildet erscheint. Auf die nach theoreti- 
schen Grundsiatzen. geregelte Construction der Lyra weiterhin eingehend, 
bemerken wir hier nur zuniachst das jussere Aussehen der beiden haupt- 
sichlichsten griechischen Saiteninstrumente. Burette*) unterscheidet 
bereits beide Tonwerkzeuge mit Genauigkeit und keinenfalls darf man die 
Behauptung R. Westphal’s2) anzweifeln, dass zwischen beiden Klang- 
k6rpern eine erweisliche Verschiedenheit bestanden habe. Die Kithara 
war sicherlich ein aus melreren einzelnen Stticken zusammengesetztes 
Instrument, die beiden Hauptseiten desselben in der Form von zwei Ochsen- 
hoérnern gegen einander gekrummt, nach oben auswarts, nach unten ein- 
wirts gebogen, in der Mitte der Arm (πῆχυς), die Saiten unten und oben 
durch Querstege (κάλαμοι und δόναχες) gehalten, von denen einer 


4) Burette, Dissert. sur la Symphonie des Anciens und a. a. O.; die Schrif- 
ten dieses franzésischen Musikhistorikers sind verzeichnet in C. F. Becker's 
mus. Literatur. ᾿ 

2) R. Westphal, Geschichte d. alten und mittelalterl. Musik, Erste Abthei- 
lung pag. 87—95. 
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auf dem unten befestigten hohlen Resonanzboden (ἠχεῖον) lag. 
Pollux ἢ nennt den unteren Steg Hypolyrion (ὑπολύριον), Lucian 2) 
aber Magadion (μαγάδιον), welcher das untere Ende einer jeden Saite 
festhielt. Der obere Steg hatte verschiedene Lécher mit darin befestigten 
Wirbeln (χόλλοπες, χόλλαβοι) als Saitenhalter, welche durch einen 
Schlussel (χορδότονον) oder Saitendreher zum Zweck des Herauf- 
oder Herabstimmens der Saiten herumgedreht werden konnten. — 

Die Lyra oder Kitharis, bei Homer Phorminx, ist ein kleineres In- 
strument, dessen zwei Hauptseiten weniger auseinanderstanden; der 
Boden desselben glich einer Schildkrétenschale, an welche sich die so 
oft erzahlite fabelhafte Erfindung durch Mercur knupfen lasst, wortiber 
jede brauchbare Mythologie Auskunft ertheilt. Da nun der Boden rund 
war, so konnte die Lyra oder Kitharis nicht aufrecht gestellt , sondern 
musste mit den Knien gehalten werden. Auf die Stellen im Homer, wo 
Lyra, Kitharis und Phorminx zu identificiren sind, hat Westphal mit 
scharfsinnigen Auseinandersetzungen hingewiesen ; doch diirfte die An- 
nahme, Terpander habe nur die Kitharis, nicht aber die Kithara gespielt, 
zu bezweifeln sein, weil unserer Ansicht nach der Unterschied beider 
Instrumente schon in den Fabeln von Mercur und Apollo angedeutet ist 
und wabhrscheinlich die Verschiedenheit der Schallkérper bis fast zur 
Homerischen Zeit hinaufreicht. Terpander spielte jedenfalls sowohl auf 
der Phorminx als auch auf der Kithara, er konnte deshalb die Phorminx 
d. h. die Kitharis als sein Instrument bezeichnen, und Kapion, der Ter- 
pandride , fiihrte wohl spater eine Verbesserung der Kithara ein, ohne 
dass er den Anspruch zu erheben berechtigt war, als Erfinder des 
im Agon gebrauchlichen Saiteninstruments zu gelten. Endlich sei noch 
bemerkt , dass sich in der auch von Westphal citirten Stelle des Ammo- 
nius unwiderlegbar der Unterschied von Kitharis und Kithara und die 
Identificirung der ersteren mit der Lyra durch Aristoxenus bestatigt fin- 
det?). Gewiss ist ferner anzunehmen, dass die Chelys, wo sie in der 
Bedeutung von Saiteninstrument auftritt, gleichbedeutend mit der Kitha- 
ris erscheint und insbesondere mit der aus Schildkrétenschale verfertigten 


4) Pollux onomast. lib. 4, ὁ. 9; ed. Francof. pag. 487. e 

4) Lucian, Dial. Deor. Apoll. et Vulc. p. 223; ed. J. Th. Lehmann pag. 27 
Χελώνην που vexpay etc. ι 

3) Ammon. de diff. voc. p. 82: χίϑαρις καὶ κιϑάρα διαφέρει, φησὶν ᾿Δριστόξε-- 
νος ἐν τῷ περὶ ὀργάνου. Κίϑαρις yap ἐστιν ἣ λύρα xat of χρώμενοι αὐτῇ xtfaprotat 
οὃς ἡμεῖς λυρῳδούς φαμεν, κιϑάρα δὲ ἡ χρῆται 6 κιϑαρῳδός. 
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Lyra‘). Aus der classischen Zeit Griechenlands sind uns mithin als 
Hauptinstrumente mit offenen Saiten tberliefert : 

1) Die Kitharis == Phorminx = Lyra = Chelys (kleineres In- 
strument), 

9) die Kithara (fir die Wettkampfe gebrauchtes Instrument mit 
miachtigerem Klange) . 

Hieran schliessen sich die zwar in der classischen Zeit bekannten, aber 
besonders in der nachclassischen Zeit gespielten Instrumente an, zunichst 

Die Magadis; sie diente nach Ptolemaus und Boetius als Tonmesser 
zur Bestimmung der Intervalle, war aber auch ein von den Lydiern er- 
fundenes und spater besonders in Mitylene gebriiuchliches Saiteninstru- 
ment?) in dreieckiger Form, also harfenahnlich gebaut, das wohl zugleich 
den Namen Pektis fihrte®). Dasselbe war mit 20 Saiten bezogen, die 
im Tonverhialtniss der Octave zu einander stimmten und welche der Vir- 
tuos mit beiden Handen in Vibration versetzte , indem er mit der linken 
Hand die tieferen, mit der rechten jedoch die héheren Saiten beruhrte. 
Hiervon unterschied sich nach Boeckh der Magadis als Blasinstrument 
ἃ. ἢ. eine zur Magadis gespielte Fl6te, welche zugleich einen hohen und 
tiefen Ton gab. Arten der Magadis sind a) Psalterion‘*), b) Nabla§), 
c) Trigonon®), welches letztere der Beschreibung nach besonders der 
Harfe gleicht und agyptischen oder lydisch-phrygischen Ursprungs ist. 
Es war mit vielen Saiten bespannt und daher dusserst tonreich. 

Zu derselben Gattung gehéren die Instrumente, welche Pollux ohne 
genaue Unterscheidung in seinem Lexicon erwahnt7)} wir nennen zuerst 
das mit vielen Saiten bezogene Bar biton 8), welches besonders auf der 
Insel Lesbos im Gebrauch war, daher von Horaz Lesboum genannt 9) ; 


4) H. Hom. Merc. 33; ib. 25, 153; ed. Matthiae Lips. 1805 pag. 49, p. 48, 
wo bei dem 25ten Verse bemerkt ist: Vs. 25 e lemmate marginali ortus, jud. 
Ruhnk, ἃ. pag. 60; Ath. 14, p. 617, 618 ἃ. 627. 

9) Athen. 44, p. 634. 

3) Athen. 14, p. 635 A. B. 636 ff. ὁ μάγαδις 5. Athen. 4, pag. 182 μάγαδις 
== παλαιομάγαδις als Blasinstrument aufgefiihrt. 

4) Apollod. bei Ath. 44, p. 636 F. ὃ viv ἡμεῖς λέγομεν ψαλτήριον, τοῦτ᾽ εἶναι 
poyadty. 

5) Suidas sagt ψαλτήριον ὄργανον, ὅπερ καὶ νάβλα καλεῖται. 

6) τρίγωνον Arist. probl. 19, 23; Ath. 4, p.175, 482, 183; vergl. auch Ρίο- 
lem. harm. 3, 7; Plat. rep. 3, 399 C und D; Arist. pol. 8, cap. 6 und 7. 

7) Pollux, (Frankfurter Ausgabe 1608) pag. 186, 25 ff, 

8) Theocr. 16, 45, als Dreisaiter erwahnt bei Athen. 4, p. 183 B. 

9) Hor. carm. 4, 4, 34. 
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als dessen Erfinder figuriren Alcdéus‘} , Terpander?), Anacreon®). Zu- 
gleich fiihrte es den Namen Barmos4) oder Barymiton5), welche Be- 
zeichnung auf den gewichtigen Klang hindeutet. Ferner die Sambuca, 
ausgestattet mit hohen Ténen, gebrauchlich bei den Parthern, Syrern 
und Troglodyten 6), von welchem Instrumente berichtet wird, dass es 
mit sehr kurzen Saiten bespannt gewesen sei’), jedenfalls ein der mo- 
dernen Zither dhnliches Tonwerkzeug. Als eine Gattung desselben gilt 
das auch von Pollux erwahnte Instrument Lyroph6énikion 8) ; gleicher 
Art mag das vom Atheniaus als phonizische Erfindung namhaft gemachte 
Saiteninstrument Phénix gewesen sein, wahrend die Pandura oder 
Panduris als ein dreisaitiges assyrisches Instrument angefiihrt ist 5). 
Das Epigonion, vom Epigonus aus Ambracia erfunden, gehiérte gleich- 
falls zur Gattung der Instrumente mit offenen Saiten, deren Zahl auf 40 
angegeben wird. Zugleich erzihlt uns Pollux, der Erfinder habe sein In- 
strument ohne Plectrum gespielt 10) ; das Simikion oder Simikon, wel- 
ches 35 Saiten hatte, scheint, der betreffenden Angabe des erwahnten 
Schriftstellers nach zu urtheilen, ebenfalls ohne Plectrum tractirt worden zu 
sein, d. ἢ. ohne das nach Art einer Schreibfeder zugespitzte Instrument zum 
Anreissen der Saiten, wodurch diese einen schirferen Klang erhielten, als 
durch das Bertihren mit unbewaffneten Fingern. Wahrscheinlich existirten 
schon von Alters her beide Spielweisen, wie aus Ovid hervorgeht, welcher 
vom Apoll beziiglich des Wettstreites mit Marsyas erwaihnt, dass er bald 
mit den Fingern, bald mit dem elfenbeinernen Plectrum gespielt habe 12). 
Endlich sei noch die oben angedeutete Aufzahlung der Instrumente an- 
gefuhrt, welche uns Pollux mittheilt, woraus man ersehen méchte, dass 


4) Hor. carm. 4, 32, 4. 

2) Athen. 14, p. 635 Ὁ. 

8) Athen. 4, p. 175 E. 

4) βάρμος Athen. 44, p. 686 C. 

5) Pollux 4, c. 9. pag. 186 (ed. Francof.). Der lateinische Uebersetzer 
schreibt Barymitum, er liest also βαρύμιτον und legt mithin die Zusammen- 
setzung βαρύς und μίτος zu Grunde, daher Starksaiter, ein Instrument mit ge- 
wichtigem Klange. Im griechischen Texte steht jedoch Bapdptxtov, was viel- 
leicht den Sinn geben wiirde, dass das Instrument eine Mischung, harmonische 
Vereinigung tiefer Klange besitze. 

6) Athen. 44, p. 633 F. 

7) Aristid. Quint. p. 104. 

8) Athen. 4, p. 474 Ὁ und 483. Phoenix: Athen. 44, 636 B. 637 B. 

9) Pollux 4, cap. 9, p. 486, 30 (ed. Francof.). 

40) Pollux 4, c. 9, p. 486, 40 ff. (ed. Francof.). 5 
44) nunc digitis, nunc plectro pulsat eburno. 
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er wohl selbst bei den Instrumenten mit offenen Saiten keinen bedeu- 
tenden Unterschied im Klangcharakter annahm. Er nennt hinter einander: 
Lyra, Kithara, Barbiton == Barymiton (Barymikton), Chelys, Psalterion, 
Trigonon, Sambuca, Pektis, Phorminx , Phénix, Spadix, Lyrophonikion, 
Klepsiambos, Pariambos, Iambyke, Skindapsos, Epigonion und die tibri- 
gen; — aus den letzten Worten »und die tibrigen« ist zu schliessen, dass 
es noch viele Instrumente ahnlicher Art gab, die aber keine besondere 
Rolle spielten. Fir die Blasinstrumente, welche der kunstmissigen 
Ausiibung in der Musik dienten , war bei den Lateinern die Bezeichnung 
»Tibiae« gebrauchlich. Eine Tibia, griech. αὐλός, war ein langes, rundes, 
hohles, mit Loéchern versehenes Instrument, welches mit den Fingern 
behandelt wurde, wahrend das Anblasen durch ein Mundstiick (lingula, 
griech. γλῶσσα oder γλωσσίς) geschah. Die Erfindung wird bekanntlich 
bald dem Apollo bald der Pallas zugeschrieben und in der Bibel wird 
Jubal als Sch6pfer der Blasmusik erwihnt. Anfangs aus Halmen 1) (Cala- 
mus) verfertigt, desgleichen aus Schilfrohr 2), Lorberbaum 3) oder Lotos ἢ), 
Buchsbaum *), von Sambucus oder Holunder ®), Eselsknochen 1), Hirsch- 
bein §) , Elfenbein%) , Messing 10), Silber 11), sogar von Gold 12), versah 
man sie nur mit drei oder vier Tonléchern, bis Diodorus von Theben eine 
Vermehrung der Oeffnungen einfiihrte 19) und so nach und nach die ge- 
braiuchliche Anzahl derselben auf 7 stieg. Man unterschied die Tibien 
sowohl nach ihrem Klangcharakter, als auch nach ihrer Bestimmung. Die 
Rohrblasinstrumente wurden nun auf verschiedene Art und bei mannig- 
faltigen Gelegenheiten gespielt, z.B. spielte man mit »offenenLéchern«'4) , 
wo die Finger sich von den Oeffnungen entfernt hielten ; man gebrauchte 
(nach Scaliger) bei Gastgeboten gleiche Instrumente 15), um die Gleich- 


4) Virg. Ecl. 6, v. 69 ff. und Ecl. 8, 24. 
Nemes. Ecl. 4, v. 8 ff. 
3) Pollux lib. 4, c. 9. n. 6; ed. Francof. p. 189. 
4) Athen. 4, p. 182 Ὁ. 
5) Ovid. Fast. lib. 6, v. 697 u. a. a. O. Plin.; H. N. lib. 16, c. 36. 
6) Isidor. lib. 2, c. 20. 
7) Plin. ibid.; Plut. sap. conv. c. 5, ed. Wyttenbach p. 104. 
8) Philostr. Vit. Apollon. lib. 5, cap. 24, pag. 204 u. 205 (ed. Olearius 1709). 
9) Propert. lib. 4, Eleg. 6, v. 8. 
40) Philostr. ibid. 
44) Plin. ibid. 
42) Philostr. ibid. 
43) Pollux lib. 4, c. 10. n. 3; ed. Francof. p. 194. 
445 Daher Tibiae apertae, Quinct. Instit. lib. 14, c. 3, 20. 
45) Scalig. Poet. lib. 1, cap. 20. ~ 
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heit der Giiste anzudeuten (?!), bei den Gastmalen erklangen die Tibien 
zur Erheiterung der Giste'), wobei auch zur Tibia gesungen wurde 2). 
Ein Hauptunterschied bei den Lateinern bestand nun in den sogenannten 
Rechts- und Links-Tibien 8). Zur Erklérung dieser Bezeichnung haben sich 
verschiedene Ansichten geltend machen wollen. In dlterer Zeit nahm man 
an, dass der Grund hiervon in der dusseren Haltung des Spielers allein 
zu suchen sei, und man stellte daher die Behauptung auf, eine » Rechts- 
Tibie« ware auf der rechten Seite in den Mund genommen und mit der 
rechten Hand gespielt worden , eine » Links- Tibie« dagegen hatte man 
auf der linken Seite mit der linken Hand gespielt. Auch seien zu- — 
weilen beide Arten zum Vortrag verbunden gewesen‘). Klar bewie- 
sen ist gegeniiber dieser nicht gentigend motivirten Behauptung, dass 
die »Rechts-Tibien« einen héheren, die » Links-Tibien « einen tieferen 
Klang gaben, weil man die » Links-Tibien« von den unteren Theilen des 
Rohrs, d. ἢ. von dickerem Material mit grésserer Luftsiule, die » Rechts- 
Tibien« von den oberen Theilen des Rohrs, d. ἢ. von weniger umfang- 
reichem Material mit kleinerer Luftsiule anfertigte*). Die » Rechts - 
Tibien« waren nun in der Regel die anstimmenden und melodiefiihrenden δὴ, 
die » Links-Tibien « die accompagnirenden 7), weshalb dieselben auch be- 
stimmte Platze im Theater einnahmen und zwar die » Rechts-Tibien« auf 
der rechten, die » Links-Tibien« auf der linken Seite, wonach die Be- 
zeichnung als eine praktisch-kiinstlerische erscheint 8). Boeckh sagt 
kurz, dass die Lateiner die Tibien Links-Tibien genannt hitten, auf wel- 
chen ein tieferes Diapason ertonte, Rechts-Tibien, auf denen ein héheres 
Diapason erklang*). Bei Leichenbegiingnissen gebrauchte man »Trauer- 
Tibien«, theils zur Erhebung der Feierlichkeit !°) , theils zur Tréstung der 


4) Quint. lib. 4, 40. 

2) Quint. ibid. 

3) Tibiae dextrae und Tibiae sinistrae. 

4) Vergl. Gesneri Thesaurus Tom. III, pag. 795. 

5) Plin. H. N. lib. 46, c. 36. 

6) incentivae. 

7) succentivae; vergl. Varr. de R. R. lib. 4, c. 2. 

8) Manut. Quaesit. lib. 3, epist. 4. 

9) Boeckh, de metris Pindari lib. 3, cap. 11, p. 259 »Latini autem eas 
tibias, quarum diapason est gravius, vocarunt sinistras; quarum acutius, 
dextras, ut alibi evicimus.« Hierzu giebt er die Anmerkung »In Annal. Hei- 
delberg, 1840. fasc. 13. p. 466 544. Quamquam ibi haec non iisdem verbis dicta 
sunt, ita tamen intelligi nunc velim.« : 

40) Claudian. de Raptu Proserp. lib. 8, v. 130. 
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Leidtragenden‘) , worauf Boetius selbst bei Anfiihrung der Trauer- 
gesinge hinzielt. Die Bestattung des Julius Cisar?) und anderer Per- 
sénlichkeiten giebt hiefiir hinreichenden Beweis?). _» Schauspiel - Ti- 


bien«4) gab es natiirlich ebenfalls, wie oben erwahnt wurde, gleich- 
wie man zum Tempeldienste Tibienbliser anstellte, die , wie Livius be- 
richtet, im Weingenuss nicht immer ganz enthaltsam waren®). Sodann 
sind zu erwahnen: »Hochzeits-Tibien« zum Vergniigen der Festtheil- 
nehmer®), wobei gewéhnlich eine kleinere’?) und eine gréssere Art 
figurirte 8). Scaliger macht die dusserst komische Bemerkung, man 
habe zwei Tibien und zwar ungleiche zusammengefiigt, um die Be- 
wandtniss des Ehestandes auf gliickliche Art anzudeuten 3) (!). »Kna- 
ben-Tibien« 10) spielten die Knaben, » Jungfrauen-Tibien « 11) hatten einen 
hellen Klang, » Weihen -Tibien«!2) klangen wie das Geschrei der 
Weihen, »Pythische Tibien«!3) fanden Anwendung bei den Pythischen 
Spielen und passten zur Ausfiihrung von Pianen, d. ἢ. Lobgesangen 
auf Apollo. »Opfer-Tibien«!4), »Spondeische Tibien« mit ernstem 
Klange 15), » Triumph -Tibien« 16) etc. nannte man die Blasinstrumente 


4) Boetius a. b. Ὁ. 

2) Sueton. Jul. Caes. c. 84. 

3) Ovid. Trist. lib. 5, eleg. 4, v. 48. 

4) Cic. de leg. lib. 2, c. 148; Horat. de arte poet. v. 202. 

5) Liv. lib. 9, c. 30. 

6) Claudian. Nupt. Honor. et Mariae, v. 195; Fescenn. 14, v. 30. 
7) Ovid. Met. lib. 4, v. 760. 

8) Pollux lib. 4, c. 10. 

9) Scalig. Poet. lib. 4, c. 20. 

40) Tibiae pueriles, Pollux lib. 4, c. 10. 

44) Tibiae puellatoriae. 

42) Tibiae milvinae. 

43) Pollux lib. 4, c. 40. Boeckh sagt tiber die Pythischen Tibien: »Quae 
Graecis appellantur Pythiae, ob gravitatem sunt masculae, paeanibus aptae : 
magis femineae choricae διὰ τὸ ἐς ὀξύτητα εὐχερές, adhibitae inprimis dithy- 
rambis; utraeque tamen tensione mediae: unde illud firmatur, quod Pindarici 
chori melopoeiam dixi mediam (μεσοειδ) Spondiacae hymnis conveniunt, quippe 
ob insignem gravitatem, eaeque a dactylicis non differre videntur. Pythiae di- 
cuntur esse αὐλοὶ τέλειοι, hoc est, viriles (ἀνδρεῖοι), quales sunt etiam οἱ ὑπερτέ-- 
hetot, quippe graves utrique ; sed acuti sunt αὐλοὶ παιδιχοὶ ef παρϑένιοι ; tensione 
diversi omnes. Aliae tibiae usu differunt, ut αὐλοὶ ἐμβατήριοι, ὑποϑέατροι etc.« 

44) Tibiae sacrificae. Vergl. Ovid. Fast. 6, v. 659; — Isidor. lib. 2, ὁ. 20. 
— Athen. lib. 44, c. 2. — Censor. de Die Natal. c. 12. 

45) σπόνδαυλοι. ; 

46) Tibiae triumphales, Censor. de Die Natal. c. 12 (w. oben). 
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je nach der Verschiedenheit des Gebrauchs!). Bei den Griechen sind 


4) Uebersichtlich zusammengestellt treten uns folgende Gattungen der Ti- 
bien entgegen (vergl. Pollux lib. 4, cap. 9, ed. Francof. pag. 190) : 

4. Tibiae vascae, griech. πλαγίαυλοι, wurden mit Directionsfléten erklart 
(Solinus 5, ὃ 49) und hatten mehr Locher, als die praecentoriae, waren den 
sinistris gleich und fanden Anwendung beim Probiren von Musikstiicken (Sal- 
mas. ad Vopisc. Carin. p. 818 Ὁ und 825 ἢ ed. Lugd. Batav. a. 1671). Hingegen 
erklart Boeckh die vasca als eine Fléte mit leichtfertigem Ton. 

2. Tibiae spondaicae = σπόνδαυλοι = Opfertibien (sieh. ob.) 

3. Tibiae serranae, entweder = Sagetibien, von Serra, wegen des schwirren- 
den Klanges (Turneb. Advers. lib. 28, c. 34 pag. 1080, 45) oder von Sarra = 
Tyrus(Salmas. ad Vopisc. Carin. p. 828 a). Sie waren von derselben Beschaffen- 
heit wie die pares, gleichwie die Tibiae Phrygiae zu den imparibus in Paral- 
lele zu stellen sind (Serv. ad Vergil. Aen. 9, v. 618). 

_ 4. Tibiae sacrificae = Opfertibien (s. ob.). 

5. Tibiae Pythiae (s. ob.). 

6. Tibiae pueriles (s. ob.). 

7. Tibiae puellatoriae (Solin. 5, § 49 ff). 

8. Tibiae praecentoriae sollen bei den Pulvinaribus, in den Tempeln vor 
den Altéren gebraucht worden sein, auch incentivae geheissen und dieselbe 
Construction wie die dextrae besessen haben, jedoch mit starkem, vollem 
Klange (Salmas. ad Vopisc. Carin. s. 0.). 

9. Tibiae Phrygiae waren bei den Lateinern krumm und aus Horn gefer- 
tigt (Ovid. Fast. 4, v. 181). 

40. Tibiae pares und Tibiae impares. Die fritheren Erklarungen, welche 
sich an die Erérterungen Scaliger’s anschlossen (Vergl. Scaliger Poet. lib. 4, 
c. 20) beschrénkten sich auf die Angabe, dass Tibiae pares zwei verbundene 
Fléten gewesen seien, welche gleiche Lécher hatten, impares solche, von denen 
eine mehr Licher besass, als die andere. Boeckh hat jedoch mit richtiger 
Quellenangabe klar gestellt, dass pares entweder zwei dextrae oder zwei sini- 
strae waren, die impares aber in der Verbindung von einer dextra und einer 
sinistra erschienen, wobei zu beobachten ist, dass die dextrae die Klinge des 
hohen Diapason, die sinistrae die des tiefen Diapason in sich enthielten, weil 
ja der Modus oder die Tonart der Griechen und Rémer, mochte man die do- 
rische , lydische, hypodorische Tonreihe als systematische Klangunterlage an- 
nehmen, einen Umfang von zwei Octaven reprasentirte. Die Stelle bei Boeckh 
ist insofern interessant, als hier in logischer Folge diese Sache genauer betrachtet 
worden ist. Boeckh sagt (de metr. Pind. p. 265): »Pares aut dextrae ambae, 
hoc est acutae, aut sinistrae, hoc est graves. Dextrae tibiae pares erant, 
qui Graecis sunt αὐλοὶ παροίνιοι, teste Polluce (IV, 80) σμικροὶ μὲν, ἴσοι δ᾽ ἄμφω. 
Impares erant in γαμηλίῳ αὐλήματι, in quo, auctore eodem, δύο αὐλοὶ ἦσαν, συμ.- 
φωνίαν μίαν (utav scripsi pro vulgato μὲν : συμφωνίαν μίαν, quippe diapason) ἀπο-- 
τελοῦντες, μείζων δὲ ἅτερος, ὅτι μείζονα χρὴ τὸν ἀνδρα εἶναι. Harum imparium 
altera est dextra, altera sinistra. Jam quae inaequalitas erat inter dextram et 
sinistram , ea in Phrygio certe modo in ipsa sinistra conjuncta erat. Ea tota 
quidem gravior debebat esse quam Phrygia dextra; sed rursus habebat duo fo- 
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jedoch als Hauptunterschiede anzuluhren: die Lydische, Phrygische, 
Dorische, Aeolische , Ionische , Syntonolydische etc., aus welcher Be- 
zeichnung schon hervorgeht, dass dadurch die Stimmung angezeigt 


ramina, quorum alterum gravem, alterum acutum sonum praebebat. Auctor 
Varro: ‘Tibia Phrygia, inquit, dextra unum foramen habet, sinistra duo, quo- 
rum upum acutum sonum habet, alterum gravem.’ Haec aliter intelligi neque- 
unt, quam de binis diapason in eadem tibia cantatis per homophoniam, quemad- 
modum in magadide fidibus intensa: ac talis tibia a Graecis vocata est μάγαδις 
αὐλός.« 

44. Tibiae nuptiales (5. ob.). 

42. Tibiae milvinae (s. ob.). 

43. Tibiae militares (s. ob.). 

44. Tibiae ludicrae (s. ob.). 

45. Tibiae funebres (s. ob.). 

46. Tibiae convivales (8. ob.). Boeckh hat eigentlich nur die beiden Unter- 
schiede »dextra« und »sinistra« besonders ins Auge gefasst; eingehend polemi- 
sirend spricht er sich in einer Kritik tiber Bothe’s Ausgabe der Comédien des 
Terenz mit grosser Genauigkeit tiber die Tibia dextra und Tibia sinistra aus. 
Wir missen jedoch bemerken, dass Boeckh zwar den Salmasius ganz richtig 
corrigirt, in seiner Auseinandersetzung aber nichts Neues anfiihrt ; denn schon 
im 48. Jahrhundert war die Forschung tiber diesen Gegenstand bereits zur 
Klarheit gelangt und es unterlag wahrend der Thatigkeit Boeckh’s keinem Zweifel 
mehr, dass die dextrae sich in der oberen, die sinistrae sich in der unteren Ton- 
region bewegten. Beherzigenswerth ist indess in beregter Kritik besonders eine | 
Stelle, welche Boeckh aus sich selbst geschoépft hat. Er sagt namlich sehr rich- 
tig: »Das ganze Alterthum nennt alles Frobliche, Heitere, Glickliche rechts, 
alles Diistere, Traurige, Ungliickbedeutende links; sollte es in der Musik, die 
dem Gemiithe so nahe liegt, eine Ausnahme gemacht haben? Die dextra tibia 
muss die fréhliche, die sinistra die diistere, jene die hohe, diese die tiefe sein. 
Dasselbe verlangt der Gebrauch, welchen sie in den verschiedenen Stiicken 
davon machten. Die Rdmer miissten doch sehr roh gewesen sein, wenn sie den 
terenzischen Eunuch, welcher tibiis duabus dextris gegeben worden, mit zwei 
tieferen Fléten begleitet hatten; nur eine lustige Musik passte zu seiner Fréb- 
lichkeit, und diese hatte er, wenn dextrae Discantfloten sind. Der Heautonti- 
morumenos, der anfangs natirlich weniger lustig ist, halte vornberein die Mu- 
sik imparium tibiarum, welche aus Discant und Bass zusammengesetzt ist; her- 
nach wird er mit duabus dextris fortgesetzt. Also die glickliche Katastrophe 
sollte mit traurigern Tonen begleitet worden sein, als der Anfang? Unméglich! 
Dextrae miissen hdhere Tone haben. Ueberhaupt giebt es kein sicheres Bei- 
spiel, dass eine Comédie ganz mit paribus sinistris aufgefiihrt ware , welches 
doch wohl vorkommen miisste, wenn sinistrae lustige Fléten waren.« Ferner 
entwickelt er, dass die drei Flétengattungen Sarranae, Phrygize und Lydiae 
den drei altesten Tonarten, der tiefsten dorischen, der mittleren phrygi- 
schen, der héchsten lydischen entsprechen, tiber deren Beschaffenheit wir — 
weiterhin Erklarung geben werden. ia 
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wurde. Wollte. man mit den heutzutage im Orchester gebrauchlichen 
Fléten einen Vergleich anstellen, wie dies wohl auch von neueren Histo- 
rikern irrthtimlicherweise geschehen ist, so wurde man die Vorstellung 
von dem Blasinstrument, welches bei den Griechen Aulos und bei den 
Rémern Tibia hiess, nur verwirren. Unsere Orchesterflote tiberschreitet 
in ihrer tiefsten Klangregion nicht die Tone der eingestrichenen Octave, 
wahrend man aus den alten Schriftstellern erkennt, dass die griechischen 
und rémischen Auloi und Tibien, sobald » Rechts- und Linkstibien « ver- 
bunden wurden, beide Octaven auch der tiefsten Tonarten enthielten. 
Dass es sogar Auloi oder Tibien gab, mit welchen ein Umfang von zwei 
Octaven auf einem einzigen Instrument herzustellen war, durfte nach 
den auch von Boeckh angefiihrten Zeugnissen kaum zweifelhaft sein. 
Dieser verdienstvolle Philolog, welcher sich in den musikhistorischen 
Analysen unvergangliche Verdienste erwarb, scheint nicht auf einen pas- 
senden Vergleich mit neueren Blasinstrumenten gekommen zu sein; in 
dem heutigen Orchester entspricht selbst die Oboe nicht den Beschrei- 
bungen der Alten, wie tiberhaupt die zum kintlerischen Ausdruck ver- 
wendeten Tonwerkzeuge des 19. Jahrhunderts keine Parallele mit den 
antiken Tibien verstatten. Dagegen waren im 16. und 47. Jahrhundert 
unserer Zeitrechnung Instrumente im Gebrauch, welche unbedingt, ihrer 
Construction nach zu urtheilen, mit den alten Aulois oder Tibien zu ver- 
eleichen sind ; ja fast méchte man die Behauptung aufstellen, sie seien 
mit den griechischen Holzblasinstrumenten identisch gewesen. Auch 
weist ihre Heimath Italien auf eine directe rémische und somit zugleich 
griechische Ueberlieferung hin. Diese Instrumente sind die sogenannten 
»Plockfloten«, von welchen Pratorius in seinem 1615 erschienenen 
» Syntagma musicum« eine genaue Abbildung und Beschreibung giebt. 
Sie haben im Aeussern Aehnlichkeit mit den jetzt noch vorziiglich in 
Baiern vielgeblasenen Flageolets, sie waren aber in der Bohrung und 
Einrichtung vollkommener als diese. 

Gleich den Aulois und Tibiis unterschied man tiefere und héhere 
Plockfl6ten, wortber uns Priatorius in folgender Weise belehrt : »Plock- 
fléten {Latinis Fistula), so von den Italiiinern Flauto, von den Engelen- 
dern Recordor genennet werden, haben durch alle Stimmen in jedem 
Corpore sieben Locher fornen, und eins hinten. Denn ob gleich fornen 
gar unten zwey Locher neben einander sein, so sind doch dieselbe beyde’ 
einerley am Thon, und allein dahin gerichtet, dieweil elliche Instrumen~ 
tisten die lincke, etliche aber dierechte Handt unten brau- 
chen«u. s. w. Sodann giebt dieser Autor des 17. Jahrb. acht ver- 
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schiedene Arten an, mit welchen ein Tonumfang »vom Contra-D bis tiber 
das dreigestrichene e hinaus herzustellen war, wenn man niamlich die 
einzelnen Gattungen zusammenstellte.« Hieraus ist leicht begreiflich, 
wie auch die Griechen mit ihren dorischen, phrygischen , lydischen Au- 
lois und mit denen, welche auf die Plagaltonarten gestimmt wurden, die 
Grenzen des bei ihnen erlaubten und gebriuchlichen Tongebietes errei- 
chen konnten. Mit der Meinung Richard Volkmann’s!), dass die rémische 
Tibie oder der griechische Aulos mit der Clarinette vergleichbar sei, 
koénnen wir als Musiker durchaus nicht tbereinstimmen; denn gerade 
dieses Instrument ist eine Errungenschaft der neuern Zeiten und lisst keine 
Parallele mit dem Alterthume zu. Jedenfalls darf man doch nicht von dem 
Gebrauch, das Mundsttick in ein Futteral zu stecken —- wie dies unsere 

Clarinettisten thun — darauf schliessen, dass auch die Glossa (γλῶσσα = 
᾿ Mundstiick) der Griechen, welche in dem Glossokomeion (γλωσσοχομεῖον 
== Mundstiickbehilter) 2) aufbewahrt wurde, ein Clarinettenschnabel ge- 
wesen sei. Die Plockflétenbliser hatten ebenfalls ihre Taschen fur die 
Fistulen, d. h. die klemen Mundstiicke , welche sie vor dem Gebrauche 
der Instrumente ansteckten, und sie ersetzten die ausgeblasenen 8) und 
unbrauchbar gewordenen durch neue. Zu den Blasinstrumenten ge- 
horten auch die Tuben, welche jedoch gleich den Hérnern mebr Signal- 
instrumente waren und keine ktnstlerische Bedeutung im Alterthume er- 
rangen. Es durfte hieruber die kurze Angabe geniigen, dass die Tuba, 
griech. Salpinx, ein aus Erz 4) gefertigtes Instrument in gerader Richtung 
war und vorn einen weiten Schallbecher hatte. Sie wurde geblasen ver- 
mittelst eines Mundstiickes von Knochen 5) und bestand moglicherweise 
aus sechs verschiedenen Arten®), ἃ. ἢ. Gréssen; man gebrauchte sie im 
Kriege 7), bei Leichenbegingnissen 8), fiir die Schauspiele®) und auch bei 
Opfern 10). Sie soll zuerst von den Tyrrhenern oder Tusciern erfunden 


4) Vergl. R. Volkmann, de organis sive instrumentis veterum musicis epi- 
metrum, p. 148 in seiner Ausgabe von Plutarch’s de musica. 
2) Vergl. Pollux lib. 7, cap. 33, p. 362 ed. Frf. 
3) ἐξηυλημέναι oder παρεξηυλημέναι von ἐξαυλέω oder παρεξαυλέω. 
4) Soph. El. v. 744. 
5) Vel. Pollux lib. 4, c. 44. 
6) Dies ist jedoch zweifelhaft. 
7) Horat. Carm. 4, 4, 23. 
8) Pers. Sat. 3, v. 103; Virg. Aen. lib. 44, v. 192. 
9) Vergl. Virg. Aen. 5, v. 413; Juvenal. Sat. 6; Plin. lib. 2. epist. 7. 
10) Varro. de L. L. lib. 5, c. 24, ὃ 447 ed. Miiller. 
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worden sein‘). Mdéglicherweise kamen auch zu Olympia und bei andern 
Festspielen Wettkampfe der Tubablaser vor 2). Unter den »Instrumen- 
ten, welche mit Gebrauch des Wassers bewegt werden ,« versteht Boe- 
tius die sogenannten Wasserorgeln , uber deren Construction wir kurz 
Folgendes angeben wollen : 

Die Wasserorgel, vom Ctesibius (um 150 v. Chr.) erfunden, wel- 
cher nach dem Zeugnisse des Aristocles bei Athen. 4, p. 174 unter der 
Regierung des Ptolemaus EuergetesII. lebte (fiir den Manche Euergetes I. 
bezeichnen, cf. Buttmann in Comment. Acad. Berol. a. 1841, p. 169), 
wird auch zuweilen dem Archimedes zugeschrieben, wofur Tertullian de 
anima, c. 14,' als Zeuge anzufiihren ist. 

Athenaus schildert sie lib. 4 am bezeichneten Ort als ein Instru- 
ment mit stissem Tone, und die Beschreibung ihrer Construction befindet 
᾿ sich ausser in den Schriften des Hero auch noch bei Vitruv de Architec- 
tura lib. 10, cap. 13. Die Zeichnung in meiner »Geschichte des Claviers«, 
Leipzig, A. H. Payne, Seite 43 (Fig. 1), lasst leicht erkennen, dass der 
gréssere Behialter unter der Windlade, auf welcher die sieben Pfeifen 
stehen, ein Wasserbehilter ist, in welchem sich eine hohle, unten auf 
beiden Seiten offene Halbkugel befindet ; aus dieser fuhrt eine Réhre in 
die Windlade. Das Wasser im Behilter dient dazu, um den in die Halb- 
kugel durch eine mit dem Windbehilter verbundene Rohre strémenden 
Wind in seinem Drucke zu reguliren. Der Wind selbst wird durch einen 
in den Windbehilter vermittelst eines Hebels kraftig getriebenen Stéssel 
hervorgebracht. Bei der vom Hero beschriebenen pneumatischen Orgel 
fallt der Wasserbehilter fort?) , ihr Ton wird deshalb wahrscheinlich 
starker, aber ungleichmassiger gewesen sein, weil zu damaliger Zeit 
sicherlich noch keine Windproben in unserm Sinne existirten. Wasser- 
orgel und Windorgel sind also neben einander gebraucht worden ἢ). 

4) Stat. Theb. lib. 6, v. 404; Athen. 4, p. 184 A: Τυῤῥηνῶν δ' ἐστὶν εὕ-- 
ρημα κέρατά te xat σάλπιγγες. 
2) Boeckh, Oecon. publ. 2, p. 364. 

3) Vergl. Paul, Gesch. des Claviers S. 44, Fig. 2. 

' 4) In meiner Gesch. des Clav. sind die Zeichnungen den Abbildungen des 
vortrefflichen Manuscriptes vom Hero entnommen, welches die Leipziger 
Stadtbibliothek aufbewahrt. Beziiglich der Windorgeln ist noch zu bemer- 
ken, dass durch die Verse des Julian ihr Gebrauch im 4. Jahrh. n. Chr. ausser 
Zweifel gestellt wird (ἀλλοίην ὁρόω δονάκων φύσιν ἧπον dx’ ἄλλης etc.). Vel. 
tiber Wasser- und Windorgel auch die dlteren Analysen von Schurtzfleisch 
Antiqu. Eccl. Controv. 19, ὃ 4, ὃ 9, § 42, ὃ 18, δ 46 u. Wilh. Malmesburiensis 


ap. Salmas. ad Lamprid. Heliog. in Verbindung mit den Quellenzeugnissen. 
Auch Sponsel’s Historie von der Orgel ist nicht zu itbergehen. 
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Was nun endlich die Schlaginstrumente betrifft, welche in 
einem hohlen ehernen Gefaisse bestehen und mit dem Kléppel geschlagen 
werden, so ist schon aus diesem kurzen Characteristicum zu ersehen, dass 
Boetius Tonwerkzeuge im Sinne hatte, welche unseren Schlaginstrumen- 
ten im Wesentlichen entsprachen. In der That finden wir auch be- 
stimmte Zeugnisse, die solche Erklérung bestatigen. Drei Hauptarten 
von Schlaginstrumenten sind in Kiirze namhaft zu machen, weil an diese 
drei Boetius gedacht haben mag: naimlich die Cymbaln, Tympanen und 
Symphonien. Die Cymbaln hatten Aehnlichkeit mit unseren » Becken « 
in den Orchestern, waren aber so tief ausgehéhit, dass man bequem aus 
diesen » erzenen Gefiissen«') trinken konnte. Dass die Cymbaln?) im 
Zusammenhang mit den Tympanen erschienen, mithin eine ahnliche Be- 
stimmung hatten wie bei uns, diirften die Worte des Seneca®) beweisen, 
in welchem er auseinandersetzt, dass die Tympanen und Cymbaln musi- 
kalische Téne von sich geben, und zwar, indem jene Luft enthalten, die 
geschlagen wird, diese aber allein in Folge ihrer materiellen Beschaffen- 
heit erklingen. Allerdings war der Klang der Cymbaln mehr ein rhyth- 
misches Gerausch *), gleichwie auf dem Tympanum kein reinerer Klang 
zu erzeugen war, als auf der Handpauke, welche ja bei allen antiken 
Volkern vorkommt. Das Instrument wurde mit der einen Hand ge- 
schlagen und mit der andern bewegt , so dass es als ein mit dem Tam- 
burin identisches erscheint®). Auch diente dasselbe bei den Barbaren 
als Kriegsinstrument , wogegen die Symphonien mehr zu kunstlerischen 
Zwecken verwendet wurden, weil sie als vollkommenere Tonwerkzeuge 
einen nach Héhe und Tiefe zu abgemessenen Ton enthalten konnten. 
Isidorus Hispalensis giebt uns eine ziemlich genaue Beschreibung ®) , aus 
welcher man ersieht, dass die Symphonien mit einem Felle bespannt 
waren und mit Kléppeln tractirt erklangen ; jedoch mégen diese Pauken 
meist aus Holz gefertigt worden sein’). — Nach den allgemeinen Vor- 
ausschickungen tiber den Werth und die Bedeutung der Tonkunst geht 
Boetius in 


1) Joseph. Antig. 7, 42, 3; ed. Oberthiir 1782 p. 809. 

9) Clem. Alex. Paedag. lib. 2, cap. 4. (ed. Par. 1644) pag. 164. 
3) Senec. Quaest. nat. lib. 2, cap. 29. 

} gr. ψόφος, lat. tinnitus. Virg. Georg. 4, 64; Arnob. 7, 32. 
5) 1514. Etym. 2, 24; vgl. Forkel, Gesch. der Mus. B. 1,420. 
6) Auch bei Gerbert, Script. eccles. Tom. I, p. 24 Β. 
7) Dies zeigt der Ausdruck an: lignum cayum. 
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zu den akustischen Principien tber, welche er in Cap. IV, V, VI, VII, 
VII und IX hinreichend klar und ausfiihrlich entwickelt; und dabei 
sucht er besonders den Grund der Consonanzen mit Bezugnahme auf die 
mathematischen Ausdriicke, wie er sie in seiner Arithmetik exponirte, 
festzustellen, damit der Leser zunachst einen Ueberblick erhalte. 

Hochst interessant ist die Gegeniiberstellung der Consonanzen und 
Dissonanzen , welche von moderner Anschauung gar nicht so weit ent- 
fernt erscheint. Zu niherer Begriindung der historischen Bedeutung 
des Consonanzverhiltnisses citirt er in 


Cap. X 

die Forschung des Pythagoras, dessen Erfindung der Consonanzen dem von 
Plutarch ') — welcher den Aristoteles als Schiiler des Plato citirt — ange- 
gebenen Verhiltniss vollkommen entspricht. Ebenso finden wir dieselbe 
Zahlentheorie in Plato's Timaus, wo die bereits oben auseinandergesetzte 
Entwickelung der Verhiltnisse den Grund der Consonanzen in Verbindung 
mit der Weltseele enthalt. Dass hier in der fabelhaften Erfindung des Pytha- 
goras ein akustischer Irrthum vorliegt, hat schon Galileo Galilei bemerkt ; 
denn erstens ware es ein ganz merkwurdiger Zufall gewesen, wenn die 
Schmiedehimmer das angegebene Verhiltniss besessen hatten, und dann 
wiirde Pythagoras auch nur durch vier Saiten von ungleicher Lange und 
Dicke, namlich nach den Verhiltnissen 6 : 8: 9:42 die richtigen Téne ge- 
wonnen haben, nicht aber durch die Verschiedenheit der Gewichte. Uebri- 
gens ist durch die Forschung des Vincenzo Galilei, des Vaters von Galileo 
Galilei, klar gestellt worden, dass man diese Erfindung, hauptsichlich nach 
dem Zeugniss des Suidas, auch einem gewissen Diocles zuschrieb, wel- 
cher bei einem Spaziergange, der ihn vor das Haus eines Toépfers fihrte, 
die Verhiltnisse aus dem Anschlagen verschiedener Tépfe heraushdrte 2) . 
Die Darstellung des Boetius ist jedoch trotz des akustischen Irrthums und 
des Fabelhaften in der ganzen Erzahlung insofern sehr lehrreich, als 
man erkennt, mit welchem Eifer man sich im Alterthume den Gesetzen 
der Transversal— und Longitudinalschwingungen zuwandte. In 


Cap. XI 


weist Boetius bestimmt darauf hin, dass man sich mit Erforschung der 
Saitenschwingungen und des Wesens der klingenden Luftsdule in den 


4) Plutarch, de musica cap. 13, bei R. Westphal cap. 45. 
2) Dialogo della Musica antica e moderna, pag. 127, ed. 4584 ἃ. 1604, 
Boetius. 43 
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Pfeifen eingehend beschiaftigte. Die Methode der akustischen Messung 
ist zwar nicht ganz klar zu erkennen, jedoch ersieht man aus der Stelle, 
dass bei Berechnung der Intervalle der Cyathus und das Acetabulum ge- 
braucht wurden. Der Cyathus war eigentlich ein Mass fiir Fliissigkeiten 
und zwar der zwolfte Theil eines Sextarius , welcher 20 Unzen an Wein 
und Wasser wog. Mithin war der Cyathus ein Mass von 42/, Unze an Wasser 
und Wein, wibrend das Acetabulum als ein Mass in Form eines glocken- 
ahnlichen Gefasses erscheint, welches den achten Theil eines Sextarius 
oder °/. Unzen in sich fasst. Es geht daraus hervor, dass die Zahl zwolf 
als Ausgangspunkt diente und jedenfalls durch die Vergleichung von 42, 
9, 8 und 6 Cyathen Flissigkeit in den mit einem Kl6ppel angeschlagenen 
Acetabulen die Verhiltnisse festgestellt wurden ἢ). 

Nach der Darstellung des Boetius unterliegt es keinem Zweifel, dass 
der griechische Philosoph Pythagoras die Luft als Vehikel und die in den 
Theilen eines klingenden Kérpers erzeugte Bewegung derselben als die 
Ursache des Schalles ansah. Dieser Schall ist nun héher und tiefer, je 
nachdem die Erzitterungen schneller und langsamer sind 2). Pythagoras 
wusste also schon das Grundgesetz der H6he und Tiefe, er kannte aber 
auch die Grundtheorie des musikalischen Klanges, dessen Schall messbar 
sein muss ; denn die Quelle des Schalles, ἃ. ἢ. der ténende Kérper, und 
die Leitung desselben, d.h. die Luft, sind nur dann zur Hervorbringung 
eines musikalischen Klanges befahigt, wenn die regelmassigen Bewe- 
gungen beider in einer gewissen Gleichartigkeit zu einander in Beziehung 
stehen. Die Regelmissigkeit der Bewegungen entsteht nun dadurch, 
dass eine Bewegung der anderen in gewissen gleichen Zeitabschnitten 
und in gleichartiger Weise richtig folgt, weshalb man _ dieselben 
auch periodische Bewegungen genannt hat. Daher fasst Helmholtz 
seine Definition so zusammen: »Die Empfindung eines Klanges wird 


4) Sonst war Acetabulum eigentlich ein Essiggeschirr, Essignapfchen fir 
den Tisch, welches die Griechen ὀξύβαφον nannten, von ὀξύ Essig und βάπτειν 
eintauchen, weil man Brot in Essig tauchte. Vergl. Suidas in ὀξύβαφον, auch 
als musikalisches Spielzeug in Form eines Glockenspiels mag es Verwendung 
gefunden haben. Friedrich Bellermann citirt in seinem Anonymus den 
Zeitgenossen des Boetius, ndmlich den Cassiodorus mit diesen Worten: »Ace- 
tabula Cassiodorus quoque in definitione instrumentorum, quae pulsantur, 
exhibet: Percussionalia, ut sunt acetabula aenea et argentea, vel alia quae 
metallico rigore percussa, reddunt cum suavitate tinnitum, quem locum ex- 
scripsit Isidorus Hispal. in origg. libr. 2, pag. 897 Gothofr.« 

2) Porphyr. Comment. in Ptolem. Harmon. p. 192 ed. Wallis. 
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durch schnelle periodische Bewegungen der ténenden Korper hervor- 
gebracht , die eines Gerausches durch nicht periodische Bewegungen. « 
Die Akustik bedient sich fiir die Art solcher regelmassigen Bewegungen 
des Ausdruckes Schwingungen, welche, wie schon gesagt, in glei- 
chen Zeitabschnitten, d. h. periodisch, erfolgen miissen. Aus die- 
sem Grunde nennt man die Linge der gleichen Zeitabschnitte , d. h. die 
Dauer yon einer Schwingung zur nachstfolgenden, die »Sch wingungs- 
dauer« oder die »Periode« der Bewegung, fiir welche jetzt die Se- 
cundenmessung besteht. Dass nun auch dem Pythagoras das akustische 
Verhiltniss mit Bezug auf Linge und Dicke der Saiten nicht unbekannt — 
war, darf nach den Worten des Boetius, welcher unter der harmoni- 
schen Regel das hélzerne Tonmass , das Monochord, verstand , gar nicht 
zweifelhaft sein. Aus dem weiteren Verlaufe der Abhandlung ist klar 
ersichtlich, dass fiir die Consonanzen: Octav, Quinte und Quarte 
(Diapason, Diapente und Diatessaron) die antike Theorie der Griechen 
und des Boetius mit der modernen Akustik tibereinstimmt. Letztere 
stellt bekanntlich folgende Hauptgrundsatze auf: ἢ 

»4) Die Schwingungszahl einer Saite verhalt sich umgekehrt wie 
ihre Lange, d. h. wenn eine Saite auf irgend einem Instrumente, wie 
einer Violine, einer Guitarre etc., aufgespannt ist und in einer gegebenen 
Zeit eine bestimmte Anzahl von Schwingungen macht, so macht sie in 
derselben Zeit zweimal, dreimal, viermal 11. 5. w. so viel Schwingungen, 
wenn man bei unverinderter Spannung nur '/o, 1.5. 1/, etc. der ganzen 
Linge schwingen lasst; sie wiirde 3/., 4/; mal so schnell schwingen, 
wenn man nur 2/;, 3/5 der ganzen Lange schwingen liesse. 

»2) Die Zahl der Schwingungen einer Saite ist der Quadratwurzel 
aus den spannenden Gewichten proportional, d. ἢ. wenn das Gewicht, 
welches die Saite spannt, viermal, neunmal, sechszehnmal so gross ge- 
macht wird, wahrend ihre Lange unverandert bleibt, so wird die Ge- 
schwindigkeit der Schwingungen zweimal, dreimal, viermal so gross. 

» 3), Die Schwingungszahlen verschiedener Saiten derselben Materie 
verhalten sich umgekehrt wie ihre Dicke. Wenn man z.B. zwei Stahl- 
saiten von gleicher Linge nimmt, deren Durchmesser sich wie 4 : 2 ver- 
halten, so wird die diinnere bei gleicher Spannung in derselben Zeit 
doppelt so viel Schwingungen machen als die dickere. Fiir Darmsaiten 
ist dieses Gesetz wohl nicht immer genau wahr, weil sie nicht immer 
absolut gleichartig sind. 


4) Vgl. Johannes Miller, Lehrb. ἃ. Physik. 
43% 
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» 4) Die Schwingungszahlen von Saiten verschiedener Materien ver- 
halten sich umgekehrt wie die Quadratwurzeln ihrer specifischen Ge- 
wichte. Wenn z. B. eine Saite von Kupfer, deren specifisches Gewicht 
9 ist, und eine Darmsaite, deren specifisches Gewicht 1 ist, gleiche Lange 
und gleichen Durchmesser haben und wenn beide durch gleiche Ge- 
wichte gespannt sind, so schwingt die Kupfersaite dreimal langsamer als 
die Darmsaite. 


» Es versteht sich von selbst, dass diese Gesetze nur ftir solche Sai- 
ten gelten, die ihrer ganzen Dicke und Lange nach homogen sind, dass 
sie also nicht auf Darmsaiten, welche mit Metallfiiden tibersponnen sind, 
angewendet werden kénnen. Die metallische Hulle ist hier eine trage 
Masse, welche durch die Elasticitat der Saite in Bewegung gesetzt wer- 
den muss und welche also die Schwmmgungsdauer vergrossert.« 


Als das erste Instrument der Schopfung gilt allen musikalischen 
Schriftstellern die menschliche Stimme, und von dieser geht auch 
Boetius mn 


Cap. XII 


aus, wo er die stetige Stimme und intervallartige unterscheidet. 
Es stimmt nun die Definition unseres Autors genau mit dem tiberein, was 
wir aus den griechischen Schriftstellern tiber die »Bewegung der Stimmec ‘) 
erfahren. Nach der Ansicht der Alten entsteht der Klang durch eine 
Thiatigkeit der Stimme, und zwar ist diese keine regellose, sondern sie ist 
einem bestimmten Gesetze unterworfen. Die regellose Thitigkeit der 
Stimme witirde zwar ein Horbares, z.B. Laut, Schall, Geraéusch u.s.w., 
wo das klingende Element mehr oder weniger bemerkbar wire, hervor- 
bringen, sie wurde aber nie im Stande sein, einen reinen musikalischen 
Klang frei von jedem Nebenbegriffe zu erzeugen. Die geregelte 
Thatigkeit besteht nun darin, dass die Stimme bei Erzeugung des Klan- 
ges ein gewisses Verhaltniss der Hohe und Tiefe erfassen muss, und 
dieses Verhyltniss wird Klanghéhe genannt?). Héhe und Tiefe 
sind allgemeine Begriffe, Klanghohe ist das Besondere des Allgemei- 
nen, das Bestimmbare des Unbestimmten. Daher sagt Aristoxenus : 
» Klang ist Fall der Stimme auf eine Klanghéhe ; denn der Klang scheint 
erst dann fiir das Melos verwendbar zu sein, wenn die Stimme auf einer 


4) Vgl. Paul, Absol. Harmonik der Griechen S. 4 u. 2. 
2) Hohe und Tiefe = ὀξύτης zat βαρύτης, Stimme = cwv7 , Klanghdhe 
= τάσις. 
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Klanghéhe zu stehen scheint«!). Da es Hohe und Tiefe giebt, so giebt 
es auch hohere und tiefere Klange. Wenn nun die Stimme von einem 
héheren zu einem tieferen, oder umgekehrt von einem tieferen zu einem 
hoheren Klange tibergeht, so nennen dies die Griechen: »die Bewegung 
der Stimme«?). Die klangliche Bewegung der Stimme ist aber wohl zu 
unterscheiden von derjenigen, welche beim Sprechen bemerkbar ist. 
Die Rede bedarf keiner bestimmten Klanghchen, sie ist niemals gebunden 
an gewisse Plitze, wie sie der musikalischen Stimme durch Klangver- 
hiltnisse angewiesen sind. Die Stimme bewest sich in der Rede stetig 
ohne Festhaltung bestimmter Klanghéhen*). Im Melos muss sich aber - 
die Stimme von der Hohe zur Tiefe und umgekehrt dem Orte nach 4), 
ἃ. ἢ. in bestimmten Klangverhiltnissen bewegen; sie hat hier Klang- 
héhen zu durchlaufen, von denen eine jede auch bei der schnellsten Be- 
wegung fiir das Gehor zur Erscheinung gelangen muss. Daher heisst 
diese Bewegung im Gegensatz zu der stetigen, d. h. zu der nirgends 
feststehenden: eine intervallartige®). Wie nun Boetius erziahlt, 
habe Albinus noch eine Bewegung der Stimme angenommen, welche 
zwischen dem Gesange und der prosaischen Rede im Ausdruck die Mitte 
halten sollte, namlich die zur Recitation von Gedichten brauchbare. 
Man weiss, dass die Redner gern in einem bestimmten Tonumfange ihre 
Stimme ert6énen liessen, um stets das rechte Mass in der Modulation ihres 


4) Aristoxenus p.15. Συντόμως μὲν οὖν εἰπεῖν, φωνῆς πτῶσις ἐπὶ μίαν τάσιν 
ὁ φϑόγγος" τότε γὰρ φαίνεται φϑόγγος εἶναι τοιοῦτος, οἷος εἰς μέλος τάττεσϑαι ἧρμο- 
σμένον, ὅταν ἡ φωνὴ φανῇ, ἑστάναι ἐπὶ μιᾶς τάσεως᾽ ὁ μὲν οὖν φϑόγγος τοιοῦτός ἐστι. 

Φ) χίνησις φωνῆς. 

8) χίνησις συνεχὴς φωνῆς. 

4) χατὰ τόπον κινεῖσθαι, vgl. Aristoxenus, pag. 8, 8, 9, 10; Aristid. Quint. 
pag. 8, 9; Nicomachus p. 3, 4; Gaudentius pag. 2, 3; Euclid. pag.2. Auch 
Ptolemaus pag. 16, 17 unterscheidet dhnlich die ungleich tonenden Gerdusche 
(ψόφοι ἀνισότονοι in stetige (συνεχεῖς) und getrennte (διωρισμένοι), und er 
lehrt, dass jene der Harmonie fremd (ἁρμονιχῇς ἀλλότριοι), diese derselben 
eigen ‘oizetot) seien. Aristides Quintil. pag. 7 setzt ebenso wie Boetius lib. 4, 
cap. 12 zwischen die genannten Bewegungen die mittlere (χίνησις μέση), welche 
diejenigen in Anwendung bringen, deren Aufgabe es ist, ein Gedicht zu reci- 
tiren. 

5) κίνησις διαστηματικῇ. Diese Bewegung der Stimme miissen die Sanger 
(oi μελῳδοῦντες) anwenden ; sie kann also aucb eine melodische Bewegung »χί- 
νησις μελῳδικχή «, im Gegensatz zur Bewegung der Stimme beim Sprechen »xt- 
νησις λογική « genannt werden, weil von denen, welche erstere gebrauchen, 
gesagt wird, nicht dass sie sprechen » λέγειν «, sondern dass sie singen » ἄδειν «. 
Aristoxenus pag. 9, 10; Euclid. pag. 2; Nicomachus pag. 3; Gaudentius pag. 2. 


198 


Organs festzuhalten , weshalb ein Blaser zum Tonangeben angestellt 
wurde. Da nun bei den R6mern namentlich zu Anfang der Kaiserzeit 
die Sitte aufkam und diese in Augustus einen eifrigen Forderer fand, 
dass die Autoren ihre schriftlichen Werke, Gedichte, etc. vor Versamm- 
lungen im Theater , auf dem Forum, in Tempeln, Garten, Badern vor- 
lasen, resp. recitirten, so ist leicht einzusehen , wie Boetius es fiir n6- 
thig halt, auch diese Art der Stimmmodulation zu erwahnen. Er citirt 
hierbei Albinus, welchen einige unserer Historiker fur Aristides Quinti- 
lianus gehalten haben, weil dieser allerdings pag. 7 bei Meibom die 
beregte Art der Stimmbewegung ausdrtcklich anfthrt. Jedoch beruht 
eine solche Annahme, den citirten Albinus mit Aristides Quintilianus zu 
identificiren , auf subjectiver Willkur, da jene Bewegung der Stimme 
beim Reden gewiss allgemein als asthetisches Gesetz bekannt war. Viel- 
mehr ist mit Wahrscheinlichkeit anzunehmen, dass jener genannte Al- 
binus der von Cassiodorus ἢ), dem Freunde des Boetius, als bedeutender 
Mann aufgefiihrte2) gewesen sei. Cassiodor sagt dabei, das Werk des Al- 
binus sei auf der Bibliothek in Rom vorhanden, und er habe dasselbe 
auch mit grosser Aufmerksamkeit gelesen. 

Die gesammte Modulation ist auf ein gewisses Mass reducirt, wie 
in Uebereinstimmung mit den griechischen Autoren Boetius in 


Cap. XI 


darlegt. Durch den Athem wird die stetige Stimme begrenzt, ἃ. ἢ. sie 
hat nur die Kraft, eine gewisse Anzahl von Worten in einem Athem 
vorzutragen , durch die natiirliche Beschaffenheit der Singstimme ist 
wiederum in Bezug auf Hohe und Tiefe der Klangregion eine Grenze ge- 
setzt. Es diirfte hier der Platz sein, kurz auseinanderzusetzen, welche 
Ansichten im Alterthum und gewiss auch zur Zeit des Boetius uber 
die Natur des menschlichen Stimmorgans sich geltend machten. Nach 
dem Galenus (geb. 134 n. Chr.) wurde die Luft von den Intercostal- 
muskeln mit Gewalt gegen den Larynx und durch die Stimmritze getrie- 
ben 3). Der Larynx ist nun der Hauptsitz der Stimme. Je mehr die 
Glottis sich verengt, desto feiner ἃ. ἢ. hoher wird die Stimme , je wei- 
ter, desto tiefer. Die Verengerung der Stimmritze wird durch die Ac- 


4) De musica Tomus II, pag. 557b (ed. Venet. a. 1729). 

2) Vir magnificus. 

3) Claudii Galeni opera omnia ed. D. Car. Gott]. Kuhn: Tom. II, 844; I, 
402, 525, 551--- 551, 558, 562, 563, 577, 581 ff., 589; 1V, 278, 279; V, 234, 
748; VI, 424; VIII, 45, 50, 53 u. 267; X, 366; XI, 305; ΧΙΙ, 293; XIV, 579 
u, 628; XV, 323, 793; XVI, 204; XVIII B, 950. 
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tion der Muskeln bewirkt , welche den Luftroéhrenkopf aufwirts ziehen. 
und die Erweiterung geschieht durch das Herabziehen desselben ἢ. Wenn 
nun eine betrachtliche Luftmasse mit Schnelligkeit bewegt wird, so ent- 
steht die starke Stimme ; die schwache aber wird erzeugt, wenn sich nur 
eine geringe Menge Luft langsam beweet. (Darauserklirt er den Ausspruch 
des Hippocrates 2), dass die Thiere die starkste Stimmehaben, welche 
die meiste eingepflanzte Wirme oder die thitigste Lebenskraft besitzen.) 

Nach Aristoteles3) ist die Stimme ein Schall, der durch geisti- 
gen Antrieb und durch Hilfe der Imagination erzeugt und vollbracht 
wird ἢ. Den Unterschied der Stimme und Sprache erklirt er so :. 
» Der Ton ist vom Schalle unterschieden, und von beiden unterscheidet 
sich die Sprache. Ausser der Luftréhre wird in keinem Gliede des 
Korpers die Stimme hervorgebracht. Demnach sind die Thiere ohne 
Lungen stumm. Die Sprache aber ist die Articulation der Toéne mit 
Hiilfe der Zunge 5).« Von den Gliedern, welche zur Hervorbringung der 
Stimme gehéren, nennt Aristoteles die Lunge, die Luftréhre und den Mund. 
Die Lungen, deren Gefisse bis ans Herz reichen δ), enthalten eine Menge 
luftigen Geistes, — sie seien gewissermassen der Blasebalg und hatten 
insofern auf die Modulation der Téne Einfluss, als sie nach ibrer ver- 
schiedenen Grosse, Harte, Weichheit und Zusammenziehungsfihigkeit die 
Luft, welche in der Luftréhre enthalten ist, auf verschiedene Weise erschiit- 
tern. Zur Hervorbringung aller Modulationen seien die Lungen am ge- 
schicktesten, welche recht gross und weich, auch gehorig getheilt waren, 
weil sie in solchem Zustande viel Luft aufnehmen und wieder ausstossen 
kénnten, der Weichheit und leichteren Compressionsfahigkeit wegen. 
Bezuglich der Luftréhren-Construction sagt er, dass diese von grossem 
Nutzen fur die Stimme sein kénne. Er nennt sie Arterie, auch Pha- 
rynx; die Arterie besteht aus knorpligen Koérpern, die nicht nur des 
Athmens, sondern auch der Stimme wegen glatt und fest sind7). Durch 
viele Beispiele , die von der Einrichtung geblasener Werkzeuge herge- 
nommen sind, sucht er zu erweisen, dass die Stimme in der Luftroéhre 
nach denselben Gesetzen gebildet werde, wie die Tone in einer Pfeife δ). 


4) Galen. comment. Tom. 1564, 562, 566, 568, 569, 575. 
2) Galen. comment. 4 in lib. 6. Tom. XVII B, 204. 

3) Aristoteles, geb. zu Stagira 384 v. Chr. 

4) Aristotel. de anima lib. 2, c. 8. 

5) Aristotel. histor. animal. lib. 4, c. 9. ed. Weise. 

6) Aristotel. histor. animal. lib. 4, c. 13. 

7) Aristotel. de partib. animal. lib. 3, c. 3. 

8) Aristotel. de partib. animal. lib. 3, c. 3. 
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Aristoteles kannte naturlich nicht genau die Function der Stimmbander und 
der Stimmritze ; die neuere Forschung hat ja klargestellt, dass die normalen 
Stimmbander wie durchschlagende Zungen erscheinen, wogegen sich der 
sehr scharfe Stimmklang mit unangenehmer Tonfarbung darauf zurtick- 
fiihren lassen diirfte, dass die Rander der Stimmbinder nicht glatt oder 
gerade genug sind, um sich zu einem engen geradlinigen Spalte zusam-— 
menlegen zu kénnen, ohne dabei an einander zu stossen, und ‘dass da- 
durch der Kehlkopf sich mehr den aufschlagenden Zungenwerken na- 
hert, die eine viel scharfere Klangfarbe haben‘). Aristoteles sagt nun 
weiter, dass zu einer starken Stimme die Erschiitterung der Luft in der 
Luftréhre gehére , welche die Lungen zu bewirken hatten. ‘Der Ton, 
meint er, ist desto voller, je kraftiger die Luft ausgetrieben wird, wes- 
halb auch die Stimme der Manner am vollsten und starksten erscheint. 
Dabei setzt er klar aus einander, dass die Verschiedenheit der Tone ‘in 
Rticksicht aufH6éhe und Tiefe nicht von der Bewegung tiberhaupt, sondern 
von der Schnelligkeit der Vibrationen und der zitternden Schwingungen 
herrihre. Er leitet nun die Tiefe und Héhe des Tones von der griésse- 
ren oder geringeren Schnelligkeit der zitternden Erschiitterungen der 
Luft, die Starke oder Schwiche des Schalles aber blos von der Menge 
der erschtitterten Luft her?). Sodann widerlegt er die Theoretiker, 
welche die Schnelligkeit der Erschtitterungen als eine von der grésseren 
Luftmenge ausgehende betrachten, weil die Langsamkeit der Bewegungen 
immer von der grésseren Masse der Korper herrthre, die also beide 
Zustande mit einander verwechseln. Wenn dies sich so verhielte, so 
kénnte niemals ein tiefer Ton zugleich schwach, ein hoher Ton stark 
sein. Daher behauptet er, dass die Starke des Tones allein von der 
Menge der erschiitterten Luft herrtihre, dass die Héhe und Tiefe des 
Tones nicht allein von der Menge, sondern auch von der Gewalt ab- 
hinge, mit welcher die Luft erschtittert werde , und dass man zugleich 
auf das Verhaltniss der Kraft und der Masse Rucksicht zu nehmen habe. 
Wenn z. B. bei Thieren wegen der verschiedenen Lange des Luftcanals 
die Menge der bewegten Luft grésser oder geringer ist, so sucht er die 
Entstehung der Héhe oder Tiefe des Tones in denselben aus der ver- 
schiedenen Anstrengung der Krafte herzuleiten, womit die Luft durch 
die Stimmritze getrieben wird 5). 


4) Helmholtz, die Lehre von den Tonempfindungen, 4. Aufl. S. 164. Hierbei 
beachte man die Theorie der Oberténe bei den Klangen der Vocale. 

2) Aristotel. de generat. animal. lib. 5, c. 7. 

3) Aristotel. 1. c. 
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Zur Erklirung von der Natur des Stimmorgans οί Boetius in 


Cap. XIV 


die Art und Weise des H6rens, welche Ansichten davon Zeugniss able- 
gen, dass ihm der Grund der Schwingungsgesetze nicht unbekannt war. 
Ein besonderes Interesse erregt hierbei das Zusammentreffen in den Mei- 
nungen des Boetius und des neuesten hervorragendsten Forschers auf 
dem Gebiete der Akustik. Helmholtz, der bedeutende Physiolog, be- 
dient sich namlich zur Veranschaulichung der Schwingungsgesetze fast 
ganz desselben Bildes, welches Boetius zur Erliuterung anwendet. Es 
werden von ihm die Wasserwellen in Parallele gestellt. zu den Luftwel- 
Jen, und in Bezug auf diese Wellenbewegungen erklirt nun Helmholtz 
ganz tbereinstimmend mit Boetius‘): »Man denke sich in eine ebene 
ruhige Wasserflache einen Stein geworfen. Um den getroffenen Punkt 
der Flache bildet sich sogleich ein kleiner Wellenring, welcher nach allen 
Richtungen hin gleichmissig fortschreitend sich zu einem immer gr6sser 
werdenden Kreise ausdehnt. Diesem Wellenringe entsprechend geht 
in der Luft von einem erschiitterten Punkte der Schall aus und schreitet 
nach allen Richtungen fort, so weit die Grenzen der Lufmasse es erlau- 
ben. Der Vorgang in der Luft ist im Wesentlichen ganz derselbe , wie 
auf der Wasserflache, der Hauptunterschied ist nur, dass der Schall in 
dem raumlich ausgedehnten Luftmeere nach allen Seiten kugelférmig 
fortschreitend sich ausbreitet, wahrend die Wellen an der Oberflache 
des Wassers nur, ringformig fortschreiten kénnen. Den Wellenbergen 
der Wasserwellen entsprechen in den Schallwellen Schichten , in denen 
die Luft verdichtet ist, den Wellenthilern verdiinnte Schichten. An der 
freien Wasseroberflache kann die Masse nach oben ausweichen , wo sie 
sich zusammendringt und so die Berge bildet. Im Innern des Luft- 
meeres muss sie sich verdichten, weil sienicht ausweichen kann. Die 
Wasserwellen also schreiten bestandig vorwarts ohne umzukehren ; aber 
man muss nicht glauben, dass die Wassertheilchen, aus denen die Wellen 
zusammengesetzt sind, eine ahnliche fortschreitende Bewegung haben, 
wie die Wellen selbst. Die Bewegungen der Wassertheilchen lings der 
Oberflache des Wassers kénnen wir leicht sichtbar machen, indem wir 
ein Holzchen auf dem Wasser schwimmen lassen. Ein solches macht die 
Bewegungen der benachbarten Wassertheilchen volistandig mit. Nun wird 
ein solches Holzchen von den Wellenringen nicht mitgenommen, sondern 


4) Helmholtz, Lehre von den Tonempfindungen, S. 16. 


202 


nur auf und ab geschaukelt und bleibt schliesslich an der Stelle ruhen, an 
der es sich zuerst befand. Wie das Hédlzchen, so auch die benachbar- 
ten Wassertheilchen. Wenn der Wellenring bei ihnen ankommt, wer- 
den sie in Schwankungen versetzt; wenn er voriiber gezogen ist, sind 
sie wieder an ihren alten Stellen und bleiben nun in Ruhe, wahrend der 
Wellenring zu immer neuen Stellen der Wasserfliche fortschreitet und 
diese in Bewegung setzt. Es werden also die Wellen, welche iiber die 
Wasseroberfliche hinziehen, fort und fort aus neuen Wassertheilchen 
aufgebaut, so dass dasjenige, was als Welle fortriickt , nur die Erschiit- 
terung, die verinderte Form der Oberfliche ist, wahrend die einzelnen 
Wassertheilchen in voriibergehenden Schwankungen hin- und hergehen, 
sich aber nie weit von ihrem ersten Platze entfernen.« 
Nach dem vergleichsweise angefiibrten Bilde kommen wir in 


Cap. XV 


zu der Ordnung der Theoreme, fiir welche Boetius feststellt, dass er zu- 
nachst die Proportionen der Consonanzen, dann das allmalige Wachsen der 
Zahi der Saiten, sodann als Hauptsache die Klanggeschlechter bespre- 
chen wolle; letztere gehOren zur Lehre der harmonischen Erfindung, d. ἢ. 
zur Lehre tiber das Modulationswesen der Tonverbindungen, und greifen 
unmittelbar in die musikalische Praxis ein, da eine jede Tonweise in 
ihrer Bewegung an das Gesetz von den Klanggeschlechtern gebunden 
sei. Vor Entwicklung desselben kommt er in 


Cap. XVI, XVI, XVII, XIX 


tibersichtlich auf die Proportionen der Consonanzen, des Ganztones und 
Halbtones zu sprechen, welche Auseinandersetzung keiner Erklarung 
bedarf, da sie sich an allgemein Angenommenes anschliesst. Die Octav 
(Diapason, ἃ. h.durch alle Téne διὰ πασὼν scil. φϑόγγων) hat das Ver- 
haltniss von.1 : 2, ἃ. ἢ. wahrend der Grundton eineSchwingung macht, 
finden im Octavton 2 Schwingungen statt; die Quinte (Diapente—= διὰ 
πέντε == durch fiinf Tone) steht in der Proportion von 2:3; die Quarte 
(Diatessaron == διὰ τεσσάρων == durch vier Téne) hat das Verhiltniss 
von 3: 4; der Ganzton als Differenz von Quarte und Quinte 4/3, : 3.2, 
die Proportion 8 : 9; der Halbton 243 : 256. Es ist hier nun bei Boe- 
tius besonders der Beweis gefiihrt, dass 243 : 256 nicht die genaue 
Halfte eines Ganztones, sondern etwas kleiner sei, jedoch ist nicht ge- 
sagt, wie man auf das Halbtonverhiltniss gekommen sein mag. Die Er- 
klérung ist nicht schwer, sobald man sich vergegenwartigt, dass die 
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Alten von einem Tone ausgingen und zwei Quinten der Reihe nach auf- 
stellten und dann mit drei Quarten der Reihe nach verglichen , z. B. 
A—e—h (2 Quinten), 
A—d—g—c’ (3 Quarten), 
das Verhiltniss von ἢ : c’ war nun 
9 64 256 
4.099 — 943) oder 

vier Quarten und Quinte mit Octave, z. Β.: 

A—d—g—c’ —f' (4 Quarten) 

A — e————_—— e’ (Quinte mit Octave), 
woraus sich das Verhiltniss ergab : 

856. 8 9366 
8171 948 
und damit war zugleich gefunden, dass das Diapason aus funf Ganztonen 
und zwei kleineren Halbténen bestand, d. h. solchen Halbténen, welche 
nicht die genauen Hilften eines Ganztones waren; das Verhaltniss des 
Diapason war also: 
9/, 256 /o4, Wg 9.6 258/o4s ee 

A—H—c—d—e—f—g—a 
wibrend wir den diatonischen Halbton als Unterschied der grossen Terz 
5/, und der Quarte 4/, in dem Zahlenverhiltniss 15: 16 finden, die Halb- 
tone e:f und H:c also in der Proportion 15:16 stehen. Nach jenen 
tibersichtlich aufgestellten akustischen Verhaltnissen geht er in 


Cap. XX 


zu den Erfindern und Verbesserern musikalischer Systeme tber. 

Hier benutzt Boetius einen Bericht des Nicomachus, welcher weit 
volistandiger erscheint, als die kurze Erzahlung des Nicomachus in der 
Ausgabe von Meibom. Dieser verdienstvolle Herausgeber macht schon 
in den Noten 1) darauf aufmerksam, dass Nicomachus auch andere Biicher 
iiber Musik geschrieben habe, deren Inhalt Boetius excerpirte. Esist zu 
bedauern, dass derselbe uns nicht den Titel der ihm vorgelegenen Schrift 
des Nicomachus nennt. Moéglicherweise ist aber die von Boetius benutzte 
Abhandlung dieselbe, welche Meibom in seine Sammlung der griechischen 
Musiker aufnahm; denn offenbar fehlt in dieser nach den Worten, dass 
Orpheus der Schuler des Lyra-Erfinders Hermes, Thamyris und Linus 
die Junger des Orpheus , Hercules und Amphion die Schiiler des Linus 
gewesen seien, dass ferner die Lyra zum Terpander tiber das Meer ge- 
kommen ware und dieser mit den dgyptischen Priestern, die Lyra ver- 


4) Mcibom. auct. sept. p. 42. 
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bessernd, verkehrt hatte, iltere Schriftsteller jedoch die Lyra—Erfindung 
von Cadmus , dem Sohn des Agenor, herleiteten, ein weiterer histori- 
scher Excurs, welcher mit dem Vorhergehenden im logischen Zusammen- 
hange stehen miusste. Hier sind jedenfalls die Manuscripte unzureichend 
gewesen, wie jeder mit der Sache Vertraute sofort erkennen wird ἢ). 

Die Kithara-Stimmung?) des Orpheus wird nun vom Boetius in 
folgender Weise angegeben : 

e-a-h-e’. 

Denn unbedingt ist das alteste dorische System hier anzuneh- 
men, welches wir mit dem Klange e beginnen, um auch in der mo- 
dernen Musik die Einfachheit dadurch auszudriicken , dass wir keine 
Vorzeichen zu gebrauchen nothig haben. Wollte man behaupten, dass 
auch das e wirklich genau ein e nach der Leipziger Stimmung gewesen 
wire, so wlirde dies jeder Musiker vom Fach ftir Phantasterei erklaren. 
Sind doch in der neuesten Zeit an verschiedenen Orten auch verschie- 
dene Stimmungen im Gebrauch, warum sollte die griechische Stimmung 
genau einer der neueren entsprechen? Palestrina componirte mit Zu- 
erundelegung der ionischen Tonart im regulaéaren System stets in C-dur 
und im transponirten System in F-dur; er tiberliess dann ruhig den 
Sangerchoren die Transposition, nur musste das System gewabrt blei- 
ben, — und auf dieses, nicht auf die absolute Klanghéhe kommt es hier 
hauptsachlich an. Jeder Ton erhalt im Verhaltniss zu anderen Tonen, 
im Tonartensystem erst seine verstandige Bestimmung und Bedeutung, 
zu welcher die absolute Klanghéhe nur den Ausg:ngspunkt bietet. Mége 
man nun f oder e == 4 setzen, die Verhialtnisse werden sich dann ge- 
mass dem akustischen Consonanzengesetze als geordnete ergeben, so 
dass bei richtigem Quellenverstandniss ein Irrthum unmédglich ist 2). 

Die Stimmung des Orpheus, welcher nach dem Plutarch Keinen 
nachgeahmt haben soll, weil vor ihm nur Auleten vorhanden waren, zu 
denen die Weisen des Orpheus in keiner Beziehung standen 4), ist jeden- 


4) Die Worte p. 30 bei Meibom Εἰσὶν οὖν οἱ ἀριϑμοί etc. schliessen sich 
durchaus nicht naturgemass an die vorhergehenden παραλαβεῖν τὴν καταρχὴν 
an; 65 fehlt hier sicherlich ein langeres Stick , welches vielleicht Boetius als 
Unterlage benutzte. 

2) Es ist hier nicht genau zu unterscheiden, ob Boetius die Kitharis, d. ἢ. 
das kleinere Instrument, oder die Kithara, das Instrument fiir den Agon, im 
Auge hatte. 

8) Auf die eigenthiimliche und musikalisch recht sonderbare Anschauung 
Friedrich Bellermann’s kommen wir weiterhin zu sprechen. 

4) Die Kunstschulen vor der Zeit Homers gehéren-der Fabel an, nach wel- 
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falls eine Annahme der spateren Musikgeschichtsschreiber , um die Ent- 
stehung der Geschlechter zu beweisen; denn auf diese wird sicherlich 
im Folgenden Bezug genommen, wo es heisst , dass Torrebus ') die 5te, 
Hyagnis die 6te, Terpander die 7te und Lichaon aus Samos die 8te 
Saite hinzugefiigt habe. Wenn wir annehmen, dass die Stimmung e-a-h-e’ 
von Torrebus um den Klang f, von Hyagnis um den Klang g und von Ter- 
pander um den Klang d’ bereichert worden ist und Lichaon aus Samos 
zwischen Paramese == ἢ, die auch Trite genannt wurde, und Paranete 
== d’ die richtige Trite — οὐ setzte, so ist die Erkldrung auf einfache 
Weise gefunden. Dass hier aber in dem Berichte mit der Unterschei- 
dung der Trite und Paramese eine Ungenauigkeit vorliegt , geht aus der 
Gegeniiberstellung des Terpandrischen Heptachords und des Octachordes 
des Lichaon hervor, welche beweist, dass unter dem Heptachord Terpan- 
ders die Reihe e-f-g-a—b-c’-d’, d. h. ein System von zwei verbundenen Te- 


πο “Se 


cher man allerdings zwei Kunstschulen in die alteste Zeit versetzen kann, von 
denen die Thracische mit Orpheus und Amphion als kitharodische, die 
Phrygische aber des Olympus als auletische gelten. Aus beiden soll die 
Lesbische Schule des Terpander hervorgegangen sein, von welcher die dori- 
sche Musik im Peloponnes hergeleitet werden kénnte. Der Phrygischen Schule 
wird ausser der Kunst des Flotenspieles noch das spater anzuftihrende enhar- 
monische Geschlecht , sowie das phrygische und lydische Diapason zu- 
gesprochen. Zu den phrygischen Musikern gehorten die in der Fabel genannten 
Hyagnis, Marsyas, Olympus, wihrend Strabo lib. 10, cap. 3, ὃ 44 (ed. G. Kramer 
Volumen II, pag. 383) fiir Hyagnis den Seilenos anfiihrt, obschon derselbe bei 
anderen Schriftstellern bald mit Corybantes, bald mit Marsyas selbst identifi- 
cirt wird. Hierzu kommt Babys, Bruder des Marsyas, welcher ein so geringer 
Musiker war, dass ihn Apollo nicht einmal einer Strafe fiir werth hielt. Athen. 
44, 624; Zenob. 4, 84. Cf. Leutsch in Paroemiog. graec. 2 pag. 689. So- 
dann ist Agnes, ein phrygischer Musiker, von welchem (bei Betrachtung der 
Erfindungen musikalischer Instrumente und anderer Dinge) Clemens Alex. 
Strom, lib. 4, pag. 307 (ed. Paris. 1644) iiberliefert, dass er die diatonische 
Harmonie erfunden habe. Die Reihe schliesst Cotalus, dessen Fliétencomposition 
bei Athen. 4, p. 476 C erwahnt ist. Vgl. Rhein. Museum fur Philol. herausg. 
von Welcker u. Ritschl, Jahrg. 4, Seite 359 (unter Cap. II »Glauce citharistria«). 
Noch andere Namen phrygischer Musiker finden sich bei Athen. 144, p. 624 B. 
Die alteste Dorische Schule fiihrt die delphische Tempelsage auf die Singer 
Chrysothemis und Philamon zuriick. Vergl. Paul, Absol. Harm. 5. 12. 

4) Nicht Chorebus, wie Friedlein mit Glarean schreibt (vergl. Paul, Absol. 
Harm., wo die Zeugnisse zusammengestellt sind). Denn es ist hier derselbe 
Torrebus (Ἰόρρηβος) gemeint, von welchem Plutarch de mus. cap. 15 sagt, dass 
er nach dem historischen Zeugnisse des Dionysius Iambus die lydische Tonart , 
zuerst in der Harmonie gebraucht habe. 
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trachorden, unter dem Octachord des Lichaon die Reihe e-f-g-a-h-c’ -d’-e’ , 


=e 


d. h. ein System von zwei getrennten Tetrachorden, zu verstehen ist. 
Es muss also der Klang b bald in die Reihe hineingekommen, und zur 
Bildung des von Terpander angenommenen Systems benutzt worden sein. 
Was wir fruher schon aussprachen hinsichtlich der harmonischen Erfin- 
dungen Terpanders dtirfte kaum anzuzweifeln sein, obgleich alle dem- 
selben zugeschriebenen Erfindungen mit Fabeln durchsetzt sind ; denn von 
Terpander 1) an beginnt erst die historische Zeit, von welcher wir wohl 


4) In der Absol. Harmon. bemerkten wir Folgendes: »Dass neben jenem 
Heptachord mit der Trite, welches von manchen Schriftstellern, so auch vom 
Aristoteles, bis in die altesten Zeiten hinauf versetzt wird, noch eine andere 
Stimmung des Terpander existirt haben muss, zeigt die Stelle des Aristoteles 
Problemata 19, 32: διὰ τί διὰ πασῶν χαλεῖται, ἀλλ᾽ οὐ χατὰ τὸν ἀριϑμὸν δι᾿ ὀχτώ, 
ὥσπερ καὶ διὰ τεττάρων χαὶ διὰ πέντε; Ἢ ὅτι ἑπτὰ ἦσαν αἱ χορδαὶ τὸ ἀρχαῖον; εἶτ᾽ 
ἐξελὼν τὴν τρίτην Τέρπανδρος, τὴν νήτην προςέϑηχε, καὶ ἐπὶ τούτῳ ἐχλήϑη διὰ 
πασῶν, ἀλλ᾽ οὐ δι᾿ ὀκτώ" δὲ ἑπτὰ γὰρ τὴν. 

»Die Stimmung kann nach diesemBericht keine andere als e-f-g-a-c’-d’-e’ 
gewesen sein; denn Aristoteles kann mit der Entfernung der Trite nur die alte 
Paramese oder Trite = b, und mit der Hinzufiigung der Nete nur die bei Plu- 
tarch angefiihrte dorische Nete = e’ gemeint haben. Vergl. Plutarch de musica 
Cap. 28: ot γὰρ ἱστορήσαντες τὰ τοιαῦτα Τερπάνδρῳ μὲν thy te Δώριον νῆτην 
προςετίϑεσαν οὐ χρησαμένων αὐτῇ τῶν ἔμπροσϑεν κατὰ τὸ μέλος. Es wirde diese 
Stimmung den Uebergang bilden zum Octachord des Lichaon aus Samos, wel- 
cher die achte Saite, d. ἢ. die eigentliche »Paramese«, im diazeuktischen Sy- 
stem der Lyra oder Kitharis zutheilte.« Dass Terpander auch das Heptachord 
e-f-g-a-b-c’-d’ mit der dorischen Nete verband und somit als Erfinder der mixo- 
lydischen Octavengattung gelten kann (Plutarch ebendaselbst: καὶ tov Μιξολύ-- 
διον δὲ τόνον ὅλον προςεξευρῆσϑαι λέγεται), ist moglich, obgleich τόνος ὅλος Trans- 
positionsscala bezeichnet. 

»Es ist dies ein Punkt, in welchem wir von Westphal abweichender Mei- 
nung sind, da dieser Historiker angiebt, dass Terpander bereits zwei Hepta- 
chorde vorgefunden habe, nimlich: 1. h-c-d-e-f-g-a, welches er das »dorisch- 
plagalische« Heptachord nennt, und 2. e-f-g-a-h-c-d, dem er die Bezeichnung 
»dolisch-plagalisch« beilegt. Abgesehen von der ungenauen Bezeichnung, da 
man nicht weiss, welcher Octave die Klinge angehoren, halten wir auch in der 
~ Sache Beides fiir unerwiesen, ja fiir unrichtig. Allerdings wurde, wie man aus 
den Theoretikern nach Aristoxenus erkennt, die Octavengattung von e zu e’ do- 
risch genannt; diese Benennung gehort aber erst der Zeit nach Terpander 
an, wo das getrennte System in Gebrauch kam. Denn wenn Westphal die Stelle 
bei Plutarch de mus. cap. 28, wo gesagt wird, dass die »>Geschichtsschrei- 
ber dem Terpander den Gebrauch der dorischen Nete beilegen«, so versteht, 
als habe Terpander zu e die hdhere Octave zwar hinzugefiigt, aber aus der 
Scala den Ton c entfernt, »um der alten einfachen Weise mdglichst treu zu 
᾿ bleiben und die herkémmliche Zahl von 7 Saiten oder 7 Ténen festzuhaltenc«, 
so scheint uns diese Conjectur nur gemacht zu sein, um dic historisch beglau- 
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glauben diirfen, dass schon zu Anfang das verbundene System (Systema 
synemmenon) und das getrennte System (Systema diezeugmenon) ge- 


bigte Thatsache nicht zu verletzen, dass Terpander ein System von 7 Saiten be- 
nutzt habe. 

»Warum sollte aber der Virtuose Terpander auf seinem siebensaitigen In- 
strumente nicht auch den achten Klang, welcher nach der Zeit des Pythagoras 
die dorische Nete hiess, hervorzubringen im Stande gewesen sein, da diese 
Klangerzeugung durch das Drehen des Wirbels ja leicht bewerkstelligt werden 
konnte? Vielleicht diirfte unsere Ansicht um so gerechtfertigter erscheinen, als 
es gleich darauf im Plutarch heisst, dass Terpander der Erfinder des ganzen- 
- mixolydischen Tones sei. Jedenfalls stammt auch hier wieder der Name 
»mixolydisch« aus spaterer Zeit. Die Geschichtsschreiber konnten aber 
wohi sagen, dass Terpander den ganzen mixolydischen Ton erfunden habe, weil 
die Scala Terpanders e-f-g-a-b-c’-d’-e’ ihrem Systeme nach spiater das mixoly- 
dische Diapason oder der mixolydische Ton genannt wurde. Nach den 
spater zu erérternden Tabellen des Claudius Ptolemius ist der Klang e’ die t he- 
tische und dynamische Nete diezeugmenon im dorischen Ton der hy- 
podorischen Tonart und die thetische Nete diezeugmenon im mixoly- 
dischen Ton der dorischen Tonart, weshalb der Ausdruck »dorische Nete« 
vollkommen gerechtfertigt ist. Die Stelle des Aristoteles, wonach Terpander 
seiner Kitharis zuweilen mit Hinweglassung der Trite = b (nicht gleich c, wie 
Westphal meint) die Stimmung e-f-g-a-c’d’e’ gegeben hat. ist bereits angefiihrt 
worden, und somit glauben wir die subjective Anschauung Westphal's widerlegt 
zu haben.« 

Bryennius (lib. 2, sect. 5; lib. 4, sect. 4; lib. 3, sect. 4 etc.) wendet tibri- 
gens cin Octachord an, in welchem die Hyperhypate vorkommt, namlich : 

Hyperhypate =d 


Hypate ΞΞΞΙ͂Ὸ : 
ae] 

Parhypate an 5 Ξ = 
Lichanos ==rge'ye) 2 
Mese =a 

it = a Ξὴ 
Trite " ΕΞ ἘΠ Ξ 
Paranete =Cs β Θ ay 
Nete al qa ners 


und dieses nennt er die achtsaitige Lyra des Pythagoras (Πυϑαγόρου ὀχτάχορδος 
λύρα), wahrend es bei den tbrigen als eine Verbindung des Tetrachord meson 
und diezeugmenon erscheint. Bryennius bezeichnet auch den Siebensaiter, 
welcher aus der Verbindung des Tetrachord meson und synemmenon entsteht, 
die siebensaitige Lyra Mercurs (ἀρχαιότροπος ἑπτάχορδος λύρα Ἑρμοῦ) Bryen. 
lib. 4, sect. 4. Das aus 15 Saiten bestehende vollkommene System will Bryen- 
nius entstanden wissen aus zwei wechselseitig zusammengesetzten Lyren, von 
welchen er die eine von Proslambanomenos bis Mese als die tiefere (Πυϑαγόρου 
ὀκτάχορδος λύρα βαρυτέρα), die andere als die hohere des Pythagoras (Πυϑα- 
γόρου ὀκτάχορδος λύρα ὀξυτέρα) ansieht. Aehnlich nennt er auch das Hepta- 
chord {H-c-d-e-f-g-a) von Hypate hypaton bis Mese die alte tiefere siebensaitige 
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kannt waren. Es ist also mit Wahrscheinlichkeit anzunehmen, dass Ter- 
pander das System synemmenon 

e-f-g-a-b-c’-d’ 

ee 
sebraucht hat und zugleich jene Tonreihe e-f-g-a-c’-d’-e’ in Anwen- 
dung brachte. Von der ganzen Tonreihe, wie sie nach und nach in einer 
Ausdehnung von Proslambanomenos bis Nete hyperbolaeon entstand, er- 
halten wir nicht allein durch den Text, sondern auch durch die hin- 
zugefiigte Figur vollgiiltigen Beweis, dass sich dieselbe in folgenden 


Systemen gestaltete : 


A) System diezeugmenon. 


Ἷ Proslambanomenos 
Hypate hypaton 
Parhypate hypaton 
Lichanos hypaton 
Hypate meson 
Parhypate meson 
Lichanos meson 
Mese 
Paramese 
Trite diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 


mer - © & Oo | 


fee) ῶ. ἘΣ 


= 


Nete diezeugmenon 


Δ 


Trite hyperbolaeon 


= 


Paranete hyperbolaeon 


eee ee 


0 me 


= 


Nete hyperbolaeon 


in welchem von H zu 6 das Tetrachord hypaton, von e zu a das Tetra- 
chord meson, von h zu e’ das Tetrachord diezeugmenon und von e’ zu 
a’ das Tetrachord hyperbolaeon liegt ; 


Lyra des Mercur (Ἑρμοῦ τριςμεγίστου ἀρχαιότροπος βαρυτέρας ἑπτάχορδος und 
das Heptachord von Paramese bis Nete hyperbolaeon die hodhere siebensaitige 
Lyra des Mercur (Ἑρμοῦ τριςμεγίστου ἐπτάχορδος λύρα ὀξυτέρα). 

Nach unseren Angaben wird Jedermann erkennen, dass wir iiber den hoch- 
verdienten Forscher Westphal, dessen Arbeiten wir als ganz bedeutende Er- 
rungenschaften der modernen Musikwissenschaft betrachten, keinen Tadel aus- 
sprechen, sondern nur zur Klarstellung einzelner schwieriger Punkte beitragen 
wollen. Auch unsere Ansicht tiber Terpanders harmonische Systeme ist nur 
Hypothese ; sie dtirfte aber die grésste Wahrscheinlichkeit fur sich in Anspruch 
nehmen. 
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B) System synemmenon. 


Proslambanomenos Ξ τ 
Hypate hypaton — 5 
Parhypate hypaton = we 
Lichanos hypaton —— Gl 
Hypate meson = e- 
Parhypate meson a 
Lichanos meson =. 
Mese = a- 
Trite synemmenon ==, Ὁ 
Paranete synemmenon itt 
Nete synemmenon = = 


in welchem die drei Tetrachorde hypaton, meson und synemmenon ver- 
bunden erscheinen. Ueber Orpheus, Torrebus, Hyagunis, Terpander, 
Lichaon, Theophrastus‘), Histiius aus Colophon, Timotheus aus Milet 
haben wir uns schon friiher2) so weit als thunlich ausgesprochen; die 
von Fabeln umgebenen Darstellungen ihrer Wirksamkeit helfen jedoch 
nichts zum Verstandniss der griechischen Harmonik, mit welcher wir es 
hier allein zu thun baben. 

Fassen wir nun zusammen, was die griechischen Theoretiker unter 
Harmonik verstehen, und setzen wir dies in Beziehung zu den Erorterun- 
gen des Boetius bis zur Aufstellung der eben erwahnten Tonsysteme, so 
finden wir kurz Folgendes: Die »Musik« im Allgemeinen wird von Ari- 
stoxenus®%) aufgefasst als die Wissenschaft, welche sich mit dem Melos 
beschaftigt, gleichwie Aristides Quintilianus*) sie als »die Wissenschaft 
des Gesanges und der Dinge, welche das Melos betreffen« definirt. Schon 
Meibom hat in den Noten zum Euclid5) nach dem Porphyrius die Theile 
der Musik aufgezahlt; sie waren nach dieser Anschauung: Harmonik, 
Rhythmik, Metrik, Organik, Poetik, Hypokritik, wahrend Alypius 6) Harmo- 


4\ Friedlein schreibt mit einigen Manuscripten Prophrastus ; es heisst aber 
in richtiger Lesart Theophrastus, welcher auch von Nicomachus (Meibom. Ni- 
com. lib. 2, p. 35) mit den Worten erwahnt ist: ὥςπερ δὴ xat Θεόφραστός 
τε ὁ Πιερίτης τὴν ἐννάτην χορδὴν προςέϑηχε. 

2) Vergl. Paul, Absol. Harm. ἃ. Griechen. 

3) Aristox. p. 1 περὶ μέλους ἐπιστήμη. 

4) Aristid. Quint. p. 5 ἐπιστήμη μέλους zat τῶν περὶ μέλος συμβαινόντων. 

8) Euclid. p. 44. 

6) Alyp. introduct. mus. pag. 4. 

Boetius. 14 


210 


nik, Rhythmik und Metrik als Hauptabtheilungen der Musik namhaft macht, 
Aristoxenus jedoch mit diesen dreien noch Organik verbindet. Von die- 
sen handelt nun die Harmonik tiber Systeme und Tonarten'!). Zu- 
nachst gehort in ihr Bereich die Betrachtung der Stimme und des Ver- 
hiltnisses von Hohe und Tiefe der Klinge?), daher auch Ptolemius®) die 
Harmonik als die Auffassungskraft der Differenzen in den Klangen hin- 
stellt. Man erhalt nach den Ansichten des Aristoxenus eine Klanghéhe, 
wenn der musikalische Klang auf einen bestimmten Grad von Héhe und 
Tiefe gebracht wird, oder wortlich genommen: Klang ist der »Fall der 
Stimme auf eine Klanghéhe«*), und eine solche Klangh6he wurde je nach 
der Stellung im System durch bestimmte Namen ausgedruckt; mithin 
bezeichnete man durch Proslambanomenos , Hypate hypaton etc., kurz, 
durch die Benennungen der Téne, die Klanghéhen, welche im System 
brauchbar waren. An die Definition der Klanghéhe 5) kniipft sich der 
»Unterschied« verschiedener Klanghéhen, welcher als musikalisches 
»Intervall« erscheint ἢ. Das Intervall ist also gewissermassen der Platz, 
welcher zwischen zwei Klanghéhen liegt. Aus der Zusammensetzung 
der Intervalle entstehen die Systeme und aus diesen erkennt man dann 
den Unterschied der Intervallgattungen je nach der Grésse, der Conso- 
nanz und Dissonanz, dem Geschliechte etc., auf welchen Boetius spi- 
ter zu sprechen kommt. Das Grundsystem ist das Tetrachord , dessen 
Eintheilung in drei Geschlechter in 


Cap. XXI 


angefuhrt wird. In Uebereinstimmung mit dieser Anordnung befinden 
sich auch die griechischen Theoretiker: Aristoxenus’) , Gaudentius'), 
Euclid 9) etc. ; sie stellen ebenfalls das diatonische, chromatische und 
enharmonische Geschlecht auf, von welchen das erste aus dem Halbton 
und zwei Ganzténen, z. B. e-f-g-a, das zweite aus zwei Halbtonen und 


4) Avistox, pag. 1 πρὸς τὴν τῶν συστημάτων τε χαὶ τόνων ϑεωρίαν ; vergl. die 
Theile der Mus. lib. II, p. 32. 

2) ὀξύτης καὶ βαρύτης φϑόγγων. 

3) Ptolem. ed. Wallis pag. 1. “Αρμονικὴ μέν ἐστι δύναμις καταλιηπτιχὴ τῶν 
ἐν τοῖς ψόφοις περὶ τὸ ὀξὺ χαὶ τὸ βαρὺ διαφορῶν. 

4) Aristox. pag. 15 φωνῆς πτῶσις ἐπὶ μίαν τάσιν. 

5) Vel. Avistox. pag. 10,41,12,18; Aristid. Quint. pag. 8,9; Euclid. pag. 2. 

6) διαφορὰ τῶν τάσεων = διάστημα. 

7) pag. 419, 44. 

8) pag. 5. 

9) pag. 8, 9, 10. 
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der tibermiissigen Secund, z. Β. e-f-ges-a, das dritte aus zwei Diesen 
und der grossen Terz, z. B. e-fesfes*-f-a, bestand ἢ). 

In Bezug auf diese musikalische Eintheilung sind alle Theoretiker 
einig, nicht so in der akustischen Zahlentheorie und in den Klangfir- 
bungen, welche Boetius in den folgenden Buchern eingehender ausein- 
andersetzt und dabei die Ansichten der Aristoxener und Pythagoreer 


einander gegenuberstellt. In 


Cap. XXII 


giebt er noch einmal die ganze Reihe der Tone in besonderer Beziehung 
zu den drei Geschlechtern an. Uebereinstimmend mit Aristoxenus be- 
merkt er dabei, dass Lichanos diezeugmenon im diatonischen Geschlechte 
auch Diatonos diezeugmenon, im chromatischen aber Diatonos chroma- 
tice oder Lichanos diezeugmenon chromatice , und im enharmonischen 
Diatonos diezeugmenon enharmonios oder Diatonos hypaton enharmonios 
genannt werden konne, gleichwie ein dhniliches Verhiltniss bei den ent- 
sprechenden Ténen in den ubrigen Tetrachorden stattfindet. Die Reihen. 
in den drei Geschlechtern sind also, auf unsere Mollscala ohne Vorzeichen 
tibertragen, folgende : 


A) Diatonisches Geschlecht: 


Proslambanomenos = 

Hypate hypaton = 

Parhypate hypaton Ξε ἢ 
Lichanos hypaton diatonos —d 
Hypate meson == 6 
Parhypate meson f 
Lichanos meson g 


Mese —a, 


Trite synemmenon b 
Paranete synemmenon oder Lichanos synemmenon oder 
Diatonos synemmenorn Lists ἐμ 


4) Dass die akustische Berechnung der TonhGhen theilweise eine andere 
war, als bei uns, leuchtet sofort ein, wenn man in Erwagung zieht, wie 
die Griechen das urspriingliche diatonische Geschlecht, z. B. H-c-d-e, wel- 


: Ne ὃ 6 . 
ches in unserer Musik die Verhiltnisse besitzt ea 5 oy in den Propor- 
o 
, 256 9 9 4&4 F ‘ 
tionen b3°* 3° ert aufstellten, und die Theilung des Halbtones in Viertels- 


tOne bei uns keinen Ausdruck findet. 
4h * 
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Nete synemmenon 

Paramese 

Trite diezeugmenon 

Paranete diezeugmenon oder Lichanos diezeugmenon 
oder Diatonos diezeugmenon 

Nete diezeugmenon 

Trite hyperbolaeon 

Paranete hyperbolaeon oder Diatonos hyperbolaeon 

Nete hyperbolaeon 


B) Chromatisches Geschlecht: 


Proslambanomenos 

Hypate bypatou 

Parhypate hypaton 

Lichanos hypaton chromatice oder Diatonos chromatice 
Hypate meson 

Parhypate meson 


Lichanos meson chromatice oder Diatonos meson chromatice 


Mese 

Trite synemmenon 

Paranete synemmenon oder Diatonos synemmenon chro- 
matice oder Lichauos synemmenon chromatice 

Nete synemmenon 

Paramese 

Trite diezeugmenon 

Paranete diezeugmenon chromatice oder Diatonos die- 
zeugmenon chromatice 

Nete diezeugmenon 

Trite hyperbolaeon 

Paranete hyperbolaeon oder Hyperbolaeon chromatice 

Nete hyperbolaeon 


C) Enharmonisches Geschlecht: 


Proslambanomenos 

Hypate hypaton 

Parhypate hypaton (enharmonios) 
Lichanos hypaton enharmonios 
Hypate meson 

Parliypate meson (enharmonios} 


Ϊ 


Hod i || 


cesces* 


CS 
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Lichanos meson enharmonios oder Diatonos meson en- 


harmonios =f 
Mese Ξε- 8 
Trite synemmenon {enharmonios) == bb* 
Paranete synemmenon (enharmonios) oder Diatonos syn- 

emmenon enharmonios oder Lichanos synemmenon 

enharmonios eb 
Nete synemmenon == δ 
Paramese =a hi 
Trite diezeugmenon (enharmonios) ==cesces ἢ 
Paranete diezeugmenon (enharmonios) oder Diatonos 

diezeugmenon enharmonios oder Diatonos bypaton 

enharmonios Ἔξ Θ΄ 
Nete diezeugmenon = τ 
Trite hyperbolaeon (enharmonios) = fesfes’* 
Paranete hyperbolaeon enharmonios oder Hyperbolaeon 

enharmonios Ξβε ἡ 
Nete hyperbolaeon Ξε δ΄ 


Wir haben hier deswegen die Klanggeschlechter noch einmal zusammen- 
gestellt, um auch die verschiedenen Benennungen ein und desselben 
Klanges, z. B. der Lichanos in den drei Geschlechtern deutlich hervorzu- 
heben , weil dies zum Verstandniss der griechischen Autoren unbedingt 
nothwendig ist und die neueren Forscher darauf keine Riicksicht genom- 
men haben, z. B. Friedrich Bellermann in seinen Tonleitern und 
Musiknoten der Griechen, wo auch die moderne Bezeichnung itn chro- 
matischen und enharmonischen Geschlechte gar nicht der griechischen 
Anschauung von den feststehenden und beweglichen Klingen entspricht, 
welcher Gegenstand weiterhin behandelt wird. Aus der Anordnung geht 
hervor, dass im diatonischen Geschlecht das Trihemitonium, 
welches wir z. B. zwischen Hypate hypaton == H und Lichanos hypa- 
ton = d finden, kein unzusammengesetztes Intervall ist, sondern dass 
es als ein aus Halbton und Ganzton zusammengesetztes erscheint, mithin 
der modernen kleinen Terz in der musikalischen Darstellung entspricht, 
die in der akustischen Berechnung bei uns das Verhialtniss von 5: 6, bei 


943 8 
ne 9 . Η ye = i? “ 
ea == 27: 32 enthielt. Es ist dies 


aber dasselbe Verhiltniss, welches auch wir im Tonusystem und zwar in 
derselben Proportion von 27: 32 als kleine Terz empfinden; denn haben 


den Griechen die Proportion 
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wir z. Β. das Dur-System mit den Hauptmann’schen Buchstaben ausge- 
druckt 
D|FaCeGhD|F 

so steht D : F im Verhiltniss von 27 : 32, welches ebenfalls als kleine 
Terz bezeichnet wird. Chladni hat somit Unrecht, wenn er jenes Ver- 
hiltniss zu den »Grubelterzen« der Griechen zabit, weil doch ohne jeg- 
liche Griibelei sich auch in unserer Musik das Verhiltniss vorfindet ‘) . 

Das chromatische und enharmonische Geschlecht wird in den fol- 
genden Buchern ebenfalls eingehender erliutert , wabrend er hier uach 
Cap. XXIII 

in Cap. XXIV und XXV 
noch einmal klar die Bedeutung der Synaphe, d. h. der Verbindung zweier 
Tetrachorde, und der Diazeuxis, d. h. der Trennung, veranschaulicht und 
dann in 
Cap. XXVI 

wieder den Albinus und seine Uebersetzung der griechischen Namen 
in das Lateinische erwahnt. Aus diesem Albinus, den Boetius citirt, 
hat wahrscheinlich auch Martianus Capella?) seine lateinische Namen- 
iibersetzung geschopft; dieselbe ist mit Hinzufigung der deutschen 
Uebersetzung folgende: 


Deutsch nach dem 


Griechisch. Lateinisch. Griechischen. 
Proslambanomenos = Adquisitus == Hinzugenommener Klang 
Hypate hypaton = Principalis principa~ = der erhabenste der erha- 

lium benen, d. h. der tiefste 
der tiefen. 
Parhypate hypaton = Subprincipalis prin- = der neben dem tiefsten 
cipalium liegende. 
Hypate meson == Principalis media~- = der tiefste der mittleren 
rum Klange. 
Parhypate meson == Subprincipalis me- = der neben dem tiefsten 
diarum der mittleren Klange lie- 
gende. 
Lichanos meson oder 
Diatonos meson == Mediarum extenta = Zeigefingerklang der mitt- 
leren. 


Mese = Media == Mitte. 


4) Gerade durch dieses Verhialtniss dtirfte der Beweis geliefert sein, dass die 
Griechen ihre praktische Musik in denselben Ganzton- und Halbtonverhalt- 
nissen empfanden, als wir, und dass nur die Berechnung in dieser Hinsichbt 
theilweise verschieden war. 

2) Meibom, Martian. Cap. S. 179 und 480. 
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Deutsch nachdem 


Griechisch, Lateinisch., @rievenigenten: 
Trite synemmenon = Tertia conjunctarum = der dritte Klang der ver- 
Paranele synemmeunon ; bundenen. 
oder Synemmenon = Conjunctarum ex- = der neben dem letzten lie- 
diatonos tenta gende,der vorletzteklang 
der verbundenen. 
Nete synemmenon = Ultimaconjunctarum = der letzte Klang der ver- 
bundenen. 
Paramese == Propemedia = der Klang neben der Mese. 
Trite diezeugmenon = Tertia divisarum = der dritte Klang von den . 
Paranete diezeugmenon getrennten. 
oder Diatonos die- 
zcugmenon = Divisarum extenla = der Klang neben der Nete 
diezeugmenon. 
Nete diczeugmenon = Ultima divisarum == der letzte Klang der ge- 
getrennten. 
Trile byperbolaeon = Tertia excellentium = der dritte der darthber 
hinausgehenden klange. 
Paranele hyperbolaeon = Excellentium ex- = der vorletzte Klang von den 
oder Diatonos hyper- tenta daruber hinausgehenden. 
bolaeon 
Nete hyperbolaeon == Ultima excellentium = der lJetzle Klang von den 


daruber hinausgehenden. 
Nach Hindeutung auf diese Namen geht Boetius in 


Cap. XXVIl 
auf die astronomische Symbolik tiber, welche sich auch in dhnlicher 
Weise bei Nicomachus tindet!). Hier sind zwei Ordnungen angegeben, 
namlich: Hypate fur Saturnus, Nete fur Luna, Mese fur Sol, Parhy- 
pate fur Jupiter, Paramese ftir Venus, nicht fur Mercur. Oder auch 
Paramese fur Mars, Trite fur Venus. Umgekelrt theilen einige der Luna 
die Hypate und dem Saturn die Nete zu. Cicero?) giebt die Vergleichung 
in der von Boetius uberlieferten Form an, was aus der bezeichneten 
Stelle hervorgeht. 
Cap. XXVIII und XXIX 


behandelt das Wesen der Consonanzen, welches in den Intervallen Dia- 


4) Nicom. apud Meibom. lib. 2, p. 33. Vergl. auch Boeckh, welcher nach 
Porpbyrius , Theon ἃ. A, die astronomische Symbolik entwickelt. Studien von 
Daub und Creutzer, Band Hl, S. 87 bis 95. 

2) Cicero, de republica lib. 6 (Fragm.) cap. 18, ed. Orellius, Volumen IV, 
ParsI, pag. 489. Friedlein schreibt unrichtig : una sede semper haeret, anstatt : 
ima sede semper haeret. 
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pason (Octav), Diapente (Quint), Diatessaron (Quart), Diapason mit Dia- 
pente und nach Ptolemaus auch Diapason mit Diatessaron, Bisdiapason ge- 
gefunden wird. Terzen und Sexten, welche fur die moderne Musik 
consonirend sind, gehoren bei den Griechen und Romern zwar zu den 
melodischen Intervallen, aber nicht zu den symphonischen, d. h. con- 
sonirenden.  Hinsichtlich der Schwingungstheorien stellt Boetius nun in 


Cap. XXX und XXXI 


die Ansichten des Plato und Nicomachus gegen einander. Wir haben 
schon oben erklart, dass die Griechen als Grundlage der Musik die 
Klange (φϑογγοι) annehmen und sie zunachst nach Hobe (ὀξύτης) und 
Tiefe βαρύτης) beurtheilen ; erstere riihrt von Anspannung (ἐπίτασις), 
letztére vom Nachlassen ‘avteatc) her. Die gemessene Entfernung zweier 
Klange oder ihr Zwischenraum ist das Intervall') und dieses ist entweder 
einfach (ἀσύνϑετον) oder zusammengesetzt (σύνϑετον). Die Mischung 
zweier Klange so, dass ihr Unterschied ganz oder zum Theil schwin- 
det, heisst Uebereinstimmung, Consonanz (svpewvia). Kurz berihrt 
nun Boetius diese Verhaltnisse in 


Cap. XXXII und XXXII, 


welche nur tibersichtlich das andeuten sollen, was er spater akustisch 
genauer entwickelt. Zugleich zielt er in 


Cap. XXXIV 


darauf hin, inwiefern er den Stand des Musikers abgeschatzt wissen will ; 
denn nach seiner Meinung sind weder Virtuosen noch Componisten, 
welche nur instinctiv musiciren, wissenschaftlich gebildete Musiker, son- 
dern diejenigen allein diirfen auf jene Ehre Anspruch erheben, deren 
Urtheil durch wissenschaftliche Forschung gereift ist. Dies stimmt mit 
den Ansichten Plato’s iiberein, welcher zur Bestimmung der Harmonie 
zwei Mittel unterscheidet, namlich die intellectuellen (voytixa) und 
die sinnlichen (αἰσθητά) Dinge. Die intellectuelle Harmonie hat 
ihren Sitz in den Zahlen und wird mittelst der Vernunft und des Den- 
kens beurtheilt ; die sinnliche haftet an den Instrumenten und wird je 
nach dem Gutachten (dem Urtheil) der Ohren abgeschatzt, oder, wie 


4) Euclid. Sect. Canon. 4: διάστημά τι περιεχόμενον ὑπὸ δύο φϑόγγων dvo- 
μοίων ὀξύτητι καὶ βαρύτητι, oder Plutarch von der Entstehung der Weltseele zu 
Plato’s Timaus c. 17: Ἔστι yap διάστημα ἐν μελῳδίᾳ πᾶν τὸ περιεχόμενον ὑπὸ δυοῖν 
φϑόγγων ἀνομοίων τῇ τάσει. 
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a 


Plato selbst sagt: » nach vernunftloser Uebung, nach Empfindung und 
Meinung, ohne Verstand und Einsicht « (ἀλόγῳ τινὶ τριβῇ, αἰσϑήσει καὶ 
δόξῃ ἄνευ λόγου καὶ φρονήσεως). Die intellectuelle Harmonie traut nur 
dem Urtheile der Vernunft, nicht allein dem Gutachten der Ohren; nach 
der intellectuellen Harmonie nennt Plato im Timius die Seele eine Har- 
monie. Welche es mit dem Urtheile der Vernunft halten und darauf 
ibre musikwissenschaftlichen Forschungen begrunden, die heissen Har- 
moniker, die Anhinger der instinctiven Ausubung aber Organiker. Unter 
jene gehoren Pythagoras und seine Schuler, desgleichen auch Plato, wel- 
cher die Organiker mit Satyre und Spott tiberschiittet ἢ). 

Da nun Pythagoras nach dem tbereinstimmenden Urtheile der Alten 
als derjenige gilt, welcher zuerst die Zahlentheorie in richtiger Ordnung 
und mit begrundenden Beweisen aufstellte, so tbergeht auch Boetius im 


Zweiten Buch 


- diese Autoritat nicht, sondern stellt nach einer als 


Cap. I 


bezeichneten Vorrede, welche erklirt, dass er nun zur Lehre von den 
Berechnungen komme, in 


Cap. I 


den Pythagoras als das philosophische Orakel hin, auf welches alle Weis- 
heit zuruckzufthren sei. Eigentlich hatten wir zu den folgenden Ca- 
piteln keine Erklarung hinzuzufiigen, weil Boetius selbst hinreichend 
ausfuhrlich, mitunter fast weitschweifig erscheint. Das Verweisen auf 
sein Werk tiber Arithmetik ware bei den umfanglichen Erklarungen der 
mathematischen Methoden gar nicht nothwendig gewesen; denn mit sub- 
tiler Genauigkeit behandelt er in 


Cap. ΠῚ 


den Unterschied von Menge und Vielheit in Bezug auf den Begriff von 
stetiger und getrennter Grosse, das Wesen der unendlichen Vergrésse- 
rung und Verkleinerung ; in 


Cap. IV 


die Natur des Vielfachen, Uebertheiligen und Uebermehrtheiligen ; 


4) Plat. respubl. 7, 530 ff. 


218 


Cap. V 


den Grund fue den Vorzug der Vielfachheit hinsichtliich der musikali- 
schen Consonanz, welche ja auch von der Einheit des Klanges aus- 
geht ; in 

Cap. VI 
die Quadratzahlen, d. h. die Gegentibersetzung von Grund- und Qua- 
dratzahlen ; in 


Cap. Vil 


die Entwickelung der Ungleichheit aus der Gleichheit durch Addition ; in 


Cap. ΝἼΠΙ---ΧΧΧῚ 


die stetigen Proportionen, die Differenzen der Zahlen, die Multiplication 
der vielfachen Verhaltnisse durch die Zahl 2, die Entstehung des Viel- 
fachen aus dem Uebertheiligen, die arithmetische, geometrische und har- 
monische Mitte, mit welchen er sich von Cap. XII bis inclus. Cap. XVII 
ausschliesslich beschiftigt, und dann die Ordnung der Consonanzen nach 
Nicomachus, welcher die Reihenfolge 1) Diapason, 2) Diapason und Dia- 
pente, 3) Bisdiapason, 4) Diapente, 5) Diatessaron, annimmt, mithin 
die ersten. drei Consonanzen in der Reihenfolge unserer Obert6ne, z. B. 
A-a-e’-a’ aufstelll, und nachher erst Diapente und Diatessaron , was 
auch darin seinen Grund habe, dass die Vielfachheit der Uebertheiligkeit 
vorangehen mtisse. Im Gegensatze zu Nicomachus erwahnt er dabei 
die alteren Akustiker Eubulides aus Milet, Schiiler des Euclid, von 
dem erzahlt wird, dass er mit vieler Mtihe seinen Zogling Demosthenes 
dahin gebracht habe, den Buchstaben R aussprechen zu kénnen, und 
Hippasus aus Metaponte, einen pythagoreischen Philosophen, welcher 
gleich dem Lasus aus Hermione die Natur der Saitenschwingungen unter- 
suchte ἢ. Beide stellten die Ordnung auf: 1) Diapason, 2) Diapente, 
3) Diapason und Diapente, 4) Diatessaron, 5) Bisdiapason ; worauf nun 
die Gegenmeinungen des Nicomachus citirt werden. Die Beweise fiir 
die vielfachen und whertheiligen Proportionen in Rucksicht auf die Con- 
sonanzen durften ganz verstiindlich sein, gleichwie man auch den Grund 
einsieht, warum die Pythagoreer das Intervall Diapason und Diatessaron 
als inconsonirendes ansahen, weil namlich das Verhiltniss 3 : 8 weder 
ein vielfaches , noch ubertheiliges, sondern ein ubermehrtheiliges war. 
Jedenfalls kam aber auch hier die Beobachtung mit dem Gehor hinzu, 


1) Vgl. Theon Smyrn. 2, c. 42, p. 94 ed. Bulliald., wnd Zenob. 2, 94, ed. 
- Leutsch et Schneidewin (a. 1839) pag. 55. 
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welcher sich die Pythagoreer doch nicht ganz entziehen konnten, ja 
sicherlich ist ihre Analyse von der Ansicht tiber den Grad des Wohl- 
klanges mit beeinflusst worden. Zur Vergleichung diirfte es nicht un- 
interessant sein, was Helmholtz tiber die Quarte und deren Verbindung 
mit der Octave in Rucksicht auf den Grad des Wohlklanges der Conso- 
nanzen entwickelt hat‘). »Die bevorzugte Stellung, welche der Quarte 
neben der grossen Sexte und grossen Terz gegeben wird, verdankt sie 
mehr dem Umstande, dass sie die Umkehrung der Quinte ist, als ihrem 
hervorstechenden Wohlklange. Die Quarte sowohl, wie die grosse und 
kleine Sexte verschlechtern sich, wenn sie um eine Octave erweitert 
werden, weil sie dann in die Nibe der Duodecime zu liegen kommen, 
und daher sowohl die St6rung durch die charakteristischen Tone der Duo- 
decime 1 und 3 stirker wird, als durch die nebenliegenden Intervalle 23 : ὃ 
und 2 : 7, welche mehr st6ren als 4:5 und 4:7 in der unteren Octave.« 
Der Wohlklang ist mithin in der reinen Quarte allein grésser als in der 
Verbindung von Octave und Quarte, woher auch wahrscheinlich die Ver- 
werfung des letztgenannten Intervalles als Consonanz herkam. Ferner setzt 
Boetius klar aus einander, welches Zahlenverhialtniss dem Halbton zu- 
gehore, wie man den Ganzton nicht in zwei gleiche Hilften theilen 
kénne, sondern in Apotome und kleineren Halbton, der friiher Diesis oder 
auch Limma hiess?). Gegenitiber den Aristoxenern entwickelt nun Boe- 
tius im letzten Capitel des zweiten Buches, dass Diapason nicht aus 6 
Ganztonen bestehen kénne, welche Beweise er im dritten Buche mit 
nachdrucklicher Polemik gegen Aristoxenus selbst fortsetzt, wobei er auf 
das Comma und die kleinsten Tonverhiltnisse zu sprechen kommt. 


Das dritte Buch, 


welches sich dem ganzen Inhalte nach von Cap. I bis XVI mit der Mes- 
sung der Verhiltnisse beschaftigt und zwar hauptsichlich mit scharfer 
Polemik gegen Aristoxenus, erwahnt auch den Pythagoreer Philolaus (im 
5. Jahrh. v. Chr.) , dessen Eintheilung des Ganztones eigenthiimlicher 
Art ist, aber sicherlich auf falscher Speculationstheorie beruht. Es 
durfte hier zur Vergleichung nicht unntitz erscheinen, das Wichtigste aus 
der Klangmessung griechischer Autoren im Zusammenhange mitzutheilen. 


4) Helmholtz, Lehre von den Tonempfindungen S. 289. 


2) So gebraucht Nicomachus den Ausdruck Diesis, und nach Macrobius 
(Traum Scipio’s 2, 1) soll Pythagoras das Limma »Diesis« genannt hahen, was 
auch mit Theon von Smyrna tibereinstimmt. 
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Die Klange und Differenzen derselben kann man in Ricksicht auf ge- 
spannte Saiten in doppelter Weise akustisch ausdriicken : 1) nach der Sai- 
tenlange, 2) nach der Zab] der Schwingungen. In ersterem Verhiltniss ent- 
spricht der kleineren Zahl der hohere Klang und der grosseren Zahl der tie- 
fere Klang, inletzterem besteht gerade das Umgekehrte. Die Proportionen 
selbst sind verschiedener Natur: namlich 1) vielfache!) , z. B. zwei- 
fache 2:1, 4:2, 6:3, dreifache, z. B. 3: 1, 6: 2, 9 : 3, vierfache: 
4:4, 8:2, 12:3, oder sie sind 2) tibertheilige?), wenndas grossere 
Glied aus dem kleineren und einem aliquoten Theile desselben durch 
Addition entsteht. | Hierzu gehoren die schon von Plato an der ange- 
fuhrten Stelle des Timaus gebrauchten Verhiltnisse : die Sesquialterpro- 
portion 3 : 23) , Sesquiterzproportion 4 : 34), Sesquioctavproportion 
9: 8°) u. 5. w., wie dies von Boetius deutlich auseinandergesetzt ist. 
Die kleinsten Zahlen der Proportion heissen Wurzel®) und das Verhalt- 
niss selbst ist entweder commensurabel’) oder incommensurabel 8) , je 
nachdem es durch die Einheit messbar ist oder nicht. Die Mischung 
zweier Klinge in eintrichtlicher Vereinigung heisst Zusammenstimmung, 
Consonanz%) ; daher unterscheiden sich die Klinge in consonirende 
(σύμφωνοι) und dissonirende (διάφωνοι); die volikommenste Consonanz 
bildet der Einklang (λόγος ἴσος) , welches Plato im Philebus ein homo- 
tones Verhiltniss nennt. 

Minder gute Consonanz geben, obschon die Mischung noch vollstan- 
dig ist, die antiphonen Klange (ἀντίφωνοι) ; die paraphonen Klange (πα- 
papwvot) aber sind solche, welche nur den wahren Consonanzen ahn- 
liche bilden. 

Pythagoras nun soll, wieschon bemerkt, zuerst die Intervalle dieser 
Consonanzen in Zahlen bestimmt haben. Ohne die Wahrheit dieser 
Nachricht zu priifen, finden wir wenigstens die Pythagoreische Zahlen- 


4) πολλαπλάσιοι λόγοι. 
4) ἐπιμόριοι λόγοι. 


8) λόγος ἡμιόλιος = ralio sesquialtera, mathematischer Ausdruck fur 
Quinte = Diapente. 

4) λόγος ἐπίτριτος = ratio sesquitertia,, mathematischer Ausdruck fur 
Quarte= Diatessaron. 

5) λόγος ἐπόγδοος = ratio sesquioctava, mathematischer Ausdruck fur 


Ganzton = tonus. 
6) πυϑμὴν = radix. 
7) λόγος σύμμετρος. 
8) ἀσύμμετρος. 
9) συμφωνία. 


221 


lehre als Quelle der fiir obige Bestimmung aufgestellten Theorie. Bei- 
nahe fiir jede Sphare der Wissenschaft nimlich hatten die Pythagoreer 
eine sogenannte Tetraktys, d. ἢ. den Inbegriff von vier ἈΠ ΠΟΙ θη 
Gliedern, in welchem eine vorziigliche Kraft und Wirksamkeit enthalten 
sein sollte. Theon von Smyrna (Arithm. 5. 50, 59, 64. Mus. 5. 1504) 
zahit deren elf auf, wovon die beiden ersten sich auf Zahlen beziehen. 
Die erste heisst die Tetraktys der Zehnzahbl (ἢ τῆς δεχάδος τετρα-- 
χτύς) und besteht aus den Gliedern 1, 2, 3, 4, deren Summe als die 
vollkommenste Zahl gilt. Daher wird auch dieser Tetraktys besondere 
Macht und Vortrefflichkeit beigelegt. Ueber die einzelnen Glieder er— 
fahren wir ἃ. A. von Theon Folgendes: Die Einheit (μονάς) ist un- 
zusammengesetzt, geht nie aus sich heraus, d. bh. verandert sich nie 
durch Multiplication mit sich selbst, ist von Allem der Anfang, das Be- 
stundige, die Identitat, Vernunft, Idee, Substanz, gleich und ungleich, 
wenn nicht der Wirklichkeit, doch der Méglichkeit nach Alles. 
Der erste Uebergang und das erste Herausgehen der Einheit aus sich ist 
die Zw eiheit (δυάς), das Gewordene, die Bewegung, die Verschie- 
denheit, die Materie, die kleinste gerade Linie, die erste gerade Zahl, 
das Sinnliche, die Verneinung der Substanz. Sie entstand aus der zu sich 
hinzugethanen Einheit. Aus beiden zusammen wird die Dreiheit 
(τριάς) , die erste Zahl, welche Anfang, Mitte und Ende hat, die erste 
Vielheit, die erste ungerade Zahl, die erste Kreiszahl, die erste Flachen- 
zahl als Dreieck; auch der Kérper , wegen der drei Dimensionen. Die 
Vierzahl (τετράς) entsteht entweder aus Addition der Einheit und 
Dreiheit, oder aus Multiplication der Zweiheit mit sich selber, ist das 
erste Quadrat, und zwar einer geraden Zahl, zugleich die erste kérper- 
liche Zahl, als dreiseitige Pyramide. Diese erste Tetraktys entstand, 
wie oben bemerkt, durch Addition; die zweite, auf welche Plato 
Rucksicht nimmt, durch Multiplication und ist eine doppelte, eine ge- 
rade, 1,2, 4,8, in welcher der Exponent 2 ist, und eine ungerade, 
4, 3, 9, 27, in welcher der Exponent 3 ist. Jedes ersteGlied bedeutet 
hier den Punkt, das zweite die kleinste Linie, das dritte die kleinste 
Flache, das vierte den klemsten Kérper , und zwar in der geraden alle- 
mal geradlinicht , in der ungeraden kreisférmig genommen. Die ganze 
Tetraktys ist 1, 2, 3, 4, 8, 9, 27. Die Summe der sechs ersten Glie— 
der ist dem siebenten gleich. Die herrliche und gewaltige Siebenzahl 
umschliesst (vergl. Plutarch iber die Entstehung der Weltseele u. 5. w. 
c. 44 und ff.) die ganze, sie selbst aber umfasst auch die erste Tetra- 
ktys. Diese Tetraktys ist nach der Pythagoreer Ansicht die Ursache 
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aller Dinge ; aus ihr entspringen alle Consonanzen, aus dem ersten Inter- 
vall 2 : 4 eine ἀντίφωνος, aus den folgenden 3 : ῶ, 4: 8 παράφωνοι, 
aus 9 : 3 eine ἀντίφωνος χατὰ συνέχειαν, zuletzt bleibt das dreifache 
Intervall 3 : 4 ubrig, das ebenfalls zu den Consonanzen gehort. Mit 
diesem Systeme, auf welches die Harmonik der Griechen basirt war, 
versuchte man auch die Ordnung des Weltalls zu erkliiren, und der 
innere Zusammenhang und die scheinbare Consequenz haben demselben 
viele Jahrhunderte hindurch die Herrschaft verschafft. 

Ein vielfaches Intervall zweimal zusammengesetzt ist wieder viel- 
fach, z. B. das doppelte Intervall 2 : 1 zweimal zusammengeseizt 4 : 2 
= 2: 4, giebt das Vierfache 4: 4. Das erste der vielfachen, das dop- 
pelte, wird von den zwei ersten tibertheiligen, (dem ἡμιόλιον) 3: ὃ und 
(dem ἐπίτριτον) ἀ : 8 ausgefullt: 4,3, 3. Die Beweise ἀδίανγ. giebt 
schon Euclid. 

Das doppelte Intervall 2:4 nenntman Diapason (διὰ πασῶν), weil 
es alle Saiten des Octachordes (iiber dieses s. weiter unten) umfasst, 
daher es auch noch die Octava heisst. Dieses zweimal zusammengesetzt 
4 : 1 wird Disdiapason (δὲς διὰ πασῶν), dreimal 8: 1 Trisdiapason 
(τρὶς διὰ πασῶν), viermal 16 : 4 Tetrakisdiapason (τετράχις διὰ πα- 
σῶν) τι. 5. W. genannt. Diapason enthalt 2 Consonanzen, eine voll- 
kommnere und eine unvolikommnere; jene ist grésser 3:2, und 
heisst Diapente (διὰ πέντε), die Quinte, diese kleiner 4:3, und wird 
Diatessaron (διὰ τεσσάρων) genannt, die Quarte. 

Das dreifache Intervall endlich bestebt offenbar aus dem Doppelten 
und dem Sesquialter (ἡμιόλιον), 3, 2, 4, also aus Diapason und Diapente, 
daher es auch Diapason und Diapente (διὰ πασῶν xat διὰ πέντε) 
heisst. Dasjenige Intervall aber, um welches Diapente grésser ist, als 
Diatessaron, wird Ganzton (τόνος, nicht zu verwechseln mit Ton == 
Klang, φϑόγγος) genannt und hat das Verhiiltniss 9 : 8, d.h. die Grie- 
chen haben das Intervall von einem ganzen Tone, wenn die Schwin- 
gungen des héheren zu denen des tieferen in gleichen Zeiten sich wie 
9: 8, oder wenn die Zeittheile , welche der héhere Ton braucht, um 
dieselben Schwingungen, wie der nichste tiefere, zu vollenden, sich wie 
8 : 9 verhalten. Denn man nehme von Diapente 9 : 6, weg Diatessa- 
ron 8:6, so bleibt 9:8. Und da nun Diapason Diapente und Diatessaron 
in sich fasst, so enthalt es auch Diatessaron, Ganzton und Diatessaron. 

Durch die mittlere arithmetische Proportionale wird Diapason 
in Diapente und Diatessaron getheilt vom Hohen gegen das Tiefe. Dia- 
pason ist 4: 2, Diatessaron 4: 3, Diapente 3 ; 3. Durch die mittlere 
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harmonische Proportionale wird Diapason in Diatessaron und Dia- 
pente getheilt vom Hohen zum Tiefen, in Zahlen 12, 8, 6. Diapason 
ist 12 : 6, Diapente 12: 8, Diatessaron 8: 6. Durch beide Propor- 
tionalen wird also Diapason in Diatessaron, Ganzton (τόνος), Diatessaron 
getheilt: 12, 9, 8, 6. Diapason ist 12 : 6, 9 ist arithmetische, 8 har- 
monische Proportionale, Diatessaron 12 : 9, Ganzton 9 : 8, Diatessaron 
8 : 6. Diapason und Diapente besteht aus Diapente, Diatessaron, Dia- 
pente. Nun wird Diapason und Diapente durch die mittlere arithme- 
tische Proportionale in Diapason und Diapente getheilt vom Hohen zum 
Tiefen: 3, 2, 4; durch die mittlere harmonische aber in Diapente und ΄ 
Diapason auf eben diese Art: 6, 3, 2, folgtich durch beide in Diapente, 
Diatessaron, Diapente, 6, 4, 3, 2. ἢ 

Der Ganzton (τόνος) kann nicht in gleiche Theile getheilt werden, 
ἃ. h. es fallt zwischen das Intervall des Ganztones weder eine noch meh- 
rere mittlere arithmetische Proportionalen. Denn der Ganzton ist ein 
tibertheiliges Intervall, zwischen keins derselben aber fillt eine oder meh- 
rere dergleichen Proportionalen. Denn diese miisste ja um dieselbe Zahl 
groésser als das kleinere und kleiner als das grdssere Glied sein; sie 
musste also die Einheit, welche hier die Differenz beider Glieder ist, 
theilen, diese aber ist untheilbar2). Es giebt also nach der Ansicht der 
Pythagoreer genau genommen keine Ganztonhilfte (ἡμιτόνιον, hemito- 
nium), sondern der eine Theil ist immer grésser, der andere kleiner als 
ein halber Ton. Dieser heisst Lim ma oder auch Diesis (λεῖμμα, hemito- 
nium minus) 3), jener Apotome (ἀποτομή, hemitonium maius) ; beide 
Namen sind vom Diatessaron hergenommen. Ein unzusammengesetztes 
Intervall von einem Ganzton und Limma heisst Trihemitonium (τριή- 
wtzovtoy), im diatonischen Geschlecht kleine Terz. Die Hiilflte des 
halben Tones heisst enharmonische Diesis (δίεσις) und gilt fiir das 
kleinste Intervall, welches die menschliche Stimme hervorbringen kann 4). 
Ausserdem kannten die Griechen noch unzusammengesetzte Intervalle von 
Ganzton und Ganzton: Zweiton (éttovey), jetzt die grosse Terz; von 
drei Ganzténen: Dreiton (zpttevec), ibermassige Quart; Vier- 
ton (tstpatovos), kleine Sexte; Fiinfton (πεντάτονος), kleine 
Septime. 


4) Vel. Plutarch, de Mus. ec. 93. 

2) Vgl. Euclid. Sect. Canon. theorem. 3. 46.) 

3) Vel. Plutarch liber ἃ. Entstehung ἃ. Weltseele a. m. Ὁ. 

4) Vel. Theon 5. 87; Aristoxen. Elem. Harm. 4, p. 94; Bacchius Einl. 
in die Mus. S. 2. 
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Diatessaron wird ausgefullt von Ganzton und Limma. Da 4 : 3 = 
256 : 192, so ist letzteres Diatessaron. Nun ist 216 : 192 ---- 9 : 8, 
243 : 246 = 9: 8, der Ganzton ist also zweimal im Diatessaron. Der 
nachste Ganzton ist 2733/,: 246 == 9: 8. Aber Diatessaron reicht 
nur bis 256, folglich ist 256 : 243 nur ein halber Ton. Nun ist das 
Intervall 256 : 243 kleiner als das andere 2733/, : 256, weil 243: 256 
= 256 : 269169/,,,, folglich ist 256 : 243 das Limma, und da Plato 
dieses Zahlenverhiltniss bei dem tibrig gelassenen Zwischenraum (Iter- 
vall) zu Grunde legt, so war eben dieses Intervall ein Limma. Da- 
gegen die Apotome ist 2733/, : 256 oder in ganzen Zahlen 2187 : 2048. 
Das Intervall, um welches die Apotome grésser ist als das Limma, 
heiss| Comma und ist offenbar 2733/, : 269169/5,, oder in ganzen 
Zahlen 534441:524288. Alle diese Verhiltnisse bestimmt Boetius genau. 
Das diatonische Trihemitonium wird gefunden, wenn man von Diatessaron 
einen Ganzton wegnimmt: Diatessaron ist 32 : 24, nimmt man davon den 
Ganzton 27:24, so bleibt die Wurzel des Trihemitoniums 32: 27. 

Der Complex oder Inbegriff mebrer Intervalle heisst ein System. 
Es giebt verschiedene Systeme: einige geben Consonanzen, andere Dis- 
sonanzen, je nach dem Verhiltnisse , von welchem sie repriisentirt wer- 
den. Das erste und kleinste ist das Tetrachord, worunter die Har- 
moniker das mit feststehenden Klingen gebildete Intervall Diatessa— 
ron verstehen. Das Heptachord umfasst zweimal Diatessaron oder 
2 Tetrachorde, so dass der tiefste Klang (ῳϑόγγος) des héheren zu- 
gleich der héchste Klang des tieferen ist; und zwei auf diese Art zu- 
sammenhiingende Tetrachorde heissen verbundene (συνημμένα). In- 
dess da man zweimal Diatessaron nicht als Consonanz wollte gelten 
lassen, Diapason aber die vollkommenste Consonanz ist, erfand nach 
der Sage Pythagoras oder Terpander das aus dem Fruhern bekannte 
Octachord, indem er zwischen die beiden Tetrachorde das Inter- 
vall des Ganztons (τόνος) setzte, woraus ein Tetrachord mit einem 
Pentachord verbunden entstand, oder 2 getrennte Tetrachorde (6ts— 
ζευγμένα) ; denn die Trennung (διάζευξις, disjunctio) ist zwischen 
zwei auf einander folgenden in der Mitte gleichen Tetrachorden ein 
Ganzton (τόνος) in der Mitte, sowie die Verbindung (svvagy,, conjunctio) 
zwischen denselben aus einem gemeinschaftlichen Klange (φϑόγγος) 
besteht. Und so ist das Intervall eines vollstindigen Diapason entstan- 
den, welches, wie oben gezeigt, Diatessaron, Ganzton, Diatessaron ent- 
halt. Diese beiden Tetrachorde waren diejenigen, welche in spaterer 
. Zeit Tetrachord meson (τετράχορδον μέσων; und Tetrachord diezeug- 
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menon (tetpayopdov SteCevypévwv) heissen, und erst spiter hat man 
ihnen gegen das Tiefe das Tetrachord hypaton (τετράχορδον ὑπάτων) 
nebst einem Ganztone (τόνος), nach dem Hohen zu aber das Tetrachord 
hyperbolaeon (τετράχορδον ὑπερβολαίων) zugesetzt, so dass das ganze 
System zweimal Diapason umfasste. Die alten Musiker nimlich der mitt- 
leren Zeit haben zwei sogenannte vollkommene Systeme (συστή-- 
vata τέλεια), ein kleineres, welches durch Conjunction fortschreitet, 
vom Tiefen aus durch einen Ganzton und die Tetrachorde hypaton, me- 
son, synemmenon (ὑπάτων, ὑέσων, συνημμένων), so dass es Diapason 
und Diatessaron enthalt; und ein grésseres, welches aus 4 Tetra- 
chorden besteht, je zwei und zwei verbunden und fiir sich bestehend, 
vom Tiefen aus fortschreitend durch einen Ganzton, die Tetrachorde hypa- 
ton und meson (ὑπάτων und μέσων) und wiederum durch einen Ganzton 
und die Tetrachorde diezeugmenon und hyperbolaeon (διεζευγμένων und 
ὑπερβολαίων), aber das Intervall δὶς διὰ πασῶν umfassend. Aus diesen 
beiden Systemen zusammengesetzt wird das sogenannte unveranderte 
System (σύστημα ἀμετάβολον), welches denselben Umfang wie das 
grossere der vollkommnen, die Tetrachorde von allen beiden und gegen 
das Tiefe noch einen Ganzton (τόνος) enthilt, und als besonders cha- 
rakteristischen Klang den mittleren, die dynamische Mese (μέση xata 
δύναμιν) besitzt, wahrend das nur aus vier Tetrachorden mit der Dia- 
zeuxis bestehende System zwar ebenfalls die dynamische Mese als 
charakteristischen Klang hat, aber auch zulisst, dass:aus ihm mit Beob- 
achtung der feststehenden und beweglichen Klinge zweioctavige Systeme, 
die sogenannten.Octavengattungstonarten (τόνοι χατὰ τὸ εἶδος) entwickelt 
werden, von denen jede eine eigene thetische Mese aufweist. 

Die Art, nach welcher man das Tetrachord eintheilte, nannte man 
das Klanggeschlecht (γένος). Solcher Geschlechter giebt es 3, das 
diatonische, von grosser Kraft, Ruhe, Wiirde und Einfachheit hat 
gegen das Tiefe zu die Intervalle von Ganzton, Ganzton und Limma ; das 
chromatische, gefallig zwar, aber weichlich und schlaff , hat nach 
dem Tiefen zu die Intervalle : chromatisches Trihemitonium, Halbton und 
Halbton; das enharmonische, das jiingste von allen, bei den Vir- 
tuosen beliebt, hat ein unzusammengesetztes Intervall von zwei Ganz- 
tonen, dann Diesis, Diesis'). Man spricht aber auch von ver- 


4) Diese Geschlechter haben wieder Gestalten, Fiarbungen oder 


Schattirungen (εἴδη, χρόαι, species, welche nicht zu ‘verwechseln sind mit 
Boetius. A$ 
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mischtem Geschlechte, wenn 65 aus mehreren zusammengesetzt 
ist (— ja Ptolemaius Harm. 2, cap. 15 bemerkt sogar, es sei nur das 
diatonische Geschlecht ganz unvermischt gesungen worden, das chroma- 
tische und enharmonische aber niemals —}, und von einem gemein- 
schaftlichen (κοινόν), welches die allen Geschlechtern gemeinsamen 
Klinge enthilt, die darum auch unbewegliche (ἑστῶτες, immobiles) 
heissen , nimlich die Grenzen der Tetrachorde , vom Tiefen nach dem 
Hohen, so genannt : 


Proslambanomenos == (Προςλαμβανόμενος) 

Hypate hypaton = (Yraty βαρεῖα, Yraty ὑπάτων) 
Hypate meson == (Vraty uéowv) 

Mese == (Μέσῃ) 

Paramese == ΠΠαραμέσῃ) 


Nete synemmenon (Ny ένων; 
Nete sy YT συνημμένων; 

. AT 7 in 
Nete diezeugmenon == (Νήτη διεζευγμένων) 


Nete hyperbolaeon == (Νήτη ὑπερβολαίων). 


Diejenigen, welche sich je nach dem Geschlechte indern, nennt 
man bewegliche (φερόμενοι, mobiles). Die Bestimmung beider nach 
der Linge der Saiten an einer Linie, welcher der Kanon (Monochord) 
genannt wird, ist die Sectio canonis (xavovoc χατατομ) und diese ist 
besonders Gegenstand der Kanonik, welche die Pythagoreer tibten 1). 

4 

den Octavengattungen [εἴδη !, von welchen nachher die Rede sein wird), von de- 
nen eine immer, wie die Alten (Gaudentius Einl. in d. Harm. S.47; Ptoleméus 
Harm. 2, geg. Ende) sichausdriicken, dem Geschlechte selbst wieder gleich ist. 
Die Harmonie hat nur eine Gattung, naimlich das Geschlecht selbst; das Diatonon 
ist theils σύντονον, was mit dem Geschlechte selbst ibereinkommt, theils μαλακόν 
(molle) welches gegen die Tiefe getheilt wird in ein unzusammengesetztes Inter- 
vall von 5 Diesen, in ein dergleichen von 3 Diesen, und in ein Limma. Das 
Chroma ist theils τονιαῖον, auch σύντονον genannt, welches dieselbe Theilung 
hat wie sein Geschlecht, theils ἡμιόλιον (sesquialterum), welches gegen die Tiefe 
zu ein unzusammengesetztes Intervall von 7 enharmonischen Diesen, ein an- 
dres von 41,9 dergleichen und ein drittes von demselben Masse mit dem zwei- 
ten; theils endlich μαλακόν, welches nach derselben Ordnung modulirt wird 
durch ein unzusammengesetztes Intervall eines Ganztones, eines Hemitoniums 
und einer chromatischen Diesis (eine solche ist der dritte Theil des Ganztones) , 
dann durch eine chromatische Diesis und wiederum durch dieselbe. (Die 
nahere Erklarung im Boetius und weiterhin bei der Theorie des Ptolemaus. } 

4) Diese Operation besteht zuerst in der Betimmung der unbeweglichen 
Saitea, dann in Ausfillung der daraus entstandenen Intervalle mit neuen durch 
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Bestimmung der beweglichen, welches letztere χαταπύχνωσις (condensatio), bei 
Plato ξυμπληροῦσϑαι heisst. Denn eine ahnliche Operation lisst Plato hier 
Gott vornehmen. Wird das Verhiltniss der Tone oder ihrer Saiten in Zahlen 
ausgedriickt und auf einer ebenen Figur dargestellt, so heisst diese das Dia - 
gramm. Im Vorstehenden geben wir nun die Schneidung des Kanons 
fiir das Diatonon (Syntonon), als das gewohnlichste Geschliecht, wofiir 
man das Diagramm leicht selbst finden wird. (Vergl. tibrigens Gaudentius 
ἃ. ἃ. O.) Vergl. Boeckb, Stud. v. Daub. u. Creutzer, Seite 67. 
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Das Wesentlichste der dabei einzuschlagenden Methode geben Euclid und 
Thrasyllus beim Theon (Mus. S. 79) an die Hand. Zuerst werden die unbe- 
weglichen Tone verzeichnet. Das System umfasst Disdiapason, d. i. zweimal 
Diapason, oder 4 : 4, wie friiher gezeigt worden. Daher muss die tiefste Saite 
προςλαμβανόμενος gegen die héchste νήτη ὑπερβολαίων sich verhalten, wie 4 : 4. 
AB sei προςλαμβανόμενος, so ist, wenn AB in C, D, E in vier gleiche Theile ge- 
theilt wird, AC νήτη ὑπερβολαίων, AD μέση, welche die tiefste des τετράγορδον 
συνημμένων und die héchste des τετράχορδον μέδων ist. Die tiefste Saite des 
τετράχορδον ὑπερβολαίων und die hdchste des διεζευγμένων ist die νήτη διεζευγ- 
μένων, folglich wenn AC: AF = 8 : 4, so ist AF νήτη διεζευγμένων. Es sei ferner 
AF : AG = 8: 9 oder AC: AG = 2: 8, 50 ist AG νῆτη συνημμένων die héchste 
des τετράχορδον συνημμένων. Wenn AF : AH = 3: 4, so ist AH παραμέση, die 
tiefste des τετράγορδον διεζευγμένων; die μέση AD aber ist die tiefste des 
τετρ. συνημμένων. Es sei dann AD: ΑΙ = 8 : 4 so ist AI ὑπάτη μέσων, die liefste 
des τετρ. μέσων und die héchste des tetp. ὑπάτων. Es sei auch AI: AL = 
3:4, soist AL ὑπάτη βαρεῖα, welche die tiefste ist des tetp. ὑπάτων. So weit 
die unbeweglichen Klinge. Die mit einem Sternchen * bezeichneten (5. 5. 227) 
sind bewegliche und ihre Ausfillung nach dem diatonischen Geschlechte ist 
diese: AC: AM = 8: 9, also AM παρανήτη ὑπερβολαίων, AM: AN = 8: 9, also 
AN τρίτη ὑπερβολαίων. Nun ist ΑΝ : AF == 243 : 256. Dies ist das tetp. ὑπερ- 
βολαίων. Ferner AF: AG = 8: 9, also AG παρανήτη διεζευγμένων, welche ist 
die νήῆτη covnppévoy; AG : AO = 8: 9, also AO τρίτη διεζευγμένων, welche ist 
παρανήτη συνημμένων. Nun ist AO: AH = 243: 256. Dies ist das tetp. ὃδιε- 
ζευγμένων. AO: AP = 8: 9, also AP τρίτη συνημμένων. Nun ist AP: AD = 
243 : 256, und somit auch das tetp. συνημμένων vollendet. Die τρίτη συνημμένων 
habe ich ebenfalls nach Boeckh’s Vorgange mit 2 Sternchen bezeichnet ; denn man 
muss sie mit Euclid auslassen, weil sonst gegen die diatonische Regel 3 Hemi- 
tonia nach einander sind, AO: AH, AH: AP, AP: AD. Es sei nun AD: AQ = 
8 : 9, so ist AQ λιχανὸς μέσων; AQ: AR = 8:9, so ist AR παρυπάτη μέσων ; 
und AR : ΑἹ = 243 : 256. So ist das tetp. μέσων vollendet. Es sei Al: AE = 
8 : 9, so ist AE λιχανὸς ὑπάτων; ferner AE: AD = 3:2, indem AD: AI = 
3:4, Al: AE = 8: 9, folglich AD : AE = 2: 3. Ferner AE : AS = 8: 9, also 
AS παρυπάτη ὑπάτων und AS : AL = 243 : 256. So ist das tetp. ὑπάτων voll- 
endet. Die παρανήτη und λιχανὸς jedes Tetrachords im Diatonon heissen auch 
yeradezu διάτονος dieses Tetrachords, z. B. ὑπερβολαίων διάτονος, ὑπάτων διά- 
τονος oder mit dem Zusatze παρανῆτη ὑπερβολαίων διάτονος etc. 

Jedes System in jedem Geschlechte hat wieder bestimmte Arten (εἴδη, 
species, σχήματα, figurae), die im Chroma und in der Harmonie nach dem Un- 
terschiede des Dichten, im Diatonon aber von der Lage des Limma bestimmt 
werden. Mit Umgehung des Diatessaron und Diapente wollen wir die Arten 
des Diapason betrachten, deren der Combination gemiss 7 sein miissen. Es 
sind dies die von den Neueren so genannten Octavengattungen, welche 
wohl von den weiter unten angefiihrten Tonarten zu unterscheiden sind. Die 
erste hat vom Tiefen das Limma in der ersten, vom Hohen das andere in der 
vierten Stelle, und geht von ὑπάτη ὑπάτων bis napapéon. Die zweite hat vom 
Tiefen dasselbe in der dritten, vom Hohen in der ersten, und reicht von zapu- 
πάτη ὑπάτων bis τρίτη διεζευγμένων. Die dritte hat das Limma beiderseits in 
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der zweiten Stelle, von λιγανὸς ὑπάτων sich erstreckend bis zur παρανήτη διε- 
Cevypévwv. Die vierte hat das Limma in der ersten vom Tiefen, in der drit- 
ten vom Hohen, geht von ὑπάτη μέσων bis νήτη SteCevypévwv. Die fiinfte 
hat in der vierten vom Hohen das Limma, vom Hohen in der ersten, reicht von 
παρυπάτη μέσων bis τρίτη ὑπερβολαίων. Die sechste hat dasselbe in der drit- 
len vom Tiefen, vom Hohen in der zweiten, von λιχανὸς μέσων bis παρανῆτη 
ὑπερβολαίων. Die siebente hat es in der zweiten vom Tiefen, in der dritten 
vom Hohen, reichend von der μέση bis zur νήτη ὑπερβολαίων, von προςλαμβα- 
νόμενος bis zur μέση. So lehren Euclid, Aristides Quintilianus, Gaudentius 
und Bacchius. 

Zur Feststellung der Intervalle dient auch ein Instrument, welches die 
Griechen Helikon (ἐλικών) nannten (vergl. Plolemaus Harmon. 2, ὁ. 2 
Aristid. Quint. S. 447 ff.). 

Man denke sich ein Quadrat ABCD, die Seite AD werde in a, die Seite DC 
in e halbirt; dann verbinde man A mite, ziehe die Diagonale DB und durch 


A a c D 


B b ghee 4G 
den Halbirungspunkt a die Gerade ab parallel mit AB, endlich durch den Punkt 
o, in welchem Ae und BD sich schneiden, die Gerade cd parallel mit AB. Dann 
erhalten wir: 
1) De = eC = !/. AB. Ausserdem verhilt sich : 
AD: De = Aa: ag 
ΑΒ: '/yp AB = 1/p AB: ag 
ἡ: 1 = 1/) AB: ag, d. ἢ. 
2) ag = '/o AB, also auch 
3) gb = 3/, AB. Man kann aber auch setzen: 
AD : De = Ac: co 
AB : '/, AB = od : co 
2:4 = (AB — co): co 
2 co = ΑΒ — co 
3 00 = AB, d. ἢ. 
4) 00 = 1/3 AB und 
5) od = 2/3 AB. 
Zieht man uber die 4 Linien AB, ab, cd, DC 4 Saiten von gleicher Starke 
und gleicher Spannung, damit sie im Einklang stehen, und bringt darunter die 
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Die Eintheilung des regularen Monochordes, welche Boetius im 


Vierten Buche 


entwickelt, geht den Tonarten voraus, zu deren Analyse wir die Eror- 
terungen des Ptolemaus mit in Betracht ziehen miissen. 

Dabei aber ist es zum Verstandniss der Erorterungen nothwendig, 
die »Introductio harmonica« des Euclid (Εὐχλείδου εἰςταγωγὴ appo— 
νιχή), welche die Theile der Harmonik tibersichtlich zusammenfasst, hier 
in deutscher Uebertragung mitzutheilen, wodurch auch die Anschauun- 
gen der Aristoxener ἢ noch mehr in den Vordergrund treten, gegen 
welche Ptolemius und Boetius ihre Polemik richten. Dass sich dabei 
Einiges wiederholen wird , was wir bereits vorher im Einzelnen sagten, 
ist selbstverstandlich ; das bisher Erorterte erhalt aber durch genaue An- 
fiihrung der Quelle eine um so durchgreifendere Bestatigung. Euclid?) 
oder vielmehr Pseudo-Euclid entwickelt Folgendes : 

» Harmonik ist eine theoretische und praktische Wissenschaft, welche 
sich mit der Natur der Klangverbindung 8) beschaftigt. Die Klangverbin- 
dung besteht aus Klangen und Intervallen, sowie deren Anordnung. Die 
Theile der Harmonik sind folgende sieben: 1) tiber Klinge ; 2) iiber In- 
tervalle ; 3) tiber Klanggeschlechter ; 4) tiber Systeme ; 5) tiber Tonarten ; 
6) δεν den Uebergang *) ; 1) tiber Composition 5). 

»Klang ist ein melodischer Fall der Stimme auf eine Klanghohe. 

»Intervall ist das von zwei durch Hohe und Tiefe von einander 
verschiedenen Klangen Umschlossene. 

»Klanggeschlecht ist die mit 4 Klangen bewirkte Eintheilungs- 
beschaffenheit. 


scharfe Kante eines Lineals oder einen Steg in der Richtung Ae, ohne jedoch 
die Spannung dadurch zu andern, so giebt zur Saite AB die Saite gb die Quart, 
od die Quint, De und eC die Octave, co die Quint in der folgenden Octave, 
ag die Doppeloctave τ. s. w. Nimmt man nun AB als 4 an, so findet man: 
die Saitenlingen der Quart 3/,, der Quint 2/3, der Octave 1/2, des Ganztons 8/y, 

die Schwingungsmengen - 4/3, - - 3/, - - 2, - - 9g. 

4) Der Verfasser der unter obigem Titel bekannten und bei Meibom ent- 
haltenen Schrift ist jedenfalls Aristoxener, wie aus der ganzen Darstellung her- 
vorgeht, wogegen die Sectio canonis des Euclid ein Pythagoreer verfasst haben 
muss. Die Erérterungen in dieser letzteren, z. B. dass ein Diapason kleiner 
als 6 Ganztine ist ἃ. s. w., stimmen mit den Analysen des Boetius gegeniber 
den Aristoxenischen Ansichten tberein. 

2) Man vergl. den griechischen Originallext bei Meibom pag. 4— 22. 

3) ἡρμοσμένον. 

4) μεταβολῇ. 5) μελοποιία. 
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»Svstem ist das aus mehr als einem Intervall Zusammengesetzte. 

»Tonart ist ein fur ein System geeigneter Ort der Stimme, ohne 
Breite (d. h. von einem Platze ausgehend, welcher nicht bewegt werden 
kann. Besser ware die Lesart ἀπλανής == in stetiger Folge, anstatt 
ἀπλατυίς = ohne Breite, wo man sich die τάσις der Tonart denken muss’. 

»Uebergang ist die Verénderung eines harmonisch &hnlichen 
Klangplatzes zu einem harmonisch unahniichen. 

»Composition ist der Gebrauch derjenigen Gegenstande, welche 
der harmonischen Abhandlung zu Grunde legen, in Rucksicht auf das 
Eigenthtimliche eines jeden Themas. 

»Dies aber wird mit Bezug auf die Beschaffenheit der Stinme in Er- 
wagung gezogen, dass es zwei Bewegungen derselben giebt ; die eine ist 
die stetige und so zu sagen rednerische; die andere aber die inter- 
vallartige und (so zu sagen} melodische. Die stetige Bewegung der 
Stimme macht die Hebungen und Senkungen undeutlich. indem sie nir- 
gends feststeht, als bis Stillschweigen eintritt. Die intervallartige Bewe- 
gung der Stimme steht zu der stetigen im Gegensatz; denn sie bildet 
Ruhepunkte und stellt die Unterschiede zwischen denselben dar; wech- 
selseitig setzt sie bald den einen, bald den andern; die Ruhepunkte nen- 
nen wir Klanghohen, die Unterschiede aber nennen wir Ueberginge von 
Klanghéhe zu Klanghéhe. Das, was den Unterschied der Klanghéhen 
ausmacht, ist Hebung und Senkung; die Vollendung derselben ist Hohe 
und Tiefe. Denn das durch Hebung Werdende fiihrt zur Héhe; das 
durch Senkung Werdende fiihrt zur Tiefe. Hohe ist also die durch He- 
bung, Tiefe aber die durch Senkung entstandene Vollendung. Bei bei- 
den ist es der Fall, dass sie eine gewisse Spannung besitzen. Klang- 
héhen werden auch Klange genannt. Die Bezeichnung »Klanghéhen« 
kommt her vom Spielen der Instrumente, vom Anspannen, die Bezeich- 
nung »Klinge« aber von der Ausfiihrung durch die menschliche Stimme. 
Klinge sind nach ihrer Spannung betrachtet unzahlige; ihrer musikali- 
schen Bedevtung und Anwendung nach aber in jedem Geschlechte 18. 

»Geschlechter sind nun drei, das diatonische, chroma- 
tische und enharmonische. Das diatonische wird nach der Tiefe zu 
durch Ganzton, Ganzton und Halbton, nach der Hohe zu im Gegensatz 
durch Halbton , Ganzton und Ganzton gesungen; das chromatische nach 
der Tiefe zu durch Trihemitonium *), Halbton und Halbton, nach der Hohe 


1) d.h.unzusammengesetztesTrihemitonium gleich der tbermassi- 
gen Secunde. 
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zu durch Halbton, Halbton und Trihemitonium; das enharmonische nach 
der Tiefe zu durch Ditonon, Diesis und Diesis, nach der Hohe zu durch 
Diesis , Diesis und Ditonon. Es sind nun im diatonischen Geschlechte 
folgende Klinge : 

1) Diatonisches Geschlecht. 

A == Proslambanomenos 

H = Hypate hypaton 


c == Parhypate hypaton 

d == Lichanos hypaton diatonos 
e == Hypate meson 

f == Parhypate meson 

g == Lichanos meson diatonos 
a == Mese 

b = Trite synemmenon 

ο΄ == Paranete synemmenon diatonos 
d’ == Nete synemmenon 

h == Paramese 

c’ = Trite diezeugmenon 


d’ == Paranete diezeugmenon diatonos 
ο΄ == Nete diezeugmenon 

f' == Trite hyperbolaeon 

g’ = Paranete hyperbolaeon 

a’ == Nete hyperbolaeon. 


2) Im chromatischen Geschlecht. 


A == Proslambanomenos 

H == Hypate hypaton 

c¢ = Parhypate hypaton 

des = Lichanos hypaton chromatice 

e == Hypate meson 

f == Parhypate meson 

ges == Lichanos meson chromatice 

a == Mese 

b == Trite synemmenon 

ces’ == Paranete synemmenon chromatice 
d’ == Nete synemmenon 

h_ == Paramese 

c == Trite diezeugmenon 

des’ == Paranete diezeugmenon chromatice 


Nete diezeugmenon 
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[ωπ == Trite hyperbolaeon 
ges’ == Paranete hyperbolaeon chromatice 
a’ == Nete hyperbolaeon. 


3) Im enharmonischen Geschlecht. 


A == Proslambanomenos 

H == Hypate hypaton 

desdes* == Parhypate hypaton 

c == Lichanos hypaton enharmonios 

e == Hypate meson 

gesges* == Parhypate meson 

[ == Lichanos meson enharmonios 

a == Mese 4 
cesces’* == Trite synemmenon 

b == Paranete synemmenon enharmonios 
a’ == Nete synemmenon 

h == Paramese 

desdes’* = Trite diezeugmenon 

ο΄ == Paranete diezeugmenon enharmonios 
ο΄ ---- Nete diezeugmenon 

gesges * == Trite hyperbolaeon 

[ == Paranete hyperbolaeon enharmonios 
a’ == Nete hyperbolaeon. 


4) in der Mischung der Geschlechter. 


A == Proslambanomenos 
H == Hypate hypaton 
desdes* == Parhypate hypaton 
c == Lichanos hypaton enharmonios 
des == Lichanos hypaton chromatice 
d == Lichanos hypaton diatonos 
e == Hypate meson 
gesges* == Parhypate meson 
f == Lichanos meson enharmonios 
ges == Lichanos meson chromatice 
g = Lichanos meson diatonos 

== Mese 
cesces* == Trite synemmenon 


b == Paranete synemmenon enharmonios 
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ces’ == Paranete synemmenon chromatice 
, . 

c == Paranete synemmenon diatonos 
’ 

d == Nete synemmenon 

h == Paramese 


desdes'* — Trite diezeugmenon 


c == Paranete diezeugmenon enharmonios 
des’ == Paranete diezeugmenon chromatice 
4’ — Paranete diezeugmenon diatonos 

ο΄ == Nete diezeugmenon 


esges *== Trite hyperbolaeon 


ὧς 


[ == Paranete hyperbolaeon enharmonios 
ges’ -ξ Paranete hyperbolaeon chromatice 
8΄ == Paranete hyperbolaeon diatonos 

a’ == Nete hyperbolaeon. !) 


Die hier aufgezahlten Klange unterscheiden sich in feststehende und 
bewegliche. Die feststehenden sind solche, welche sich in Riicksicht 
auf die Unterschiede der Klanggeschlechter nicht verandern, sondern auf 
einer Klanghohe stehen bleiben; bewegliche aber solche , bei denen das 
Gegentheil geschieht ; denn sie verandern sich in Bezug auf die Unter- 
schiede der Geschlechter und bleiben nicht auf einer Klanghéhe stehen. 

» Feststehende Klange sind folgende acht : 

» Proslambanomenos = A,Hypate hypaton==H, Hypate meson=e, 
Mese == a, Nete synemmenon == d’, Paramese = ἢ, Nete diezeugme- 
non =e’, Nete hyperbolaeon = a’. Bewegliche Klinge sind aber alle, 
welche zwischen den genannten liegen. Von den feststehenden sind die 
einen tiefdicht (βαρύπυχρου) die andern nicht dicht; diese um- 
schliessen namlich die vollkommenen Systeme. 

»Tiefdichte sind folgende funf: Hypate hypaton =H. Hypate 
meson == 6, Mese == ἃ. Paramese = ἢ, Nete diezeugmenon = 6΄. 

»Nichtdichte, d.h. diejenigen, welche die vollkommnen Systeme 
umschliessen, sind die tibrigen drei, niamlich: Proslambanomenos = A, 
Nete synemmenon — d’, Nete hyperbolaeon = a’. 

»Von den beweglichen Klangen sind die einen mitteldicht, die 
andern hochdicht, noch andere diatonisch. 

»Mitteldichte sindnun folgende fiinf: Parlhypate hypaton—c und 
desdes*, Parhypate meson =f und gesges*, Trite synemmenon = b 

4) Zu beachten ist bei dieser Reihe, dass die Parhypaten und Triten im 


diatonischen Geschlechte weggefallen sind, weil die enharmonischen Lichanen 
und Paraneten an ihre Stelle treten. 
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und cesces’*, Trite diezeugmenon = ο΄ und desdes’*, Trite hyperbo- 
laeon = f und gesges’*. 

»Hochdichte giebt es in ahnlicher Weise dem Geschlechte nach 
fiinf ; in der Enharmonik die enharmonischen, in der Chromatik die chro- 
matischen ; das diatonische Geschlecht ist nicht theilhaftig des Dichten. 

» Inder Enharmonik sind nun folgende: Lichanos hypaton enharmo- 
nios == ὁ, Lichanos meson enharmonios == f, Paranete synemmenon 
enharmonios = Ὁ, Paranete diezeugmenon enharmonios == ο΄, Paranete 
hyperbolaeon enharmonios = f’. 

»In der Chromatik sind folgende: Lichanos hypaton chromatice == 
des, Lichanos meson chromatice == ges, Paranete synemmenon chro- 
matice == ces’, Paranete diezeugmenon chromatice == des’, Paranete 
hyperbolaeon chromatice = ges’. 

» Bei den Intervallen giebt es 5 Unterschiede. Die Intervalle unter- 
scheiden sich 1) der Grésse nach, 9) dem Geschlecht nach, 3) in sym- 
phonische und diaphonische, 4) in zusammengesetzte und unzusammen- 
gesetzte, 5) in rationale und irrationale. Der Unterschied in Bezug auf 
die Grosse besteht darin , dass es gréssere und kleinere Intervalle giebt, 
z. B. Ditonon, Trihemitonium, Ganzton, Hemitonium, Diesis, Diatessaron, 
Diapente, Diapason und 4hnliche. Dem Geschlechte nach unterscheiden 
sich die Intervalle in diatonische, chromatische, enharmonische. Ferner 
unterscheiden sie sich also als symphonische und diaphonische. Svmpho- 
nische sind Diatessaron, Diapente, Diapason und abnliche [d. ἢ. Disdiapa- 
son, Diapason und Diapente]. Diaphonische sind alle kleineren als Diatessa— 
ron und welche zwischen den symphonischen liegen. Kleiner als Dia- 
tessaron sind Diesis, Hemitonium, Ganzton, Trihemitonium, Ditonon. 
Zwischen den symphonischen liegen: Tritonon, Tetratonon, Pentatonon 
ul. S. W. 

»S ym phonie nunist die Mischung von 2 Klangen, eines hoheren und 
tieferen. Diaphonie ist das Gegentheil, sie ist die Flucht von 2 Klan- 
gen, welche sich nicht mischen, sondern das Gehor beleidigen. Mit Bezug 
auf die Zusammensetzung ist der Unterschied dieser, dass es zusammen- 
gesetzte und unzusammengesetzte Intervalle giebt. Unzusammengesetzte 
Intervalle sind solche, welche von in der Reihe liegenden Klangen um- 
schlossen werden, wie Hypate und Parhypate, Lichanos und Hypate 
meson. Dieselbe Regel gilt auch bei den tibrigen Intervallen. Zusam— 
mengesetzte sind von nicht in der Reihe liegenden Klangen umschlossen, 
wie von Mese und Parhypate, Mese und Nete, Paramese und Hypate. Es 
sind aber auch einige Intervalle , welche gemeinschaftlich zusammenge- 
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setzt und nicht zusammengesetzt sind, namlich die Intervalle von Hemi- 
tonium bis Ditonon. Denn das Hemitonium ist in der Enharmonik zu- 
sammengesetzt, in der Chromatik und Diatonik unzusammengesetzt. Der 
Ganzton ist in der Chromatik zusanmmengesetzt, in der Diatonik unzu- 
sammengesetzt. Das Trihemitonium ist in der Chromatik unzusammenge- 
setzt, in der Diatonik zusammengesetzt. Das Ditonon ist in der Enhar- 
monik unzusammengesetzt, in der Chromatik und Diatonik zusammen- 
gesetzt. Die Intervalle, welche kleiner als das Hemitonium sind, gehoren 
alle zu den unzusammengesetzten. Hingegen sind alle grésseren Inter- 
valle, als das Ditonon, zusammengesetzt. Der Unterschied des Rationalen 
und Irrationalen ist ein solcher, nach welchem einige der Intervalle ra- 
tional, andere irrational sind. Rationale sind solche, von denen die 
Grosse bestimmbar ist, wie der Ganzton, das Hemitonium, Ditonon, Tri- 
tonon und ahnliche ; irrationale aber, welche diese Gréssen in Riicksicht 
auf Vergrosserung oder Verringerung tiberschreiten, unausdriickbar durch 
irgendwelche Grosse. 

» Es giebt aber die bereits vorhergenannten 3 Klanggeschlechter. Das 
ganze Melos wird nun entweder diatonisch, chromatisch, enharmonisch, 
gemeinschaftlich, oder aus diesen gemischt sein. Das diatonische ist das, 
welches die diatonische Eintheilung anwendet ; das chromatische aber die 
chromatische ; das enharmonische die enharmonische. Das gemeinschaft- 
liche ist aus den stehenden Klangen zusammengesetzt. Das gemischte aber, 
in welchem 2 oder 3 Gattungs—Charaktere erscheinen, 2. B. vom diatoni- 
schen und chromatischen, oder vom diatonischen und enharmonischen, 
oder vom chromatischen und enharmonischen oder vom diatonischen, 
chromatischen und enharmonischen. Die Unterschiede der Geschlechter 
entstehen durch die beweglichen Klinge. Der Klang Lichanos wird im 
Umfange eines Ganztones bewest, Parhypate im Umfang einer Diesis. Die 
hoéchste Lichanos ist die, welche einen Ganzton entfernt ist von dem hohern 
derjenigen Klinge, welche das Tetrachord umschliessen; die tiefste, 
welche ein Ditonon entfernt ist. Ebenso ist die tiefste Parhypate die, 
welche eine Diesis entfernt ist von dem tiefern der das Tetrachord um- 
schliessenden Klinge ; die héchste, welche um ein Hemitonium entfernt ist. 

» Farbe ist die specielle Trennung des Geschlechts. Rationale und ver- 
standliche Farben giebt es sechs. Vom enharmonischen eine, vom chroma- 
tischen 3, vom diatonischen 2. Die Farbe der Enharmonik gebraucht mit 
dem enharmonischen Geschlecht dieselbe Differenz ; denn sie wird gesun- 
gen durch Diesis, d.h. den 4ten Theil des Ganztons, und wiederum durch 
eine gleiche Diesis und durch ein unzusammengesetztes Ditonon. Von 
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den chromatischen Trennungen wird das weiche (μαλα κὸν χρῶμα) 
chromatische, das hemiolische und das tonidische gesungen. Das weiche 
chromatische wird gesungen durch Diesis, ἃ. ἢ. den 3ten Theil des 
Ganztones, durch eine gleiche Diesis und durch ein unzusammenge- 
setztes Intervall , welches gleich ist dem Ganztone, der Halfle und dem 
3ten Theil desselben. Das hemiolische wird gesungen durch Diesis, 
welche anderthalb mal so gross ist, als eine enharmonische Diesis, durch 
eine dieser gleiche Diesis und durch ein unzusammengesetztes Intervall, 
welches 7 Diesen gross ist, von denen eine 1646 den 4ten Theil des 
Ganztones betrigt. Das toniiische Chroma gebraucht dieselbe Farbe 
des Geschlechts ; denn es wird gesungen durch Hemitonium, Hemitonium 
und Tribemitonium. Die genannten chromatischen werden so genannt von 
den dichten {Intervallen], welche in ihnen liegen; das toniiiische von 
der Zusammensetzung des Ganztones, welcher in ihm liegt; das hemio- 
lische, von den Diesen, d. ἢ. den hemiolisch-enharmonischen Diesen, 
welche in ihm liegen; das weiche von dem kleinsten dichten, ebenso 
wie das Chroma, sobald das in ihin liegende dichte Chroma gesenkt und 
aufgelost wird. Von den diatonischen Eintheilungen wird nun das 
eine das weiche diatonische und das andere das syntonische genannt. Die 
Farbe (Farbung) des weichen diatonischen wird gesungen durch Halb- 
ton und ein unzusammengesetztes Intervall von 3 Diesen und ein unzu- 
Ssammengesetztes Intervall von 5 Diesen. Die Farbe des syntonisch- 
diatonischen hat mit dem Geschlechte die Emtheilung gemeinsam; denn 
sie wird gesungen durch Halbton, Ganzton und Ganzton. 

»Die Farbungen werden nun durchZahlen folgendermassen ausgedriickt: 
es wird namlich der in 42 kleinste Theile zerlegte Ganzton gesetzt, von 
denen (selbstverstandlich) ein jeder der 12te Theil des Ganztones ist. Ana- 
log dem Ganztone sind auch die iibrigen Intervalle; denn das Hemitonium 
zerlegt sich in 6 Zwolftheile, die Diesis als Viertheil in 3 Zwolftheile; die 
Diesis als Dritttheil in 4 Zwo6lftheile; das ganze Diatessaron in 30 Theile. 
Die Enharmonik nun werde gesungen in einer Grésse von 3 Zwolftheilen 
+ 3 Zwolftheilen +- 24 Zwolftheilen. Das weiche chromatische in einer 
Groésse von 4 Zwolftheilen -Ἐ- 4 Zwélftheilen -Ἐ- 22 reine inet Das 


’ ; 4 4 4 
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» Es giebt 7 Unterschiede der Systeme, von denen 4 dieselben sind wie 
bei den Intervallen, namlich der Unterschied 1) der Grésse nach, 2) dem 
Geschlecht nach, 3) in symphonische und diaphonische, 4) in rationale 
und irrationale ; 3 Unterschiede giebt es aber speciell fiir die Systeme, niim- 
lich: 1) in Bezug auf Ordnung und Versetzung, 2) auf Verbindung und 
Trennung , 3) auf Unverinderlichkeit und Veranderlichkeit. Der Grosse 
nach unterscheiden sich die gréssern Systeme von den kleinern, z. B. Dia- 
pason vom Tritonon oder Diapente oder Diatessaron oder von andern auf 
dhnliche Weise ; dem Geschlechte nach die diatonischen von den enhar- 
monischen oder chromatischen , oder die chromatischen oder enharmeo— 
nischen von den ubrigen. tn Bezug auf das Symphonische werden sich 
die symphonischen Einschlussklinge von den diaphonischen unterscheiden. 
Sy mphonische (Systeme) sind in dem unveriinderten System sechs : 
1) das kleinste, Diatessaron, bestehend aus 2 Ganzténen und einem Halb- 
lon, wie z. B. (die Folge) von Hypate hypaton zu Hypate meson ; 2! Dia- 
pente, bestehend aus 3 Ganzténen und einem Halbton, z. B. (die Folge: 
von Proslambanomenos zu Hypate meson, 3; Diapason, bestehend 
aus 6 Ganzténen, z. B. von Proslambauomenos zu Mese; 4) Diapason 
und Diatessaron, bestehend aus 8 Ganzténen und einem Halbton, z. B. 
von Proslambanomenos zu Nete synemmenon oder Paranete diezeugme- 
non diatonos; 5! Diapason und Diapente, bestehend aus 9 Ganzténen 
und einem Halbton, z. B. das Interval! yon Proslambanomenos zu Nete 
diezeugmenon ; 6) Disdiapason, bestehend aus 12 Ganzténen, z. B. von 
-Proslambanomenos zu Nete hyperbolaeon. Das sogenannte System syn- 
emmenon schreitet vor bis zum 4ten symphonischen (System.. Die 
symphonischen Systeme sind): 1) Diatessaron; 2) Diapente; 3) Dia- 
pason ; 4) Diapason und Diatessaron ; 5) Diapason und Diapente ; 
6) Disdiapason. Der Platz der Stimme wird vergréssert bis zum 8ten 
symphonischen wie Disdiapason und Diatessaron, ja sogar Disdia- 
pason und Diapente. Diaphonische sind alle, welche kleiner sind 
als Diatessaron, und alle, welche zwischen den genannten sympho- 
nischen liegen. Es entstehen aber auch Gestalten von derselben Grosse, 
welche aus denselben unzusammengesetzten zusammengesetzt sind, 
und zwar der Zahi nach, wenn die Ordnung derselben unter einander 
verandert wird, indem dann irgend etwas Unahnliches vorhanden ist. 
Denn welche aus allen gleichen oder ahnlichen Gestalten bestehen, be- 
sitzen keine Differenz unter einander. Deswegen giebt es 3 Gattungen 
des Diatessaron, 1) das von tiefdichten umschlossene, wie von Hypate 


hypaton zu Hypate meson; 2) das von mitteldichten umschlossene, wie 
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von Parhypate hypaton zu Parhypate meson ; 3) das von hochdichten um- 
schlossene, wie von Lichanos hypaton zu\Lichanos meson. In der Enhar- 
monik und Chromatik werden in Bezug auf das Verhiltniss des Dichten 
die Gestalten der symphonischen (Systeme) genommen. Im Diatonischen 
geschieht es beim Dichten nicht. Denn dieses Geschlecht zerlegt sich in 
Halbton und Ganzténe. — Es sind namlich in der Consonanz Diatessaron 
ein Halbton und 2 Ganzténe vorhanden; ihnlich in Diapente ein Halbtou 
und 3 Ganzténe; in Diapason 2 Halbténe und ὅ Ganztone. Je nach dem 
Verhaltniss der Halbténe werden die Gestalten betrachtet. Die erste Gat- 
tung (Gestalt) von Diatessaron ist nun die, wo das Hemitonium nach der Tiefe 
zu von den Ganztonen liegt ; die andere Gattung, wo es in der Mitte zwi- 
schen den Ganztonen ; die dritte, wo es als erstes nach der Hohe zu von den 
Ganzténen liegt. Es existiren aber auch dieselben Gestalten in den tibri- 
ven Geschlechtern von denselben Klingen zu denselben. Yon Diapente 
siebtes 4 Gestalten (Gattungen). Die erste ist von tiefdichten umschlos- 
sen, wo der Ganzton zuerst in der Hohe liegt, sie ist namlich von Hypate 
meson zu Paramese, die zweite ist von mitteldichten umschlossen, 
wo der Ganzton zu zweit nach der Hohe zu liegt, sie ist von Parhypate 
meson zu Trite diezeugmenon. Die dritte ist von hochdichten um- 
schlossen, wo der Ganzton von der Hohe aus gerechnet zu dritt liegt; sie 
liegt von Lichanos meson zu Paranete diezeugmenon. Die 4te aber ist von 
liefdichten umschlossen, wo der Ganzton von der Hohe aus zu viert 
liegt; sie ist von Mese zu Nete diezeugmenon oder von Proslambano- 
menos zu Hypate meson. Im Diatonischen nun ist die erste Gestalt , wo 
das Hemitonium in der Tiefe zuerst steht; die 2te, wo es zuerst in der 
Hohe steht; die 3te, wo es zu zweit in der Hohe steht, die 4te, wo es 
zu dritt in der Hohe steht. Vom Diapason giebt es 7 Gattungen. Die 
erste ist von tiefdichten Klingen gebildet, wo der Ganzton an erster Stelle 
in der Hohe liegt; sie ist von Hypate hypaton zu Paramese; von den 
Alten wurde die Gattung mixolydisch genannt. Die 316 ist von mittel- 
dichten Klangen gebildet, wo der Ganzton zu zweit in der Hohe liegt ; 
sie ist von Parhypate hypaton zu Trite diezeugmenon ; sie wurde ly disch 
genannt. Die 3te ist von hochdichten umschlossen, wo der Ganzton zu 
dritt in der Hohe liegt; sie ist von Lichanos hypaton zu Paranete die- 
zeugmenon ; sie wurde phrygisch genannt. Die (te ist von tiefdichten 
gebildet, wo der Ganzton zu viert in der Héhe liegt; sie ist von Hypate 
meson zu Nete diezeugmenon; sie wurde dorisch genannt. Die 8te ist 
von mitteldichten umschlossen, wo der Ganztou zu fiinft in der Hohe 


hegt; sie ist von Parhypate meson zu Trite hyperbolaeon ; sie wurde 
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hypolydisch genannt. Die 6te ist von hochdichten umschlossen, wo 
der Ganzton an 6ter Stelle in der Héhe liegt; sie ist von Lichanos me- 
son zu Paranete hyperbolaeon; sie wurde hypophrygisch genannt. 
Die 7te ist von tiefdichten umschlossen, wo der Ganzton zuerst in der 
Tiefe liegt ; sie ist von Mese zu Nete hyperbolaeon oder von Proslamba- 
nomenos zu Mese; sie wurde gemeinschaftlich sowohl lokrisch, als 
auch hypodorisch genannt. Im diatonischen Geschlechte ist die erste 
Gattung des Diapason, wo der Halbton an erster Stelle in der Tiefe und 
an 4ter Stelle in der Heh6 liegt. Die zweite Gattung, wo jener an 3ter 
Stelle in der Tiefe und an erster Stelle in der Hohe liegt. Die 3te Gat- 
tung, wo derselbe an 2ter Stelle auf beiden Seiten liegt. Die 4te Gat- 
tung, wo er an erster Stelle in der Tiefe, an 3ter in der Hohe liegt. Die 
5te Gattung, wo er an 4ter Stelle in der Tiefe, an erster in der Hohe 
liezt. Die 6te Gattung, wo er an 3ter in der Tiefe, an 2ter in der Hohe 
liegt. Die 7te Gattung aber, wo er an 2ter Stelle in der Tiefe, an 3ter in 
der Hohe liegt"). Diese Gattungen sind von denselben Klangen zu den- 
selben ebenso in der Enharmonik und Chromatik und werden mit den- 
selben Namen genannt. — In Bezug auf den Unterschied des Rationalen 
und Irrationalen unterscheiden sich die Systeme so, dass die einen aus 
rationalen, die anderen aus irrationalen Intervallen zusammengesetzt sind ; 
wie viele nun rational sind, die sind aus rationalen Intervallen zusam- 
mengesetzt ; wie viele irrational , aus irrationalen. — Nach dem Unter- 
schiede der Ordnung und Versetzung unterscheiden sich die Systeme in 


4) Da man weiss, dass der diazeuktische Ganzton (a—h) das Tetrachord 
meson vom Tetrachord diezeugmenon trennt und die Lage der Halbtoninter- 
valle in den verschiedenen Gattungen genau angegeben ist, so kann man auch 
dieselben mit Sicherheit ausdriicken. Die Quartengattungen waren also: 

4) Hedeoderefga, 2) cdef, 3)defg 
Die Quintengattungen : 
shefgah,2)fgahe’, 8) 5 ἃ ἢ ο' 4’, 4)ahe’d’e’ oder AHcde 
Die Octavengattungen : 


1)Heodef gah = Mixolydisch 
2)cd ef g ah’ == Lydisch 

3) d efg ahe'd’ = Phrygisch 
hyefga he’ d’ e! = Dorisch 

5) [5 ἃ ἢ ο΄ 4’ 6 = Hypolydisch 
6) g ae’ d’e’ Γ 2! = Hypophrygisch 


7) ἃ ἢ ς’ d’ e’ f' g’ a’ oder = Hypodorisch oder 
AHcdetga Lokrisch 
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solche , welche durch in der Reihe liegende Klainge gesungen werden, 
und in solche, welche durch in der Versetzung liegende gesungen wer- 
den. Nach dem Unterschiede der Verbindung und Trennung unterschei- 
den sich die Systeme in solche, deren Zusammensetzung durch ver- 
bundene Tetrachorde, und in solche, deren Zusammensetzung durch 
getrennte Tetrachorde geschieht. 

»Synaphe ist nun ein Klang, welcher zwei solchen Tetrachorden 
gemeinschaftlich ist, die der Reihe nach gesungen werden und die der 
Gestalt nach harmonisch dhnlich sind. Diazeuxis aberistein in der Mitte 
zwischen zwei der Reihe nach gesungenen und der Gestalt nach gleichen 
Tetrachorden liegender Ganzton; es sind im Ganzen 3 Synaphen: die 
mittlere , hdéchste und tiefste. Die tiefste ist vom Tetrachord hypaton 
und meson gebildet. Diese Tetrachorde verbindet der gemeinschaftliche 
Klang Hypate meson. Die mittlere Synaphe ist vom Tetrachord meson 
und synemmenon gebildet. Beide Tetrachorde verbindet der gemein- 
schaftliche Klang Mese. Die hOchste Synaphe ist vom Tetrachord die- 
zeugmenon und hyperbolaeon gebildet. Beide verbindet der gemein- 
schaftliche Klang Nete diezeugmenon. Diazeuxis giebt es nur eine, welche 
aus den Tetrachorden meson und diezeugmenon gebildet ist. Beide 
trennt der gemeinschaftliche Ganzton, welcher zwischen Mese und Pa- 
ramese liegt. — Vollkommne Systeme giebt es zwei, von denen das 
eine kleiner, das andere grosser ist. Und zwar liegt das eine in der 
Synaphe von Proslambanomenos bis Nete synemmenon. Es sind in ihm 
3 verbundene Tetrachorde vorhanden: das Tetrachord hypaton, meson 
und synemmenon und ein Ganzton von Proslambanomenos bis Hypate 
hypaton. Es wird durch das symphonische Intervall Diapason mit Dia- 
tessaron begrenzt. Das gréssere liegt in der Diazeuxis von Proslamba- 
nomenos bis Nele hyperbolaeon. Es sind in ihm 4 Tetrachorde vorhan- 
den, welche durch je zwei unter einander verbundene getrennt sind, nim- 
lich die Tetrachorde hypaton und meson, diezeugmenon und hyperbo- 
laeon und noch 2 Ganzténe, namlich yon Proslambanomenos zu Hypate 
hypaton und von Mese zu Paramese. Das ganze System wird durch das 
symphonische I[ntervall Disdiapason begrenzt. Es sind aber 5 Tetra- 
chorde im unverinderlichen System, welches aus den 2 vollkommnen 
zusammengesetzt ist. 2 Tetrachorde sind einem jeden der vollkommnen 
Systeme gemeinschaftlich , nimlich die von hypaton und meson. Nicht 
gemeinschafiliche giebt es in Bezug auf die Synaphe das Tetrachord 
synemmenon ; in Bezug auf die Diazeuxis das Tetrachord diezeugmenon 


und hyperbolaeon. — ln Bezug auf den Unterschied der Unverinderlich- 
Boetius. 46 
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keit und Veranderlichkeit unterscheiden sich die einfachen Systeme von 
den nicht einfachen. Die einfachen nun sind die zu einer Mitte verbun- 
denen ; die zweifachen zu zwei Mitten, die dreifachen zu drei, die viel- 
fachen zu vielen. Mese ist aber die Bedeutung des Klanges, bei dem sich 
in der Diazeuxis nach der Héhe zu ein unzusammengesetzter Ganzton 
befindet, indem das System unverletzlich bleibt; nach der Tiefe zu ein 
Ditonon entweder zusammengesetzt oder unzusammengesetzt. In der 
Synaphe ist seine Bedeutung diese, dass er entweder der hochste des 
mittleren Tetrachords, oder der tiefste des héchsten ist. Von Mese aus 
werden auch die Bedeutungen der ubrigen Klaénge erkanmt; denn wie 
sich ein jeder derselben zur Mese verhilt, ist offenbar. 

»Das Wort »Tonus« wird auf vierfache Art gebraucht, je nach der 
Beschaffenheit des Klangs , des Intervalls, des Platzes der Stimme, der 
Klanghéhe. Beim Klange nun gebrauchen diejenigen den Ausdruck, 
welche die Phorminx siebent6énig nennen, wie Terpander und Jon. Denn 
der eine sagt: »»Wir, die wir Gesinge von vier Stimmen verschmihen, 
wir werden auf siebentoniger Phorminx neue Hymnen erklingen lassen.«« 
Der andere aber auf der zehnsaitigen Lyra: »»Sie besitzt bei zehnschrit- 
tiger Ordnung die dreiwegigen symphonischen Harmonien. Vorher be- 
sangen dich alle Hellenen auf siebensaitiger Lyra, nach Quarten gestimmt, 
indem sie eine irmliche Muse emporhoben.«« Und andere nicht wenige 
gebrauchten diese Benennung. In Bezug auf das Intervall aber (ge- 
brauchen wir den Ausdruck »Tonus«) , wenn wir sagen, dass von Mese 
zu Paramese ein Ganzton sei. In Bezug auf den Platz der Stimme, wenn 
wir sagen, es sei ein dorischer oder phrygischer oder lydischer Ton 
(Tonart), oder einer von den tibrigen. Nach Aristoxenus sind 13 Tone 
(Tonarten). 1) Der hypermixolydische, auch hyperphrygische genannt ; 
2) 2 mixolydische , ein héherer und ein tieferer, von denen der hohere 
auch hyperiastisch genannt wird, der tiefere auch hyperdorisch ; 3) 2 ly- 
dische, ein héherer und ein tieferer, welcher auch dolisch genannt 
wird; 4) 2-phrygische, der eine ist tiefer, welcher auch iastisch ge- 
nannt wird, der andere hoher; 5) ein dorischer; 6) 2 hypolydi- 
sche, ein h6éherer und ein tieferer, welcher auch hypoiolisch genannt 
wird; 7) 2 hypophrygische, von denen der tiefere auch hypoiastisch 
heisst ; 8) ein hypodorischer ; der héchste nun von diesen ist der Hyper- 
mixolydius. Die Téne (Tonarten) aber der Reihe nach von dem héchsten 
bis zum tiefsten tubertreffen einander durch einen Halbton; nebenein- 
anderliegende aber durch ein Tribemitoninm ; ahnlich wird es sich beim 
Zwischenraum der ubrigen Tonarten verhalten. Der Hypermixolydius ist 
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um Diapason hoéher, als der Hypodorius. Ton wird anstatt ΚΙ 6] } Ὁ }}6 
gesagt, wann wir die Ausdriicke anwenden: hochténen oder tielténen 
oder den mittleren Ton der Stimme gebrauchen. 

»(Das Wort} »Uebergang« aber wird in vierfacher Weise gebraucht ; 
dem Geschlecht nach, dem System nach, der Tonart nach, der Melopdéie 
nach. Dem Geschlecht nach geschieht der Uebergang, wenn aus dem 
diatonischen zu einer Firbung oder zur Enbarmonik, oder aus dem chro- 
matischen oder enharmonischen zu irgend einer der ubrigen Stimmungen 
iibergegangen wird. Dem System nach, wenn aus Synaphe zur Diazeuxis 
oder umgekehrt der Uebergang geschieht; der Tonart nach , wena von 
der dorischen zur phrygischen, oder von der phrygischen zur lydischen 
oder hypermixolydischen oder hypodorischen oder im Ganzen, wenn 
aus irgend einer der 13 Tenarten zu irgend einer der ubrigen ein Ueber- 
gang stattfindet. Es werden aber die Uebergiinge vom Halbton anfangen 
und bis zum Diapason ausgedehnt werden, von denen also einige nach 
svymphonischen Intervallen geschehen, andere nach diaphonischen. Yon 
diesen sind einige weniger melodisch oder unmelodisch , andere mehr. 
Bei welchen sich nun also eine gréssere Gemeinschaft vorfindet, die sind 
melodischer ; bei welchen eine geringere , die sind unmelodischer. Da 
bei jeder Verinderung etwas Gemeinschaftliches (Verwandtes) nothwen- 
digerweise vorhanden sein muss , entweder ein Klang oder ein Intervall 
oder ein System, so wird die Gemeinschaftlichkeit (Verwandtschaft) nach 
der Aehnlichkeit der Klange aufgenommen. Denn wenn in den Ueber- 
gingen harmonisch verwandte Klange wechselseitig in das dichte Intervall 
fallen, so ist der Uebergang melodisch. Wenn sie aber nicht verwandt 
sind, so ist der Uebergang unmelodisch. Nach der Melopdéie geschieht 
ein Uebergang, wenn von einem aufregenden Charakter ') zu einem sanf- 
teren oder ruhigen, oder von einem ruhigen zu eimem der ubrigen der 
Uebergang geschieht. Es gehort aber das diastaltische Ethos der Melo- 
poie an, durch welches die Grossartigkeit-und die minnliche Erhebung der 
Seele, heroische Handlungen und diesen ahnliche Affecte bezeichnet wer- 
den. Diese Dinge gebraucht am meisten die Tragédie und welche von 
den tbrigen diesem Charakter angeh6ren. Das systaltische aber ist das- 
jenige , wo durch die Seele zur Niedergeschlagenheit und zum unmann~ 
lichen Standpunkt (zur unmannlichen Stimmung) zusammengedruckt wird. 
Ein solcher Standpunkt (eine solche Stimmung) (χατάστημα) wird fiir 
erotische Affecte, wie Klagen und Jammern und Dinge ahnlicher Art, 
passen. Der ruhige Charakter der Melopoie ist der, welchem Ruhe der 

4) Aristid. Quint. 4, pag. 30. 

46* 
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Seele folgt und ein wohlbehabiger friedlicher Standpunkt (eine leiden- 
schaftlose, friedliche Stimmung). Fir ihm passen Hymnen, Piane, Lob- 
gesinge, Gebete und ihnliche. 

»Melop6ie ist praktische Anwendung der vorher genannten Theile 
der Harmonik, welche die vorliegende Bedeutung haben. Es sind 4 Theile, 
durch welche die Melopéie noch vollendet wird : die Agogé, Ploké, Petteia, 
und Toné. -Die Agogé ist nun der Weg des Melos durch die in der Reihe 
liegenden Klinge. Die Ploké aber ist der wechselseitig sich veriindernde 
Standpunkt der Intervalle. Die Petteia aber ist der auf einem Tone oft 
stattfindende Schlag. Die Toné ist die Ausdehnung bis zu einer grésse- 
ren Zeit, welche in einem gewissen Vortrag der Stimme entsteht. Dia- 
gramm aber ist eine breite Gestalt, welche die Bedeutungen der melo- 
dischen Klinge umfasst. Bedeutung aber ist eine Klangordnung, durch 
welche wir einen jeden der Klinge erkennen. Melopdie aber ist Ge- 
brauch derjenigen Dinge, welche der harmonischen Abhandlung’ zur 
Unterlage dienen in Riicksicht auf die Eigenthtimlichkeit einer jeden An- 
nahme. Hier ist die Grenze (das Ende) der Abhandlung in Bezug auf das 
Harmonische.« — 

Hinsichtlich der Tonarten ist nun zu untersuchen, wie der verdienst- 
volle Friedrich Bellermann und der geniale Rudolph Westphal die Zeug- 
nisse der verschiedenen Schriftsteller fiir ihre Analysen benutzt und 
welche Resultate dieselben gewonnen haben. Um dies genau festzustellen, 
nehmen wir das unveranderte System (mit Weglassung des Tetrachord 
synemmenon) der Griechen an, welches unserer abwirts laufenden me- 
lodischen Mollscala entspricht, z. B. AH cdefgahe’ de’ fg’ a 


SO etme” eee Nee “eee “Se σὍὕὉὕ.0...ἡ 


Dies als tiefstes System aufgestellt und das Tetrachord synemmenon in 
Klammern ausgedriickt, ergeben sich nun die Aristoxenischen Scalen in 
folgender Weise : 
Hypodorische 1 Tonart: 
Tiefere hypophrygische tee hypoiastische Tonart: 
B | ὁ des es f ges as Ὁ (ces des 65) © des esf gesas ἢ 
Héhere hypophrygische Tonart: 
H | cisde fisgah (c ἃ 6) eis de fis g a ἢ 
Tiefere hypolydische oder hypotolische Tonart: 
¢|desfgas be (deses f) des f g asb ry 
Hohere hypolydische Tonart: 
cis | dis e fis gis ah cis (ἃ ὁ fis) dis c fis gis a b eis 
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Dorische Tonart: 
djefgabcdesfglefgabcd 

Tiefere phrygische oder iastische Tonart: 
es | f ges as Ὁ ces des es (ἴδε ges as) f ges as ἢ ces des €8 

Hohere 4 UN EN Tonart: 


e|fisgahcde ('gajfis gahcde 
Tiefere lydische oder iaiolische Tonart: 

f| gasbe des es f (gesas ἢ) g as ἢ Dides ρον 

Hohere lydische Tonart: ern!) 

fis | gis ah cis ἃ e fis (g a h) gis ah cisd 
d 


Tiefere mixolydische oder hyper ‘he Tonart: 


gi/abcdes fg(asbe)a be des f Ἢ 
Hohere abeile beh oder i aang ap ak ely th Tonart: 


gis | ais h cis dis e fis gis (a ἢ cis) ais h cis dis 6 fis gis 
Hypermixolydische oder hyperphrygische Tonart: 


aljhedefga(b cd) εο 49 [5 ὃ 
Nach dem Bericht des Pseudo—Euclid bildeten die Octavengattungen einen 
Hauptbestandtheil des Systems; sie waren, wie oben erwihnt, die 


Mixolydische == dle def a ah 

Lydische =cdefgahec 

Phrygische =defega ne’ th 

Dorische —=efga he’ α΄ 6' 

Hypolydische -- [5 ἃ he de’ f 
Hypophrygische == ga et ares ο΄ 

Hypodorische MN aherd e £ ο΄ a’ oder dieselbe 
Lokrische == An cdefga 


wobei noch besonders hervorzuheben ist, dass auch die anderen Musi- 
ker : Gaudentius pag. 20, Aristides pag. 18, Bacchius sen. pag. 18—19, 
Ptolemiaus lib. 2, cap. 10 genau dieselben Namen als Octavengattungen 
der Alten tiberliefern, ohne andere Namen wie iastisch etc. hinzuzu- 
setzen. In ganz irriger Weise behauptet nun der verdienstvolle Friedrich 
Bellermann (S.9 der »Tonleitern und Musiknoten der Griechen«), dass 
jede dieser Octavengattungen in zwei Tetrachorde getheilt worden sei, 
z. B. Phrygisch d’ e’ f’ 9’ a’ h’ ο΄ d”. ~Abgesehen von der zu hoch ge- 
NE al i νος 
nommenen Octavlage, da man doch jenes aufgestellte System von zwei 
Octaven festhaliten muss, welches nicht tiber das a’ in der Hohe hinaus- 


246 


ging, ist auch die Bezeichnung der Tetrachorde falsch ; denn diese wur- 
den stets von feststehenden Klangen aus gebildet — mithin im System von 
H zue, 6 zua, h zue’ unde’ zu a’, im Tetrachord synemmenon aber 
von a zu α΄. Friedrich Bellermann hat hier offenbar etwas Modernes 
hineingetragen, was der griechischen Harmonik fremd war. Diese unter- 
schied genau die Quartengattungen vom Tetrachord, und man kénnte 
daher nur behaupten, dass die phrygische Octavengattung aus Zusam- 
mensetzung der beiden zweiten Quartengattungen bestand. Durch Fried- 
rich Bellermann’s Aufstellung wird der Begriff von Tetrachord und Dia- 
tessaron aber in unklarem Durcheinander verwirrt. Ferner behauptet 
derselbe verdienstvolle Forscher Folgendes: »Athenius sagt im 4 4ten 
Buche pag. 624 und 625, den Heraclides Ponticus (aus dem 4ten Jahr- 
hundert vor Chr.) zum Gewahrsmann anfiihrend, die phrygische und die 
lydische Tonart seien barbarische Tonarten; griechische seien nur die 
dorische , ionische und 4olische, deren jetztere die hypodo- 
rische Octavengattung habe; und da die Jonier (womit er die 
asiatischen bezeichnet, die Milesier namentlich anftihrend) dem barba- 
rischen Einfluss ausgesetzt waren, so sei eigentlich auch die ionische 
keine acht griechische Tonart, wohl aber die Jokrische. Auch von dieser 
lokrischen sagen Euclides pag. 16, Gaudentius p. 20 und Bacchius 
p. 19, sie sei hypodorisch. Da also neben der mit der hypodorischen 
eleich gesetzten dolischen Tonart noch die lokrische als eine von ihr 
verschiedene, aber doch auch hypodorische Octavengattung genannt 
wird, so kann diese lokrische nur die hyperphrygische sein, die sich 
von der hypodorischen durch verschiedene Tetrachordverbindung unter- 
scheidet; sie ist, wie wir Neuern sagen witirden , die plagialische Tonart 
(von unten gerechnet aus Quarte und Quinte bestehend) zur authenti- 
schen (aus Quinte und Quarte bestehenden) dolischen.« 

Das Willkirliche dieser ganzen Annahme leuchtet sofort ein: 4) ver- 
wechselt der verehrte Friedrich Bellermann die Quartengestalten mit den 
Tetrachordverbindungen und zweitens behauptet er hinsichtlich der hypo- 
dorischen und lokrischen Octavengattung Dinge, welche gar nicht in den 
griechischen Schriftstellern stehen. Vielmehr sagt die Schrift des Pseudo- 
Euclid ausdriicklich, die lokrische sei mit der hypodorischen identisch, habe 
den diazeuktischen Ganzton an erster Stelle, und werde gebildet von Mese 
his Nete hyperbolaeon oder von Proslambanomenos bis Mese. Friedrich 
Bellermann bildet seine lokrische aber nicht mit Beriicksichtigung des 
charakteristischen diazeuktischen Ganztonintervalls, was der griechischen 
Anschauung vollkommen widerspricht. Die lokrische oder hypodorische, 
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welche nach Heraclides Ponticus fruher Aolische hiess, hatte also fol- 
gende Tetrachordeintheilung: ah ο΄ d’ e’ f g’ a’ 
— % a een 


diazeuktischer Tetra-  Tetra- 
Ganzton chord chord 


Wie aus Obigem hervorgeht, ist die Ansicht Westphal’s , dass sich diese 
Stelle , wo Heraclides von der hypodorischen und 4dolischen Harmonie 
spricht, auf die hypodorische Octavengattung der Alten beziehe 1), schein- 
bar zu vertheidigen, weil es ja méglich sein konnte, dass im 4ten Jahrh. 
v. Chr. neben lokrisch und hypodorisch auch noch der im Mittelalter 
beibehaltene Name iolisch ftir die betreffende Octavengattung existirte, 
obgleich natiirlich die Sache dadurch weder etwas gewinnt , noch etwas 
verliert. Vor allen Dingen hat man sich jedoch daran zu halten, was 
sicher aus den Quellen zu erweisen ist, und nicht an das, was mehr oder 
minder auf Vermuthungen basirt. Heraclides Ponticus ist, beilaufig be- 
merkt, tiberhaupt nicht als musikalische Autoritat zu betrachten, und am 
allerwenigsten darf man Citaten aus demselben, welche von einem 500 
Jahre spater lebenden Compilator zusammengetragen sind, unbedingten 
Glauben beimessen. Hauptsichlich ist also das zu betrachten, was aus 
den Musikern als sicheres Resultat gewonnen wird. Bezuglich der Ton- 
arten und Octavengattungen wurden nun unserer Ansicht nach 
die Quellen nicht in richtiger Weise zusammengestellit. Besonders ist 
namlich zu beachten, dass uns die Musiker ftir die Octavengattun- 
gen der Alten keine anderen Namen aufbewahrt haben, als diese sieben : 
Mixolydisch, Phrygisch, Lydisch, Dorisch, Hypolydisch, Hypophrygisch, 
Hypodorisch oder Lokrisch2). Aristoxenus hat diese Octavengattungen 
sicherlich in derselben Weise namhaft gemacht, wie seine Ausschreiber ; 
diese bezeugen aber auch seine Aufstellung der 13 Transpositionsscalen, 


1) Die Stelle bei Athendus »éto χαὶ περιέχουσι τὸ τῆς ὑποδωρίου καλουμένης 
ἁρμονίας ἡϑοςκ« lasst sicher schliessen , dass nicht, wie die verdienten Forscher 
meinen, hypodorisch der iolischen gleichgesetzt wird, sondern dass die Ton- 
arten der Alten das Ethos der hypodorischen umschliessen, was darauf 
hindeutet, dass das aus der hypodorischen Octavengattung gebildete System, 
welches auch dolisch genannt wird, sich innerbalb der drei Transpositionssca- 
len vorfindet, wie das bei Ptolemaus der Fall ist. 

2) Es ist noch einmal zu erinnern, dass jeder von den Musikern, Ptole- 
maus, Gaudentius, Euclid, Bacchius, welche uns die Octavengattungen mitthei- 
len, dieselben Namen gebraucht; nirgends finden wir eine Abweichung, wo- 
gegen bei den Transpositionsscalen von Aristoxenus ganz bestimmt verschic- 
dene Namen fiir einzelne Tonarten angegeben sind, — ein historischer Beweis, 
dass in den Quellen, wo andere Namen vorkommen, die Transpositionsscalen 
gemeint sind und nicht die Octavengattungen. ἡ 
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unter welchen wir zwei lydische finden, eine héhere und eine tiefere, 
welche man auch Aeolius nannte; ferner zwei phrygische, von wel- 
chen die tiefere auch Iastius hiess. 
Ptolemaus erzahlt uns nun in klarer Auseinandersetzung , sowohl 
im Cap. 6, als auch im Cap. 10 des ten Buches, dass die Alten nur 
drei Transpositionsscalen kannten und zwar die dorische, phry- 
gische, lydische, welche um einen Ganzton von einander entfernt 
waren, und von denen als die tiefste die dorische galt. Diese drei 
Tonarten (mit Hinweglassung des Tetrachords synemmenon), in moderner 
Bezeichnung fiir das diatonische Geschlecht ausgedriickt, sind !) : 
. > i ‘ a a ’ ’ Lad ‘ 
Dorisch = defgabe de’f ρ΄ a bic’ α' 
nt 4 
. > a vor - Υ [2 4 ’ 7 Lad " 
Phrygisch = e fisgahe de fis g a hc de 
~~ 


-ορςρ 
ES SRS πες a 


Lydisch == fisgis ah cis’ d’ e’ fis’gis’ a’ h’ cis” a” 0” fis” 
δ 7 
Wendet man hierauf die spater zu erklarenden Octavengattungen an, so 
erhalt man ftir die dorische Transpositionsscala einen Umfang vom 
grossen A bis zum zweigestrichnen g, mithin eine Klangregion, welche 
die Verbindung einer Manner- und Knabenstimme reprasentirt und in 
der Hohe ftir die Knabenstimme, in der Tiefe ftir die Miinnerstimme ohne 
Anstrengung erreichbar ist, daher auch zum kriftigen, nattirlichen, wur- 
digen Ausdruck geeignet erscheint. Ohne Zweifel sind diese als Ton- 
arten der Alten bezeichneten Transpositionsscalen identisch mit den bet 
Plutarch erwahnten Tonarten: Dorisch , Phrygisch , Lydisch. ἢ. West- 
phal tbersetzt ganz correct und dem Sinne des Griechischen entspre- 
chend : »Zur Zeit des Polymnastus und des Sakadas gab es drei Tonarten, 
die dorische, phrygische und lydische2) ; in jeder dieser drei Tonarten 
soll Sakadas eine Strophe componirt und durch den Chor als Didaskalos 
zur Auffthrung gebracht haben, die erste Strophe dorisch, die zweite 
phrygisch, die dritte lydisch, und dieses Wechsels wegen soll jener No- 
mos »Trimeres« genannt worden sein. In der sikyonischen Anagraphe 
tiber die Componisten ist Klonas als Erfinder des Nomos Trimeres auf- 
gezeichnet.« Wir erfahren hieraus also, dass schon zu den Zeiten des 


4) Friedrich Bellermann wiirde die dorische Tonart in Riicksicht auf seinen 
tiefsten Klang Proslambanomenos = F eine verminderte Quart tiefer notiren, was 
aber dann dem System der Griechen widerspricht; denn nach den Quellen soll 
der Proslambanomenos der dorischen Tonart von dem der hypodorischen ein 
Diatessaron und nicht eine tbermassige Terz (F-Ais) enlfernt sein. 

2) Ptolemius sagt also ganz richtig παλαιοί, wenn er Polymnastus und Sa- 
kadas im Sinne hat. 
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Polymnastus und Sakadas jene drei Transpositionsscalen popular waren, 
welche auch Aristides Quintilian pag. 25 als die drei Haupttonarten an- 
fihrt und hinsichtlich ihrer verschiedenen Klanghéhe betrachtet. Aus- 
driicklich hebt er hervor, die dorische Tonart sei geeignet fiir die klang- 
lich tiefere Thitigkeit der Stimme, die lydische ftir die h6here, die phry- 
gische fiir die mittlere zwischen den beiden , der dorischen und lydi- 
schen. Es ist nun entschieden irrig, zu behaupten, dass der Ausdruck 
appovia bei den Alten fiir εἶδος gebraucht worden sei; denn gerade die 
Stellen des Plutarch, Plato und Aristoteles beweisen, dass ἁρμονία tiber- 
haupt harmonisches System bedeutete und daher auch das vollkommne 
System einer Tonart. Plutarch nennt bestimmt Diatessaron, Diapente 
und Diapason als Theile der Harmonie nach der Meinung des Aristoteles, 
und zwar wird ausdrticklich dann das mittlere Diapason ciner Harmonie, , 
d. h. einer Transpositionsscala von der Nete zur Hypate beschrieben. 
Weil nun die Forscher nur die letzten Sitze in Betracht zogen, nicht 
aber bemerkten, wie vorher das Zeugniss des Aristoteles angeftihrt wird, 
dass Diapason ein Theil der Harmonie sei und nicht die Harmonie selbst, 
entstand wohl jener Irrthum , ἁρμονία bedeute Octavengattung. Plu- 
tarch sagt‘), Diapason als Theil bestehe wieder aus Theilen, ἃ. ἢ. aus 
Quinte und Quarte in arithmetischer und geometrischer Theilung , was 
er an dem mittleren Diapason des Systems beweist, z. B. an 6 zu δ΄ im 
folgenden System 
AHedefgahe de’ fg’ a’. 

Dann sind e-h-e’ und bane die Verhiltnisse, welche er hauptsach- 
lich ins Auge fasst, sie sind dieselben wie das Verhiltniss von A-e-a und 
H-e-h, und aus solchen Theilen besteht eben die Harmonie, d. ἢ. ein gan- 
zes Tonsystem, in welchem es Octaven, Quinten, Quarten, Ganzton und 
Halbton, auch Schwingungstheile giebt; 6:12 (d. h. die Octave ist eben 
der grosste Theil der Harmonie), 6:9 (d. h. die Quinte der nachst klei- 
nere), 6:8 (4. ἢν. die Quarte der noch kleinere) , und 8:9 (4. h. der Ganzton) 
ist der Unterschied der kleineren harmonischen Theile. Diese tibertreffen 2} 
sich selbst in dem harmonischen System um die genannten Theile, z. B. 
iibertrifft Diapason das Diatessaron um Diapente und umgekehrt, Dia- 
pente das Diatessaron um den Ganzton; sie werden aber auch selbst 
durch dieselben tibertroffen; denn das mittlere Diapason von der Nete 
diezeuginenon zur Hypate meson, d. h. von e zu e’, wird in der H6he um 


4) Plutarch, de musica cap. 23. 
2) Die Differenzen (ὑπεροχαί) zwischen den Consonanzen sind hier bei Plu- 
tarch sehr genau dargestellt. 
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Diatessaron ο΄ χὰ α΄ in der Tiefe um Diapente A zu e, oder das Intervall 
Diapente e’ zu a, d. h. von Nete diezeugmenon zu Mesec, wird nach der 
Tiefe im harmonischen System um Diapason a zu A, nach der Hohe zu 
um Diatessaron tibertroffen, kurz aus diesen Theilen und ihren akusti- 
schen Zusammensetzungen besteht die Harmonie, d. h. das musikalische 
System. Es wire sicherlich um die dorischen Melodicn traurig bestellt 
gewesen. wenn sich dieselben nicht in verschiedenen Octavengattungen 
bewegt hitten. Wiirde aber Plato unter der dorischen Harmonie nicht 
ein vollkommnes Sysiem mit sieben Octavengattungen verstehen, sondern 
nur die dorische Species, oder das mittlere Diapason des vollkommnen 
Systems, dann hitten ja nicht Knaben und Manner in Octaven zusam- 
mensingen k6nnen, was doch ausdriicklich bezeugt wird und es witirden 
keine Systemtibergiinge vorhanden gewesen sein; denn in jedem voll- 
kommnen System bilden die Octavengattungen, jede als mittleres Diapa- 
son gesetzt, wiederum Nebensysteme, von denen ein jedes eine andere 
thetische Mese hat'). Diese konnte doch Plato gar nicht entbehren, 
wenn er tuberhaupt den Knaben das Singen von Melodien gestattete. Es 
ist nun die Frage, warum Plato die mixolydische und syntonolydische 
als weinerliche Tonarten bezeichnet und auch die ionische und lydische 
zum Zweck der Erziehung ftir nicht geeignet hilt. Ein modernes Bei- 
spiel wird hier wohl auch die Philologen auf die musikalische Anschau- 
ung lenken, welche hier allein zum Ziele verhilft. Bei Besprechung des 
»Messias« sagt Ζ. Β. Eduard Kriiger: »Wohlgewahlt und kraftig, in wohl- 
erwogenem steigernden Zusammenhange, ist die Folge der Tonarten : 
im ersten Theile yom »feuchtwarmen« E-moll zum »méannlich ernsten« 
B-dur ; im zweiten emporsteigend vom »dumpfen« G-moll zum freudig 
glinzenden D-dur; im dritten zuriicksinkend vom »gliihenden Schim- 
mer« des E-dur zum »frischen« D-dur, das die Stimmung des zweiten 
Schlusses_ bestiitigte; und im weiteren Verlauf spricht er auch yom 
veinfaltig klaren« C-dur. Idealisten, die nicht zugleich Musiker vom 
Fach waren, haben zu jeder Zeit den Tonarten bestimmte Charaktere 
beigelegt, so auch Plato , welcher bei Betrachtung der dorischen findet, 
dass ihr ganzer Umfang (mit Einschluss der Octavengattungen) gerade 
fur den minnlich ernsten Ausdruck passe und die Knaben nicht in Ton- 
regionen fuhre, die héchstens nur fiir Weiberstimmen passe und keinen 
naturlichen Ausdruck mehr fiir Miinner und Knaben verstatte. Die tibri- 


. « . «- - a ~ 

4) Hierauf bezieht sich auch die Stelle in Bacch. sen. pag. 144: ὅὑὐταν ἐκ τοῦ 

ὑποχειμένου συστήματος εἰς ἕτερον σύστημα ἀναχωρήσῃ ἣ μελῳδία, ἑτέραν μέσην 
χατασχευάζουσα. 
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gen Tonarten betrachtet er slets in Beziehung zur dorischen, und zwar, 
weil sie auf héheren Tonstufen, als diese, erscheinen, legt er ihnen in 
Bezug auf die echt griechische dorische jene Charaktereigenschaften bei. 
Der Musiker, wie Ptolemaus, halt sich frei vom Idealismus; er sagt ein- 
fach: das ist gesund und natiirlich, was fur die Stimme passt ; jede Trans- 
positionsscala ist gleichberechtigt mit der anderen und jede erscheint als 
dieselbe wie die andere. Die verschiedene Natur der Menschenstinme 
bedingt aber die Mehrzahl der Transpositionsscalen. Wahrheit liegt nach 
unserer Anschauung namentlich dann in der Aufstellung verschiedener 
Charaktere fiir die Tonarten der Alten, wenn man sie in Bezug auf 
ihre Klanghohe und in Riicksicht auf die Octavengattungen so vergleicht, 
wie dies Ptolemaius im 2ten Buche seiner Harmonik gethan hat. lm 
Tonstiick z. B. kann ein Uebergang von D nach £ den Enthusias-— 
mus ausdriicken, das E kann ja nach der geschickten Wendung des Com- 
ponisten durch die Steigerung nach der Hohe zu wieder erscheinen 
im Gegensatz zum tieferen D, oder im griechischen Sinne: die phry- 
eische Transpositionsscala ist erregter, enthusiastischer im Verhaltniss 
zur dorischen ; schwerlich wird auch ein Componist der Jetztzeit tiefer lic- 
gende Tonarten zur Steigerung wahlen, als diejenige, von welcher er die 
Steigerung beginnt. Wie nun gerade die Tonhohe in ihrem Verhiltniss 
auf drei mit einander vergleichbare Tonarten fiir den Charakter mit ent- 
scheidend ist, das beweisen die drei Hauptstimmungen der Clarinette. 
Die C-Clarinette als die héchte ist »harter« als die B-Clarinette , welche 
als mittlere, so zu sagen, den edelsten Charakter besitzt. Unnatiirlich ist 
es also gar nicht, wenn Plato emen bestimmten Tonumfang fur den edelsten 
halt, und in diesem Sinne ist auch die Besprechung seiner Harmonien, 
d. h. der Tonsysteme, zu fassen; denn auf die Octavengattungen allein 
und ohne Rucksicht auf das Verhiltniss der Octavengattungssysteme inner- 
halb der TranspositionsScalen bezogen, hat seine idealistische Betrach- 
tung wenig Sinn, sie wurde dann nur als dilettantische Auffassung der 
Melodie erscheinen. Bei einfachen Volksmelodien wiinschen auch wir, 
dass sich die melodischen Wendungen innerhalb einer Tonart halten, 
oder im Platonischen Sinne: die miinnlich ernsten, nattirlichen Volkslieder 
haben die Harmonie, das Tonsystem der dorischen Tonart, welche in ihren 
Octavengattungssystemen genug Spielraum zu charakteristischen Wen- 
dungen verstattet, streng zu bewahren, und nicht in hoher liegende, 
der menschlichen Stimme nicht mehr angemessene, z. B. in die synto- 
nolydische, mixolydische, tiberzuspringen, welche, mit Riicksicht auf die 
dorische, weinerlich oder unnatiirlich etc. etc. erscheinen. — Aber auch 
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historisch und sprachlich hat es gar keinen Sinn, die Erorterangen des 
Charakters blos auf die Octavengattungen an sich zu beziehen; denn 
Ptolemaus stellt fest: es giebt drei Transpositionsscalen der Alten, die 
dorische, phrygische, lydische, sie weichen von ecinander um den Ganz- 
ton ab und von ihnen ist die dorische die tiefste ; dasselbe bezeugt A ri- 
stides Quintilian, Plutarch und Heraclides Ponticus. Ge- 
rade der letztere, welcher nicht mil Recht als Hauptgewihrsmann von 
den modernen Forschern angefiihrt wird, sagt bestimmt in Bezug auf die 
Transpositionsscalen der Alten: es sei nicht nothig den Namen Phry- 
gisch und Lydisch zu gebrauchen, sondern mit Rtcksicht auf die 
Volkerstiimme wiire es besser ftir die drei Harmonien, d. ἢ. Transposi- 
tionssealen, zu sagen: Dorisch, Aeolisch, Tonisch oder lastisch. Wenn 
diese Namen nicht im Gebrauch gewesen wiren, mochte das Namenver- 
zeichniss des Aristoxenus fiir die Transpositionsscalen gar keinen Sinn 
haben. Aristoxenus, der Sammler und praktische Redactor des vorhan- 
denen Materials in der musikalischen Praxis, welcher nicht gerade ein 
bedeutender Akustiker war, sondern mehr als Musiklehrer ohne tiefe 
theoretische Speculation das Bequeme ftir Lernende ins Auge fasste, 
ftihrt nun entschieden zwei lydische an, von welchen er die tiefere 
aolisch nennt. Heraclides meint jedenfalls , dass man auch die héhere 
iolisch nennen ditirfe. Ferner ftihrt Aristoxenus zwei phrygische an, 
von welchen er die tiefere als iastisch = ionisch bezeichnet. Heracli- 
des meint, man k6nne auch die alte phrygische iastisch nennen, es sei 
nicht nothig, sie mit phrygisch zu bezeichnen, woraus sich auch erklart, 
was Plutarch in Cap. 16 sagt, dass die nachgelassene lydische (éavet— 
μένη Λυδιστί), welche das Gegentheil von der mixolydischen sei (weil 
diese nimlich hoher liegt), ganz in der Nahe der iastischen sich befinde 
(παραπλησία οὖσα τῇ ᾿Ιάδι). Die iastische des Heraclid ist gleich der 
pbrygischen des Aristoxenus vom Tone e aus gehildet, die nachgelassene 
lydische , welche Aristoxenus dolisch nennt, liegt nun unmiltelbar neben 
dieser Heraclidisch-iastischen oder Aristoxenisch-phrygischen weil sie 
vom Tone f aus gefuihrt wird. Der verdienstvolle Forscher Friedrich 
Bellermann ist hier in einen sehr bedeutenden sprachlichen Irrthum ver- 
fallen, indem er, wie aus seiner Erérterung hervorgeht, παραπλησία mit 
»plagial« erklirt. Das Plagiale bezeichneten aber die Griechen stets 
mit harmonisch ahnlich (4. h. mit ὅμοιον), wiihrend παραπλήσιον mu- 
sikalisch das in der Nahe Liegende bedeutet 1). Zum Unterschiede von 


4) Zur Vergicichung geben wir hier die ganze Stelle Friedrich Bellermann’s 
(Tonleitern und Musiknoten der Griechen, S. 10 -- 12): »Athenaus sagt im 
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der nachgelassenen lydischen erscheint nun die syntonolydische, d. h. 
die angespannte lydische, weil sie einen Halbton héher gespannt ist, als 


44ten Buche pag. 624 und 625, den Heraclides Ponticus (aus dem 4. Jahrh. 
vor Chr.) zum Gewahrsmann anfiithrend, die Phrygische und die Lydische 
Tonart seien barbarische Tonarten; Griechische seien nur die Dorische, 
lonische und Aeolische, deren letztere die Hy podorische Octavengat- 
tung habe; und gia die Ionier (womit er die Asiatischen bezeichnet, die Mile- 
sier namentlich anftihrend) dem barbarischen Einfluss ausgesetzt wiren, so sei 
eigentlich auch die Ionische keine acht Griechische Tonart, wohl aber die Lo - 
krische. Auch von dieser Lokrischen sagen Euklides p, 16, Gauden- 
tius p. 20 und Bacchius p. 49, sie sei Hypodorisch. Da also neben der mit 
der Hypodorischen gleichgesetzten Aeolischen Tonart noch die Lokrische als 
eine von ihr verschiedene, aber doch auch hypodorische Octavengattung ge- 
nannt wird, so kann diese Lokrische nur die Hyperphrygische sein, die sich. 
von der Hypodorischen durch verschicdene Tetrachordverbindung unterschei- 
det; sie ist, wie wir Neuern sagen wiirden, die plagialische Tonart (von unten 
gerechnet, aus Quarte und Quinte bestehend) zur authentischen (aus Quinte 
und Quarte bestehenden) Aeolischen. Es stehen also sicher diese funf: die 
Dorische, die Aeolische oder Hypodorische, die Lokrische, die Phrygische 
und die Lydische. Da diese nun séimmtlich melodische sind, so kann die 
noch ubrige Ionische, dic Athendus Anfangs zu den achtgriechischen stellte, 
keine unmelodische sein; es bleibt also nur tbrig, dass sie die Hypophry- 
gische oder die Hyperlydische ist. Von diesen beiden nur durch Tetrachord- 
eintheilung verschiedenen Octavengattungen wird man nach Analogie der be- 
reits sichern Tonarten lieber dic Hypophrygische der Ionischen geben, 
als ihre plagialische , die Hyperlydische , da auch dort die (plagialische) Lokri- 
sche nicht ohne ihre zugehoérige authentische, die Acolische, da ist. —Nun be- 
zeichnet Plato im 3ten Buche der Republik pag. 398 ὁ zuvoérderst als schlechte 
weinerliche Tonarten die Mixolydische und Syntonolydische, worauf 
er fur den Zweck achtgriechischer Erziehung, die [onische und Lydische 
als zu weichliche verwerfend,allein die Dorische und Phrygische beibe- 
halt. Er muss also erstens unter der Dorischen jedenfalls die ebenso achtgrie- 
chische Aeolische mitverstanden haben, zweitens muss, da von den beiden 
weinerlichen eine die unmelodische Mixolydische ist, die zweite derselben 
nothwendig die andere unmelodische sein, und die Syntonvulydische ist 
also die Hypolydische Octavengattung. Denn nur diese ist nebst der Hy- 
perlydischen noch ubrig; die Hyperlydische kann es aber nicht sein; sonst 
wiirde die getadelte Syntonolydische einerlei Octavengattung haben mit der 
tonischen. 

»Mit obigen Stellen ibereinstimmend sagt Pollux 4, 9, 65: Tonarten sind 
die Dorische, Ionische, Aeolische als die ersten; auch die Phrygische und die 
Lydische; auch die Lokrische, des Philoxenus Erfindung. — Dieselben, 
ohne die Lokrische, werden bei Cassiodourus im 40sten Briefe des 2ten 
Buches aufgezahlt; ebenso in des A ppulejus Florida pag. 115, wo ASium 
Stati Tonium steht, entweder als Schreibtebler fur Iasium (d. i. Ionisch), 
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die nachgelassene, und Aristoxenus unterscheidet ja ganz klar zwei lydi- 
sche, so dass es also gar keinem Zweifel unterliegen kann, wie in den 


oder es wird, entsprechend dem vorher aus Athenaus Angefiihrten, die Ioni- 
sche Tonart ASiatisch genannt. — Mit Auslassung der Aeolischen Tonart, die, 
wie in der obigen Stelle aus Plato, unter der Dorischen mit zu verstehen ist, 
werden die Dorische, Ionische, Phrygische und Lydische zusammengestellt 
von Plato im Laches pag. 488 d, und zu Anfang von Lucian’s Harmonides; 
und ebenso zahit Pollux 4, 40 als Tonarten fiir die Flote auf: die Dorische, 
Phrygische, Lydische und Ionische, setzt aber die(unmelodische) Syntonolydische 
hinzu, als spatere Erfindung des Anthippus. — Sehr haufig wird auch die 
lonische weggelassen, die auf dieselbe Weise unter der Phrygischen mit ver- 
standen wird, wie die Aeolische unter der Dorischen, daher Aristides p. 25 
sagt, es gebe der Gattung nach drei: Derisch, Phrygisch, Lydisch; jede 
nadmlich reprasentirt die Tonarten, welche aus denselben Tetrachorden zusam- 
mengesetzt sind, die in diesen dreien als getrennte stehen. Endlich sagt Ari- 
stoteles in der Republik 4, 3, nur zwei Klassen anftihrend, die Tonarten wa- 
ren entweder Dorisch oder Phrygisch, indem er unter den letzteren alle 
mit nichtgriechischen Tetrachorden, und unter den ersteren die beiden dcht 
Griechischen versteht. 

»Somit waren von den nach Octavengattung, Quartcngattung und Tetra- 
chordverbindung méglichen neun Tonarten acht in den Schriftstellern nach- 
gewiesen, so dass nur noch die Hyperlydische tbrig bleibt, welcher man also 
die nachgelassene (ἐπανειμένη) Lydische wird zutheilen miussen, die 
Plutarch Cap. 46 als Erfindung des Va mon anfiihrt, und die er der Ionischen 
aéhnlich nennt. Denn abniich ist nur diese der Ionischen, als plagialische 
Tonart zu jener authentischen, so wie man die Lokrische der Aeolischen ahn- 
lich nennen kann. Sonst kann man von allen sieben verschiedenen Octaven- 
gattungen keine der anderen ahnlich nennen; sie haben jede ihren auffallend 
verschiedenen Charakter. Der Name der nachgelassenen Lydischen und 
der Syntonolydischen (angespannt Lydischen) erklirt sich, wenn man sie 
unter sich und mit der Lydischen vergleicht, welche ihre Lydischen Tetrachorde 
tiber die ganze Octave ausbreitet, waihrend die Syntonolydische sie als 
Lydisches Heptachord in die Hohe gespannt und die nachgelassene Sie in 
die Tiefe nachgelassen hat. Dabei darf es nicht stéren, dass gerade die Hy po- 
oder Unterlydische dic angespannte heisst und die Hyper- oder Ueber- 
lydische die nachgelassene; denn Hypo heisst in allen diesen Octavengat- 
tungen, dass der diazeuktische Ton unten liegt, und Hyper, dass er oben liegt. 
Diese selben Ausdriicke bezeichnen in den 45 Mollscalen freilich tiefere und 
héhere Lage; aber diese kommt bei den Octavengattungen gar nicht in Be- 
tracht, was an sich klar ist, und zum Ueberfluss von Athenaus a. a. O. gesagt 
wird: Man muss die tadeln, die die Verschiedenheit nach der Gattung nicht 
einsehen, und nach der Hohe und Tiefe gehen, und eine Hypermixolydische 
Tonart machen (was ein die ganze Analogie storender Name fiir die Hyperphry- 
gische Mollscale ist, s. pag. 6) und dartiber wieder eine u.s.w. Eben so wenig 
kénnen wir von Moll und Dur sagen, dass eins cine hdhere Tonlage habe, als 
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Quellen die Transpositionsscalen gemeint sind, welche tiberdies bald 
neben den drei altesten, der dorischen, phrvgischen und lydischen, ent- 
standen. Friedrich Bellermann hat diese drei dltesten ganz unbertick- 
sichtigt gelassen in Bezug auf ihre Tonverhiltnisse, welche gerade musi- 
kalisch entscheidend sind, und von den Stellen des Aristides‘) und Plu- 


das andere, da man beide hoch und tief singen kann. Wohl aber sagen wir, 
Moll habe einen tiefern Klang oder Charakter als Dur, weil drei seiner Stufen 
tiefer zum Grundton liegen als in Dur; in diesem Sinne liegt in der nachge- 
lassenen Lydischen eine Stufe (die 7te) und ausserdem ein ganzes Telrachord 
tiefer als in der Lydischen, und dagegen in der Syntonolydischen eine Stufe 
(die 4te) und ein ganzes Tetrachord héher als in der Lydischen. — Der Name 
Mixolydisch deutet darauf hin, dass man den 2ten bis 5ten Ton dieser Scale als 
Lydisches Tetrachord ansah; da das héhere dann unvollsténdig ist und seine 
Erganzung an den tiefsten Ton der ganzen Scale abgetreten hat, so ist es eben 
eine vermischte oder verwirrte Lydische Scale. Dies bestatigt Plutarch, 
welcher Cap. 16 sagt, Lamprocles habe zuerst entdeckt, dass diese Scale 
ihren diazeuktischen Ton in der Hohe hat, und nicht da, wo man frither glaubte 
(zwischen f und g). Durch diese Veraénderung also wurde diese Tonart, wie- 
wohl unmelodisch, doch verstandlicher, und bekam Griechische Tetrachorde ; 
daher Plutarch aus Aristoxenus hinzufigt, sie wire (nimlich in diesem 
Sinne) von der Sappho und in der Tragédie gebraucht worden.« — 

4) Aristid. Quint. lib. 4, pag. 25 sagt: Εἰσὶ δὲ τῷ γένει τρεῖς" δώριος, φρύ- 
γίος, λύδιος" τούτων ὁ μὲν δώριος πρὸς τὰ βαρύτερα τῆς φωνῆς ἐνεργήματα yph- 
σιμος᾽ ὃ δὲ λύδιος πρὸς τὰ ὀξύτερα᾽ ὁ δὲ φρύγιος πρὸς τὰ μέσα. 

Hieran fiigen wir die Hauptstellen in Bezug auf die altesten Transpositions- 
scalen: Dorisch, Phrygisch, Lydisch, Plutarch, cap. 8: Tévwv γοῦν 
τριῶν ὄντων κατὰ ΠΠολύμνηστον zai Laxddav, tod δὲ Awptov καὶ Φρυγίου καὶ Av- 
δίου, ἐν ἑκάστῳ τῶν εἰρημένων τόνων στροφὴν ποιῆσαντά φασι τὸν Σακάδαν διδά-- 
Eo qéetv τὸν χορόν, Δωριστὶ μὲν τὴν πρώτην, Φρυγιστὶ δὲ τήν δευτέραν, Λυδιστὶ 
δὲ τὴν τρίτην. 

Heraclides Ponticus bei Athenius lib. 14, pag. 624, Sect. 19: Ἡραχλείδης 
δὲ ὁ Ποντικὸς ἐν τρίτῳ περὶ μουσικῆς οὐδ᾽ ἁρμονίαν φησὶ δεῖν χαλεῖσϑαι τὴν 
Φρύγιον, καϑάπερ οὐδὲ τὴν Δύδιον. Ἁρμονίας γὰρ εἶναι τρεῖς. Τρία γὰρ καὶ 
γενέσϑαι Ἑλλήνων γένη, Δωριεῖς, Αἰολεῖς, “Imvac... . Τὴν οὖν ἀγωγὴν τῆς 
μελῳδίας, ἣν οἱ Δωριεῖς ἐποιοῦντο, Δώριον ἐκάλουν ἁρμονίαν" ἐκάλουν δὲ χαὶ 
Αἰολίδα ἁρμονίαν, ἣν Αἰολεῖς δον" ᾿Ιαστὲ δὲ τὴν τρίτην ἔφασκον, ἣν ἤχουον 
αδόντων τῶν ᾿Ιώνων. --- Hierzu in Vergleichung die Theilung des Aristoxenus in 
zwei phrygische, die auch nach Heraclid iastisch genannt werden konnten, und 
in zwei lydische, die auch dolisch hiessen. Darum spricht Plutarch von einer 
nachgelassenen lydischen (Plutarch cap. 16: ἀλλὰ phy καὶ thy ἐπανειμένην 
Λυδιστί, ἥπερ ἐναντία τῇ Μιξολυδιστί, παραπλησίαν οὖσαν tH Ἰάδι, 
ὑπὸ Δάμωνος εὑρῆσϑαί φασι τοῦ ᾿Αϑηναίου), und Plato erwihnt die angespannte 
lydische (συντονολυδιστί). Plato de republica lib. 3, pag. 398 D am Ende: 
Tiveg οὖν ϑρηνώδεις ἁρμονίαι; λέγε pot’ od γὰρ μουσικός, Μιξολυδιστί, ἔφη, xat 
συντονολυδιστὶ καὶ τοιαῦταί τινες. Οὐκοῦν αὖται, ἦν δ᾽ ἐγώ, ἀφαιρετέαι: ἄχρηστοι 
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tarch erwihnt der kluge Forscher nicht den Inhalt. Die geistreiche Con- 
jectur Westphal’s entbehrt, da sie auf der Bellermann’schen Anschauung 
fusst, ebenfalls des musikalischen Grundes, obgleich man ihm naturlich 
fiir die Ordnung und Darlegung des reichhaltigen Quellenmaterials ausser- 
ordentlich dankbar sein muss. 

Alles, was hier mit Riicksicht auf die Transpositionscalen und die 
Octavengattungen auseinandergesetzt wurde, findet noch genauere Be- 
stiitigung durch Ptolemaus selbst. Die Capitel 5 bis 11 aus dem zwei- 
ten Buche dieses interessanten Musikers habe ich deshalb im griechi- 
schen Texte und deutscher Uebersetzung beigegeben, weil sie bisher 
nicht in dieser Weise vorgeftihrt, sondern nur immer auf Grund irriger 
Aulfassungen zu Streitfragen benutzt wurden. 

Fassen wir noch einmal die Sache kurz zusammen, so haben wir 
die Transpositionsscalen 

Dorisch, Phrygisch, Lydisch, 
welche nach Heraclides Ponticus auch heissen 
Dorisch, Tonisch oder Iastisch, Aeolisch. 
Dorisch ist einfach vorhanden, Phrygisch und Lydisch zweifach , daher 
nach Aristoxenus die Anfangstone, z. B. 
Dorisch, (Iastisch) Phrygisch, (Aeolisch) Lydisch 


d es und e fund | fis, 
somit bei Plutarch die nachgelassene lydische = f, bei Plato die ange- 
spannte lydische (syntonolydische) = fis, woraus sich ohne moderne 


Zuthaten und Willktrlichkeiten die Stellen in den Quellen leicht erklaéren. 


yap καὶ γυναιξὶν ἃς δεῖ ἐπιειχεῖς εἶναι, μὴ ὅτι ἀνδράσιν. Πάνυ ye. ᾿Αλλὰ μὴν μέϑη γε 
φύλαξιν ἀπρεπέστατον καὶ μαλαχία χαὶ ἀργία. Πῶς γὰρ οὔ. Τίνες οὖν μαλακαί τε καὶ 
σύμποτιχαὶ τῶν ἁρμονιῶν ; ᾿Ιαστί, 7 δ᾽ ὅς, χαὶ λυδιστί, αἵτινες γαλαραὶ καλοῦνται. 
Ταύταις οὖν, ᾧ φίλε, ἐπὶ πολεμικῶν ἀνδρῶν ἔσϑ᾽ ὁ τι χρήσει; ()δαμῶς, ἔφη" ἀλλὰ 
χινδυνεύει σοι δωριστί λείπεσθαι xai φρυγιστί. Dass die mixolydische Transpo- 
sitionsscala von der Sappho erfunden worden sei, von welcher sie die Tra- 
gédiendichter erlernt hatten, sagt Aristoxenus bei Plutarch cap. 46, ebenso, 
dass man dieselbe mit der dorischen verknipft habe, gleich wie dies Ptolemaus 
bei Herstellung der Synemmenon-Systeme aus den diazeuktischen thut. Nach 
Andern soll schon Terpander dic ganze mixolydische Tonart (vielleicht das 
mixolydische System innerhalb der dorischen Tonart?) erfunden haben, Plut. 
cap. 28, ferner spricht derselbe cap. 33 von der Verkniipfung der hypodori- 
schen, mixolydischen, dorischen, hypophrygischen und phrygischen. Zu ver- 
gleichen sind dic Stellen bei Aristot. Polit. 8, 5; pag. 327 sy. ed. Schneid. ; 
Aristoteles de republ. 8, c. 7. Aristid. Quint. lib. 4, p. 22, wo er Plato citirt. 
Plato Laches 488 D, wo er die dorische als echt hellenische hervorhebt und die 
lastische, phrygische, lydische verwirft. 
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Denn wo Plato von der ionischen an sich spricht , hat er natiirlich die 
Trennung im Sinne, wie sie uns von Aristoxenus, dem Schiiler des Ari- 
stoteles und Sammler des vorhandenen praktisch musikalischen Materials, 
lberliefert worden ist. In der That ist auch die ionische, ἃ. ἢ. die tie- 
fere phrygische, im Verhiltniss zur hdheren phrygischen weicher und 
schlaffer, und die mixolydische ist gleich der (nachgelassenen) lydischen 
und syntonolydischen wegen zu hoher Lage im Verhaltniss zur dorischen 
und phrygischen unpraktisch, schlecht, weinerlich , weibisch , oder wie 
Moritz Hauptmann in Bezug auf solche neuere Musik, welche allzu hohe 
Tonregionen fiir Menschenstimmen gebraucht, nicht mit Unrecht scherz- 
weise dusserte: »sie winselt in zu hohen Lagen herume«, d. h. ihr 
Charakter ist ein unnatirlicher. Pollux konnte ferner neben den drei 
Tonarten Dorisch, Ionisch, Aeolisch auch Phrygisch und Lydisch nennen, 
weil man Phrygisch und Lydisch theilte und die Namen, nach Heraclid, 
mit einander versetzte; dass er dabei die lokrische erwihnt, ist ebenfalls 
natiirlich, weil die lokrischen Octavengattungen A bis a oder a bis a’ mit 
den hypodorischen Octavengattungen identisch sind, diese aber zusam- 
men dasselbe System haben, wie die hypodorische Tonart, d. h. die 
hypodorische Transpositionsscala. Die dorische und phrygische sind 
nach Plato und Aristoteles die Haupttonarten, mit welchen man nach 
seiner Ansicht vollkommen ausreichen konnte. 

Was nun die Bezeichnung durch Noten anlangt, so sind uns 
die griechischen Scalen am_ vollstandigsten durch Alypius aufbe- 
wahrt worden. Von emer dilettantischen Spielerei, wie sie ent— 
steht, wenn man die historische Ueberlieferung aufgiebt und den 
Proslambanomenos == F annimmt, so dass die tiefste hypodorische 
als F-moll aufgezeichnet wird und alle tbrigen Transpositionssca- 
len eine grosse Terz tiefer notirt erscheinen, halten wir uns fern. 
Friedrich Bellermann, der zwar héchst verdienstvolle Forscher , aber 
auch der Schépfer dieser dem Wesen der Sache ganz unnttzlichen Be- 
zeichnung, welche in keiner Weise historisch gerechtfertigt ist und nur 
aus dilettantischer Anschauung der akustischen Verhiltnisse hervorge- 
gangen sein kann, nimmt nimlich ebenso wie Fortlage, dessen Werk kurz 
nach dem Bellermann’schen erschien'), den Proslambanomenos == F an 


4) Fortlage sagt ehrlich in seinem 41847 erschienenen Werke auf der vor- 
letzten Notentabelle, die Annahme, dass der Proslambanomenos der lydischen 
Tonart unserem d (mithin der Proslambanomenos der hypodorischen Tonart 
<= F) entspreche, sei »willkurlich«. 

Boetius. Aq 
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und zwar hauptsichlich auf Grund einer Stelle aus Ptolemaus. Wie 
diese hierzu gar keinen Anhaltepunkt liefert, sondern gerade das Gegen- 
theil beweist, soll weiterhin klargestellt werden; aber auch ganz un- 
haltbar ist von ihm die Herleitung des Proslambanomenos vom Umlegen 
der Zeichen. Er wahlt nimlich aus seiner Aufstellung der chromatischen 
‘Leiter den Klang b’ aus und geht nun abwiarts schreitend bis zum KlangeG, 
woraus sich nach seiner Anschauung das ausserordentliche Resultat er- 
giebt, dass der Limma-Schritt immer durch das Umlegen der Zeichen aus- 
sedriickt wird, z. B., sagt er, »wird G-As ausgedrtickt durch e-w«. Um 
die Sache recht mystisch darzustellen , vermeidet er bei seiner Analyse 
unter Anwendung der Instrumentalnoten moderne Tonbestimmungen 
und gebraucht fiir dieselben griechische Buchstaben. Wer mit der 
Sache nicht genau vertraut ist, mag sich durch solche aus dem musika- 
lischen Dilettantismus hervorgegangene Experimente tiituschen lassen, wir 
wollen aber hier die Sache auseinandersetzen, um das »Willktrliche« 
dieser Annahme klarzustellen. 

Friedrich Bellermann giebt folgendes Schema, aus dem er den 
Proslambanomenos == F vermeintlich entwickelt : 


1 2 3 4 
τυ φ x Www a p y dé C 
δ Main Kmdeodrgtieodendaalsar vent dilale 
5 6 7 8 
Hn oF 6 x h we Pp "BN = QO GO 
>v< AAKWSh wA*K DOC 
9 10 11 12 
τυ φ xy ww a py ) 0 eee 
Ts) Forth pte. tater Sn ἐξ ἐν νιν, ΩΣ 
13 14 15 16 
Hy Ue x hou ν ὃ Oo t ρσ 
Ξ μλεεὲ ἡ RPAH 3 ὼξ 


Indem er nun die Klangreihe 

GAHcdefgahe ἀ΄ 6! Γ΄ 2a 
mit den seiner Ansicht nach passenden Zeichen aufstellt, kommt er zu 
dem Resultate, dass immer der Limma- Schritt durch das Umlegen be- 
zeichnet werde, was er in folgendem Schema zeigt : 


ae ee Aa hill lia” Hic s—-—-pe~ 

ap = = = at eager pales see ταὶ 
| b NM Vim F Rw 
| Pe ren ae Sry ha ube ani Le 


Se a eR ee 


Ι1 μ ‘itr γί Vv (") Χ T 
3 ΒΕ 393 a ἼΛΕΖ ἃ 3 
u. 5. W. 


wonach er dann meint: »Z. B. von e aus ( 7] [7) bildet den Ganzton- 
schritt aufwirts fis, welches um ein Limma und eine Apotome hoher ist 
alse. Ges (WX) ist nur um zwei Limmen héher als e ("1 [Γ; folg- 
lich ist das um einen Ganzton (ein Limma und eine Apotome) héhere, 
mit ges, d. i. WN auf einerlei chromatischer Stufe stehende Zeichen 
x ΝΜ unserem fis gleich; und so ist es mit allen ubrigen. Hieraus er- 
giebt sich also die bisherige Uebertragung der griechischen Noten in 
unsere, der gemiiss der hypodorische Prosltambanomenos unser F ist, als 
nothwendig, indem jede der beiden andern, pag. 37 als méglich gesetz- 
ten Annahmen nicht urspriingliche Noten in die Uebertragung der tiefsten 
Zeichen bringen wurde, welche sich jetzt als die urspriinglichen bewahrt 
haben, von denen die andern als Limma- und Apotomeerhéhungen ab- 
geleitet sind.« — Dass die Bellermann’sche Aufstellung akustisch ganz 
falsch ist, geht aus der Einleitung zu meiner Uebertragung der musika- 
lischen Abhandlung des Boetius hervor ; abgesehen von den theoretisch- 
akustischen Irrthiimern hatte doch aber auch ein Dilettant nicht 
vergessen durfen, dass man in der modernen Musik j@éde Ton- 
art als erste annehmen kann, von welcher man ausgeht und Con- 
sequenzen zieht. Transponiren wir z. B. das obere Schema eine 
grosse Terz hoéher, so kommt fur Limma und Apotome nach Beller- 
mann’scher Ansicht dasselbe Resultat heraus, nur eben auf hoheren 
Tonstufen. Indem aber nun Friedrich Bellermann fiir die Tonzei- 
chen seine moderne Notirung zu Grunde legte, nahm er ja schon 
an, dass F der tiefste Proslambanomenos sei; er hat ihn also trotz vieler 
Worte gar nicht entwickelt , sondern gleich vor der Entwickelung vor- 
ausgenommen. Hatte er, anstatt vom Klange b’ auszugehen, die chro- 
A7* 
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matische Scala von d’ begonnen, und dieselben Zeichen untergelegt , so 
wurde er gefunden haben, dass A der tiefste Proslambanomenos sei. 
Ueberdies liegt in der Darstellung Friedrich Bellermann’s beziiglich der 
Tonarten auch eine grosse Unklarheit hinsichtlich der Tonarten des Mittel- 
alters, wenn er 5. 12 die Vertauschung der Namen im Mittelalter in Bezie- 
hung setzt zu den Transpositionsscalen der Griechen. Wer die mittelalter— 
lichen Schriftsteiler kennt, weiss, dass die Transpositionsscalen des Boe- 
tius ibre Geltung bis zu Guido von Arezzo behaupteten , daneben aber 
die Octavengalttungen der Kirchent6One in umgekehrter Ordnung genannt 
wurden, wie die Octavengattungen der Alten, gewiss aus dem Grunde, 
weil Boctius, diese oberste Autoritiit fur die mittelalterlichen Schriftsteller, 
im vierten Buche sagt, dass man sowohl die Octavengattung von ἢ zu ἢ 
als auch die von A zu a als erste annehmen und die anderen darnach 
abzihlen kénne. Da nun die mittelalterlichen Autoren die von Ptolemiéus 
uberlieferten Namen wussten , so geschah die Verwechselung ganz der 
Ordnung gemiss folgendermassen : 


Griechisch Mittelallerlich 

8 == 4 Hypodorisch is yaaa Hypodorisch ὃ == 4 
u. Aeolisch, a— a’ und Aeolisch, auch 
auch Lokrisch Hypermixolydisch 


7 == 2 Hypophrygisch ὁ — 8’ Mixolydisch i= 
6 = 3 Hypolydisch f—f Lydisch 6 == 3 
5 == 4 Dorisch e—e’ Phrygisch ——s 
4 == 5 Phrygisch d —d’ Dorisch =o 
3 = 6 Lydisch c—c Hypolydisch 3° = "6 
2 == 7 Mixolydisch Η — ἢ Hypophrygisch = Ἢ 
4 == 8 Hypodorisch A—a"a Hypodorisch {= 8 


Die Sache ist so einfach, dass man die langen unfruchtbaren Conjecturen 
des verdiefistvollen Friedrich Bellermann gar nicht begreift. Gewiss 
wurden aber die 7 Transpositionsscalen des Boetius in ganz richtiger 
Form erhalten, so dass wir im Miltelalter eine directe Ueberlieferung 
von den Griechen besitzen. Da nun im Mittelaller auch die hypodo- 
rische Transpositionsscala, wie aus Hucbald und Guido hervorgeht, als 
AHcdefga (bc d’) he'd’ e' Γ΄ κ΄ a’ angenommen wurde, so ist es 
einzig und allein historisch begrindet, bei den Scalen des Boetius und 
Ptolemius, folglich auch bei denen des Aristoxenus, fiir die hypodorische 
Transpositionsscala den dynamischen Proslambanomenos == ἃ festzu- 
halten, zumal wenn man in Uebereinstimmung mit den Quellen davon 
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ausgeht, wie die dorische Tonart die ursprtingliche Tonart der Alten 
war. Aus der Aufstellung des Nicomachus beztglich der antiken Sy- 
steme erfahren wir, dass mit der alten Hyperhypate==Lichanos hypaton 
zwei Tonsysteme in der dltesten Zeit griechisch-musikalischer Cultur 


gebildet wurden ; sie heissen 
arora ée EST ’ 
defgabcd 
djefgahede 
\ Hmmemess/ “snummeosme” 
Das erste reprasentirt die untere Octave der sogenannten dorischen 
Transpositionsscala, das zweite die dorische Octavengattung mit der 
alten Hyperhypate. Nun erwahnt Ptolemaus besonders, die Alten hatten 
auch das System synemmenon gebraucht , weil sie keine tiefere Trans- 
positionsscala kannten, als die dorische; — dasselbe, mit dem alten von 
Nicomachus tiberlieferten System ἢ) zusammengestellt, ist: 


A = Proslambanomenos 
“Ἢ == Hypate hypaton 
c == Parhypate hypaton 
d == (Hyperhypate) Lichanos hypaton 


—e == Hypate meson 
f == Parhypate meson 
g == Lichanos meson 
—a == Mese 
b = Trite synemmenon 


ο΄ = Paranete synemmenon 
—d’ == Nete synemmenon. 


Aus Ptolemaus ersieht man, dass sie ein hypodorisches System an- 
wandten, ohne es als solches zu nennen, und erst als man oberhalb das 
Tetrachord hyperbolaeon angefugt hatte, war ein mit der dorischen 
Octavengattung gewonnenes System vorhanden, welches man auch auf die 
dorische Transpositionsscala leicht tibertragen konnte, indem man nur 
an die vorhandene Octave d-d’ eine gleiche anzusetzen nothig hatte. 
Daraus erkliart sich auch die Namengebung »hypodorisch« und die histo- 
rische wie harmonische Beziehung beider Transpositionsscalen. Wie 
nun im Alterthume die Systeme verknupft wurden, dariiber giebt der 
kundige Ptolemius (siehe weiter unten) sicheren Aufschluss, welche 
Erklirung zugleich die Stelle bei Plutarch cap. 33, wo von einer Ver- 
kniipfung der hypodorischen zu Anfang einer Composition, der dori- 


4) Dieses ftihrt ja auch der verdienstvolle Friedrich Bellermann als ur- 
spriingliches an. 
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schen und mixolydischen zum Schluss und der hypophrygischen und 
phrygischen in der Mitte derselben die Rede ist, zum rechten Verstandniss 
bringt. Es sind mithin, wenn wir das Urspriingliche im Alterthume mit 
dem Einfachen in unserer Musik in Beziehung setzen, von diesen Syste- 
men die Notenzeichen anzufuhren. Wir sind gewiss dem hochverdienten 
Forscher Friedrich Bellermann zum gréssten Danke verpflichtet, dass er 
die einzelnen Figuren der Notenzeichen, wie sie in den Quellenschrift- 
stellern vorkommen, sorgsam verglichen hat. Dabei ist jedoch zu beritick- 
sichtigen, dass schon Meibom bei der Herausgabe der griechischen Musiker 
die vollkommenste Sachkenntniss entwickelt und er gerade fur die Vermit- 
telung der griechischen Notenzeichen das Hauptverdienst in Anspruch zu 
nehmen hat. Man darf jedoch nicht ausser Acht lassen, dass die aus 
dem alten griechischen Alphabet hervorgegangenen Zeichen unter der 
Hand der Abschreiber zuweilen eine etwas verschiedene Gestalt annah- 
men, so dass man selbst bei genauester und gewissenhaftester Ver- 
eleichung nicht im Stande ist zu behaupten, ob das Zeichen auch ganz 
bestimmt in der ursprunglichen Gestalt den oder jenen Strich in gerader 
Richtung oder etwas nach unten oder oben gezogen besitzt. Derartige 
kleine Abweichungen werden sich stets herausstellen, ohne dass dadurch 
die Kenntniss der Systeme abgeschwacht wird. Sind wir doch sogar in 
der modernen Musik tber einige Notenstellungen einer einzigen Hand- 
schrift, namlich der Seb. Bach’s, im Zweifel , warum sollte man nun bei 
den griechischen Handschriften hinsichtlich der Notenzeichen das Un- 
fehlbarkeitsdogma aufs Schild erheben? Sehr interessant und feinsinnig 
hat Rudolph Westphal das Sprachlich—-Historische der Zeichen entwickelt ; 
er nimmt jedoch den Bellermann’schen Proslambanomenos == F auf, 
daher man seine Systeme nicht allein akustisch reguliren, sondern 
auch eine grosse Terz hoher transponiren muss, wenn man sich 
an die historische Ueberlieferung halt, dass die hypodorische Trans- 
positionsscala nach Aristoxenus auch im Mittelalter mit der von A 
beginnenden identisch war. Seine Entwickelung jedoch, dass zu 
den Singnoten die 24 Buchstaben des neuionischen Alphabets 
und zu den Instrumentalnoten grésstentheils die Buchstaben eines 
altgriechischen Localalphabets verwandt wurden, steht’ in 
jeder Beziehung als vollkommen gesichert fest. Er sagt dabei u. A.: 
»Ueberliefert sind uns diese Notenzeichen zwar erst von den Musikern 
der Kaiserzeit; aber obgleich sie damals fast ein Jahrtausend lang im 
Gebrauche gewesen waren und sich in der Linge der Zeit fiir einzelne 
Zeichen manche Corruptionen eingeschlichen hatten, so miissen wir doch 
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im Allgemeinen sagen, dass die alte ursprtingliche Form der Buch- 
staben mit einer Treue bewahrt ist, die uns unbegreiflich erscheinen 
kénnote, wenn wir nicht wiissten, dass gerade in der Tradition der 
Kunstschulen eine grosse Zahigkeit in der Bewahrung alter Formen sich 
geltend machte.« Fiir den Westphal’schen Ausdruck »Corruptionen« 
mochten wir lieber das mildere Wort »Veranderungen« gebrauchen; 
denn in ahnlicher Weise , wie sich die Mensuralnote nach und nach in 
einzelnen Zeichen veranderte, theilweise aber auch behauptete , so war 
es auch bei den alten griechischen Notenzeichen, deren Figuren in der 
Hauptsache bestehen blieben, in einzelnen Kleinigkeiten jedoch abge- 
Andert wurden, ohne dass man von einer Verderbniss sprechen mochte. 
Wie schon bemerkt , hat Alypius das Verzeichniss der Notentabellen am 
vollstandigsten aufbewahrt. Friedrich Bellermann fuhrt dabei gewissen- 
haft an: »Die vom Herausgeber, Meibomius, benutzten Handschriften 
enthielten (aber) nur die 15 diatonischen, die 15 chromatischen und von 
den enharmonischen etwas uber acht. In diesem Geschlecht namlich 
waren von der Hyperphrygischen Tonart nur die sechs ersten Noten (bis 
Parhypate meson) vorhanden; die tibrigen zwélf, und die ganze [oni- 
sche, Hypoionische, Hyperionische, Dorische, Hypodorische und Hyper- 
dorische Scale fehlten. Gerade so ist es auch in der Leipziger Hand- 
schrift, welche tiberdies, ausser einigen Auslassungen einzelner Noten, 
auch vorher schon eine grossere Lticke hat, nimlich gleichfalls im enhar- 
monischen Geschlecht, von der Nete synemmenon der Aeolischen Tonart 
bis zur Paramese der Hypoidolischen einschliesslich , so dass ihr hier 
20 Noten nebst den Beschreibungen fehlen. Da indessen, wie sich so- 
gleich zeigen wird, die vorhandenen enharmonischen Scalen mit den 
entsprechenden chromatischen ganz einerlei Zeichen haben, so muss 
dies natiirlich auch bei den fehlenden der Fall sein; Meibomius hat da- 
her diese Liicke durch blosses Wiederholen der entsprechenden chro- 
matischen Zeichen und Beschreibungen vollkommen richtig erginzt.« 


In unserer Darstellung halten wir die von Ptolemius besonders 
hervorgehobene harmonische Verwandtschaft fest und beginnen mit der 
Aufzeichnung der dorischen Transpositionsscala, wonach wir die hypo- 
dorische und nach demselben Verhaltnisse die andern folgen lassen. In 
folgendem Schema verzeichnen wir nicht die enharmonischen Par -- 
hYpatenund Triten, weil sie gleiche Zeichen haben mit den dia- 
tonischen Klingen, welche dieselben Namen tragen, und weil jene en- 
harmonischen Klange in der modernen Musikpraxis unausdrtickbar sind. 
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Transpositionsscalen des Alypius. 


4) Dorische Transpositionsscala}). 


: Proslambanomenos. UA —d 
—Hypate hypaton. ak —— ὃ 
Parhypate hypaton. m Lj =f 
Lichanos hypaton. V =e Chromatice AZ = ges 
Enharmonios A= f 
—Hypate meson. 0 ΞΕ: 
Parhypate meson. ye a 
Lichanos meson. Τ 1-:- οἱ Chrom. x A. = ces’ 
Enharm. ΧᾺ == b 
~—Mese. ΓΌ --- α' 
Trite synemmenon. OK = es’ 
Paranete synemmenon K A =f Chrom. Ν > = fes’ 
Enharm. N > = es’ 
—Nete synemmenon. H>=¢ 
~Paramese. Ml = θ᾽ 
Trite diezeugmenon. A@izet 
Paranete diezeugmenon. H > == ο΄ Chrom. K A = ges’ 
Enharm. KA=f 
—Nete diezeugmenon. ΓΝ --- δ΄ 
Trite hyperbolaeon. Bs = h- 
Paranete hyperbolaeon. Χ ΔΛ = cc’ Chrom. A \=ces” 


Enharm. A\=b)’ 
—Nete hyperbolaeon. LA d’ 


2) Hypodorische Transpositionsscala. 


Proslambanomenos. -.aQa.—A 


_;-Hypate hypaton. sf — 
Parhypate hypaton. b We==.c 
Lichanos hypaton. UA ---ὀἀ Chrom. ul 3 = des 
. Enharm. 11 3 
—Hypate meson. — E—e 
Parhypate meson. m lj —f 
Lichanos meson. Vi4=e8 Chrom. ri 3 = ges 


Enharm. ΓΞ ---ἰ ". 


4) Das Zeichen links gilt fur den Gesang, das Zeichen rechts fur die In- 
strumente. 


—Mese. 
Trite synemmenon. 
Paranete synemmenon. 


—Nete synemmenon. 
- Paramese. 
Trite diezeugmenon. 


Paranete diezeugmenon. 


—Nete diezeugmenon. 
Trite hyperbolaeon. 
Paranete byperbolaeon. 


—Nete hyperbolaeon. 


QF =a 
yw X=b 
Ta 
Γ Ὁ --- ἀ 
ΦΕ--" 
lt —— 
po=d 
Ml=e 
A«&=f 
H > — 2’ 
ΓΝ -- κ΄ 


Chrom. XK “ --- ces’ 
Enharm. X Ἃ = b 
Chrom. Τ 3 = des’ 
Enharm. Ta =—c’ 
Chrom. K A = ges’ 
Enharm. KA = f’ 


3) Tiefere Mixolydische oder Hyperdorische Trans- 


Proslambanomenos. 
—Hypate hypaton. 

Parhypate hypaton. 

Lichanos hypaton. 


—Hypate meson. 
Parhypate meson. 
Lichanos meson. 


~—Mese. 
Trite synemmenon. 
Paranete synemmenon. 


—Nete synemmenon. 
—Paramese. 
Trite diezeugmenon. 
Paranete diezeugmenon. 


—Nete diezeugmenon. 
Trite byperbolaeon. 


Vi=s 
Q p =a 
Yr=b 
Tac 
ΠΌ -- α΄ 
Ο Κ α--- es’ 
ΚΆ =f 
H>—¢ 
2 C. = as’ 
A\=D)D’ 
XP -- εἰ 
ΓΝ --- δ᾽ 
B/—b’ 
XA=c" 
LA —d’ 
OK’ — es” 


Paranete hyperbolaeon. K A’ = f” 


—Nete hyperbolaeon. 


[5] >’ ΡΣ 5" 


positionsscala. 


Chrom. Χ “A = ces’ 


Enharm. ΧΑ = 

Chrom. Ν } = fes 
Enharm. Ν ἃ = es’ 
Chrom. AJ = bb’ 
Enharm. AJ — as’ 


Chrom. A \ = ces” 


Enharm. A \=bD’ 
Chrom. Ν δ΄ = fes” 
Enharm. N δ΄ = es” 
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4) Tiefere Phrygische oder Jastische Transpositions- 
scala. 


Proslambanomenos. W ἢ = 68 


7~Hypate hypaton. od 4 =f 
Parhypate hypaton. 7Ε- == 565 
Lichanos hypaton. ἼΓ =as  Chrom. Ὁ τ --- asas 
Enharm. @ -Ἱ--- ges 
--Hypate meson. ἃ, ---ὦ 
Parhypate meson. ® F = ces’ 
Lichanos meson. CC -- (ες Chrom. TA = desdes’ 
Enharm. T Ἵ = ces’ 
~Mese. OK —es 
Trite synemmenon. Zw — les 
Paranete synemmenon. I< = ges’ Chrom. N >} = geses’ 
Enharm. fy 4 = fes’ 
—Nete synemmenon. Zo =as 
--Paramese. KA=f 
Trite diezeugmenon. Ι « = ges’ 
Paranete diezeugmenon. Ζ Γ. = as’ Chrom. H> = asas’ 
Enharm. H> = ges 
—-Nete diezeugmenon. A\=bD 
Trite hyperbolaeon. U Z= ces’ 


Chrom. XA == desdes’ 
Enharm. XA = ces’ 


Paranete hyperbolaeon. -~@- N --- des 


~Nete hyporbolaecon. Ο Κ΄ = es 


5) Tiefere Hypophrygische oder Hypoiastische Trans- 
positionsscala. 


Proslambanomenos. -+T=B 


~Hypate hypaton. J3=c 
Parhypate hypaton. O H = des 
Lichanos hypaton. Wh = es Chrom. μή Fy = eses 
Enharm. μή A= des 
—Hypate meson. ΕΞ ἘΞ 
Parhypate meson. 7 - = ges 
Lichanos meson. ἽΓ == as Chrom. VY ~{ = asas 


Enharm. WY --ἰΞΞΞ ges 
i—Mese. X~=b 
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Trite synemmenon. ® F = ces’ 

Paranete synemmenon. CC == des’ Chrom. Τ  --- desdes’ 
| Enharm. VT A = ces’ 
—Nete synemmenon. OK =es 
—~Paramese. T 4 ae’ 

Trite diezeugmenon. CC = des’ 

Paranete diezeugmenon. O K = es’ Chrom. [ Ὁ = eses’ 


Enharm. Γ Ὁ == des’ 
—Nete diezeugmenon. Κ A=f 
Trite hyperbolaeon. Ι « = ges’ 
Paranete hyperbolaeon. @& = as’ Chrom. H > = asas’ 
Enharm. H > == ges’ 
—Nete hyperbolaeon. A\=)b 


6) Héhere Mixolydische oder Hyperiastische Trans- 
positionsscala. 


Proslambanomenos. “1 = gis 
—Hypate hypaton. Χ “A = ais 
Parhypate hypaton. OF =h 
Lichanos hypaton. CC =cis’ Chrom. Τ 1 .-- οἱ 
Enharm, Τ --- ἢ 
-Ἔγραϑῖθ meson. OK = dis 
Parhypate meson. Φ ἡ --- ο΄ 
Lichanos meson. Ι« = fis’ Chrom. NA—f’ 
Enharm. Ν ἢ = e’ 
;~Mese. Zc =gis | 
Trite synemmenon. Ed =a’ 
Paranete synemmenon. UZ --- π΄ Chrom. b’ 


A 11> 
Enharm. A Ἴ --τ δ΄ 
-Nete synemmenon. -@ WU = cis’ 


—Paramese. A\= ais’ 
Trite diezeugmenon. YU Ζ --- κ' 
Paranete diezeugmenon. -@ [4 ΞΞΞ cis’ Chrom. ΧΑ --ο 
Enharm. Χ A = μ΄. 
—Netediezeugmenon. OK’ = dis” | 
Trite hyperbolaeon. Φ ν᾿ --- ε΄ 
Paranete hyperbolaeon. |< == fis” Chrom. Ν δ΄ --- Γ" 
Enharm. N δ΄ = e” 


~Nete hyperbolacon. ZU.’ — gis” 
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7) HoOhere Phrygische Transpositionsscala. 


Proslambanomenos. 
7;-Hypate hypaton. 

Parhypate hypaton. 

Lichanos hypaton. 


—Hypate meson. 
Parhypate meson. 
Lichanos meson. 


—Mese. 
Trite synemmenon. 
Paranete synemmenon. 


—Nete synemmenon. 
7~Paramese. 
Trite diezeugmenon. 


Paranete diezeugmenon. 


—Nete diezeugmenon. 
Trite hyperbolaeon. 


Paranete hyperbolaeon. 


—Nete hyperbolaeon. 


-“Ε 


VY -ἰ --- ἃς 
Enharm. Vv -—| == 2 


Chrom. 


Chrom. TV A = des’ 
Enharm. T 42 =’ 
Chrom. K A = ges’ 
Enharm. K A =f’ 
Chrom. H> = as’ 
Enharm. Η > = 9’ 
Chrom. X / = des’ 
Enharm. X fh = εἴ 


8) Héhere Hypophrygische Transpositionss cala. 


Proslambanomenos. 
—Hypate hypaton. 

Parhypate hypaton. 

Lichanos hypaton. 


—Hypate meson. 
Parhypate meson. 
Lichanos meson. 


y-Mese. 


4) oder W 


= 9 
Fe = fis 
FL =e 
QR —a 
ΦΕ =h 
Th=c 
rPOo—d’ 
m ho 
N« =f 
H >= 2’ 
ΓΝ — 
Ι« — fis’ 
@V=8 
CN —a’ 
1 Ζ --- Β΄ 
h Ά -- 
tL Ad’ 
ΜΠ “π᾿ 
36 Ὁ Ὁ 
Ο Η --- cis 
MA 1) -- ἃ 
—E—e 
= fis 
Ε. τῷ 6 
P =a 
F —h 


UR 
UF 


Chrom. 
Enharm. 


Chrom. Υ 4A=—as 
Enharm. Y A= αὶ 


Trite synemmenon. eh =—c 
Paranete synemmenon. FO = α΄ 
—Nete synemmenon. ΜΠ -- ο΄ 
—Paramese. CC = cis 
Trite diezeugmenon. PoOo=d 
Paranete diezeugmenon. M [] = e’ 
—Nete diezeugmenon. I< = fis 
Trite hyperbolaeon. @V=—8 
Paranete hyperbolaeon. [ΓΝ = a’ 
—Nete hyperbolacon. U Z—h' 


9) Hypermixolydische oder Hyperphrygische Trans- 


Chrom. T @ = des’ 


Enharm 


Chrom. 


Enharm 


Chrom. 
Enharm 


positionsscala. 


Proslambanomenos. 2 / =a 
—Hypate hypaton. Φ Ε —h 
Parhypate hypaton. YTuL=—c’ 
Lichanos hypaton. nod 
—Hypate meson. MU =e’ 
Parhypate meson. A< =f 
Lichanos meson. Η » :- ο΄ 
--ο89. ΓΝ —a’ 
Trite synemmenon. B/—pbd’ 
Paranete synemmenon. Χ ΔΛ = οἵ 
~-Nete synemmenon. LA=d' 
—Paramese. 1 Ζ2--- π΄ 
Trite diezeugmenon. aAaN=c’ 
Paranete diezeugmenon. 1 \= ἀ" 
--Nete diezeugmenon. MM’ =e 
Trite hyperbolaeon. N« =f" 
Paranete hyperbolaeon. H> = g” 
—Nete hyperbolacon. ΓΝ'᾽ =a 


Chrom. 


Enharm. 


Chrom. 


Enharm. 


Chrom. 


Enharm. 


Chrom. 


Enharm. 


Chrom. 


Enharm. 


re 


πὸ 
ΓΟ 


I | 


H> 
. ἢ» 


ἢ 
Cc 
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10) A eolische oder TiefereLydische Transpositionsscala. 


Proslambanomenos. τὶ 3 ---ἴ 


Hypate hypaton. Voi=g 
Parhypate hypaton. a‘ — as 
Lichanos hypaton. X“=b Chrom. WE = bb 
Enharm. WE = as 
Hypate meson. Ta=e 
Parbypate meson. CC = des’ 
Lichanos meson. OK=es’ Chrom. [ΠΌ = eses’ 
Enharm. TO = des’ 
ΓΝ 989. Κ λ —f 
Trite synemmenon. Ι « --- ges’ 
Paranete synemmenon. ΖΓ. =—=as Chrom. H > = asas’ 
Enharm. H> = ges’ 
—Nete synemmenon. A \=b 
—Paramese. H>=—¢g 
Trite diezeugmenon. ZC —as’ 


Paranete diezeugmenon. A\ ==b’ Chrom. A 3 = bb’ 
Enharm. AJ = as’ 
—Nete diezeugmenon. ΧΑ —c™ 
Trite hyperbolaeon. ΘΗ --- des” 
Paranete hyperbolaeon. OK’ --- ες" Chrom. .1 Ἅ --Ξ eses” 
Enharm. .1. A = des” 
—Nete hyperbolacon. KA'= f" 


14) Hypodolische oder Tiefere Hypolydische Trans- 
positionsscala. 


Proslambanomenos. ι 3 = 6 

—Hypate hypaton. UA =d 

Parhypate hypaton. Wh =~ es 
Lichanos hypaton. ia f Chrom. δέ rl = fes 
Enharm. y A = es 


~Hypate meson. Yi=sg 
Parhypate meson. “I == ἃ5 


Lichanos meson. ΧΡ Chrom. WE = bb 
Enharm. VE = 
Γ Mere. ΤΆ -:- ε 
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Trite synemmenon. CC = des’ 
Paranete synemmenon. OK = es’ 


—Nete synemmenon. KA —f 

—Paramese. ro—d 
Trite diezeugmenon. Ο K — es’ 
Paranete diezeugmenon. K A —f 

—Nete diezeugmenon. H >=—g 
Trite hyperbolaeon. iE. == as: 


Paranete hyperbolaeon. A\= b’ 


—Nete hyperbolacon. XA —c™ 


Chrom. [Γἔ Ὁ = eses’ 
Enharm. F' OD = des’ 


Chrom. Ν ἢ) — fes’ 
Enharm. N | = es’ 


Chrom. A == bb’ 
Enharm. Ay —= as. 


12) Hyperiolische Transpositionsscala. 


Proslambanomenos. x\=b 
—Hypate hypaton. a heat 
Parhypate hypaton. CC = des’ 
Lichanos hypaton. OK = es’ 
—Hypate meson. KA=f 
Parhypate meson. Ι <= ges’ 
Lichanos meson. Z Κ΄ --- as’ 
—Mese. A\=b 
Trite synemmenon. u Z = ces’ 
Paranete synemmenon. -@ [4 == des” 
—Nete synemmenon. OK’ — es" 
—Paramese. ΧΛ -- εἰ 


Trite diezeugmenon. Θ- Μ — des 
Paranete diezeugmenon. O Κ΄ == es 


—Nete diezeugmenon. K Δ΄ — f" 
Trite hyperbolaeon. Ι «’ 
Paranete hyperbolaeon. ZC 


Hud 


—Nete hyperbolascon. A \' = b" 


€hrom. [ Ὁ = eses’ 
Enharm. [Ὁ = des’ 


Chrom. H > = asas’ 
Enharm. H > = ges’ 


Chrom. XK ΔΛ = deses” 
Enharm. X ΔΛ = ces” 


Chrom. 1 A= eses” 
Enharm. £ A’ — des” 


Chrom. H >’ — asas” 
Enharm. H >" ΞΞΞΞ ges” 
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43) Héhere Lydische Transpositionsscala. 


Proslambanomenos, 
;-Hypate hypaton. 

Parhypate hypaton. 

Lichanos hypaton. 


—Hypate meson. 
Parhypate meson. 
Lichanos meson. 


—Mese. 
Trite synemmenon. 


Paranete synemmenon. 


—Nete synemmenon. 
Paramese. 
Trite diezeugmenon. 


Paranete diezeugmenon. 


‘—Nete diezeugmenon. Θ- UV = cis’ 


“ite hyperbolaeon. 


| Peranete hyperbolaeon. 


—Nete hyperbolaeon. 


7 Sis 
“1 = gis 
RL—a 
OF =h 
CC —cis 
PO —d’ 
MO =e’ 
Ι < — fis’ 

ΘΝ =; 
CN — 2’ 
uZ=nh 
Ze = gis 
E wd—a 
VZV 


Chrom. ΝΜ Ἐ. —b 
Enharm. WE --Ξ- ἃ 
Chrom. Peay — es’ 
Enharm. FO = d’ 
Chrom. H' 2 --- as’ 
Enbarm. H >= ¢’ 


eo 
Chrom. AD— vd’ 


Enharm. 


Chrom. L Α΄ = es” 
Enharm. £. A’ = ἃ 


44) Héhere Hypolydische Transpositionsscala. 


Proslambanomenos. 
—Hypate hypaton. 

Parhypate hypaton. 

Lichanos hypaton. 


—Hypate meson. 
Parhypate meson. 
Lichanos meson. 


—Mese. 
Trite synemmenon. 


Paranete synemmenon. 


—Nete synemmenon. | 


AA =—d 
MT =e” 
| <'— fis’ 
Ο H = cis 
W ἢ = dis 
V —I=e 
78Ε- = fis 
TY = gis 
RT —a 
ΦΕ =h 
CC = cis 
PO — d’ 
Mf] =e’ 


(1 < = fis’ 


Chrom. MoHi—f 
Enbarm. %&H—e 


Chrom. WE =—b 
Enharm. WE =a 
Chrom. [ Ό --θΞ es 
Envharm. [ Ὁ — d’ 
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—Paramese. O K = dis’ 
Trite diezeugmenon. Zz” =e’ 
Paranete diezeugmenon. | <= fis’ Chrom. Ν ® -- ἢ 
Enharm. N A= e’ 
—Nete diezeugmenon. ZL = gis 
Trite hyperbolaeon. E uj — a’ 
Paranete hyperbolaeon. 1 2 = hi’ Chrom. A Ἢ --- δ’ 
Enharm. AJ = a’ 


—Nete hyperbolacon. -@-U --- cis” 


45) Hyperlydische Transpositionsscala. 


Proslambanomenos. OF =h 


—Hypate hypaton. CC —cis 
Parhypate hypaton. i ©). ΞΞ α' 
Lichanos hypaton. MO —e’ Chrom. ΠῚ --- es’ 
Enharm. ΠΟ = d’ 
—Hypate meson. Ι <— fis’ 
Parbypate meson. ΘΝ =?’ 
Lichanos meson. ΓΝ =a’ Chrom. H> = as’ 
Enharm. H > = 2’ 
—Mese. - 12 --- π΄ 
Trite synemmenon. dh Ἅ -- οἴ 
Paranete sypemmenon. 1 Ἀ-- Γ΄  Chrom. XA = des” 


Enharm. XA = οἴ 
—Nete synemmenon. MI]'—e- 


—Paramese. Θ.- Μ = cis’ 
Trite diezeugmenon. hehe --Ξ αὉ} 
Paranete diezeugmenon. ΛΛΠ΄ = e” Chrom. 1 A= es’ 
Enharm. 1 A= d” 


—Nete diezeugmenon. I< — fis’ 
Trite hyperbolaeon. Θ Νν΄ — 2” 
Paranete hyperbolaeon. FN’ =a" (το. H>' = as’ 

Enharm. H> = 


——Nete hyperbolacon. 112 —h’ 


Es ist nun jedenfalls nach Berticksichtigung der Angaben des Ptole- 
maus ganz klar, dass die Griechen die dorische Transpositionsscala, 
welche sie nicht in eine tiefere und héhere theilten, zum Ausgangspunkt 


nahmen und dann die ibrigen als harmonisch verwandte (τόνοι ὅμοιοι) 
Boetius. 48 
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durch die kleinste Symphonie, d. ἢ. durch das Diatessaron, in fortlau- 
fender Progression fanden ; 
d-A-E-H -Fis —Cis -Gis, , 
wiirden die Anfangskliinge der Transpositionsscalen sein, wenn wir in 
Quarten abwarts schreiten wollten. Ptolemaus meint aber, man solle sich 
nach dem Umfange einer Octave richten, damit die Stimme im Melos 
Alles richtig erfassen und ausdrucken kénne, mithin seien fiir die zu tie- 
fen Anfangsklinge (Proslambanomenoi) die héheren Octaven zu wihlen, 
welche sich innerhalb der Octave von A bis a befinden, also: 
d-A-e-H-fis-cis-gis ; 
und nach der Héhe zu von der dorischen Transpositionsscala ausgegan- 
gen, ergeben sich die Anfangskliinge : 
d-g-c’-f’—b’-es”” 
oder innerhalb der Octave von A-a: 


d-g-c-f-B-es. 
In der ersteren Reihe finden wir also: 
d == Dorisch, A == Hypodorisch, 
e == Hoheres Phrygisch, H == Hoheres Hypophrygisch, 
fis == Hoheres Lydisch cis == Hoheres Hypolydisch, 


gis == Hoheres Mixolydisch oder Hyperiastisch. 
In der zweiten Reihe erhalten wir : 

d = Dorisch, g == Mixolydisch, 

c = Tieferes Hypoltydisch oder Hypoiolisch, 

f == Tieferes Lydisch oder Aeolisch, 

B = Tieferes Hypopbrygisch oder HY poiastid@hi 

es == Tieferes Phrygisch oder Iastisch. 

Somit erhalten wir vom Einfachen ausgehend alle Dur und Mollscalen in 
natirlicher Ordnung. | 

Die hypermixolydische Transpositionsscala von a ab ist die Wieder- 
holung der hypodorischen auf der nichst héheren Octave ; die hyper- 
iolische von b ab die Wiederholung der hypoiastischen, harmonisch 
verwandt mit der iolischen, daher der Name byperiolisch ; die hyper- 
lydische von h ab die Wiederholung der héheren hypophrygischen, 
harmonisch verwandt mit der héheren tydischen, daher auch der Name 
hyperlydisch. 

Eine chromatische Scala in unserem Sinne gebrauchten die Griechen 
nicht in ihrer Praxis, sondern sie bewegten sich je nach Bedirfniss und 
dem Stimmumfang in den Transpositionsscalen, von denen jede ihre be- 
sonderen Systeme durch die Octavengattungen erhielt, welche sich haupt- 
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sachlich nach dem Ptolemaus erértern lassen. Wollten wir jedoch etwas 
Modernes in die antike Theorie hineintragen, wie dies Friedrich Beller— 
mann 1) und Fortlage gethan haben, so kénnten wir aus den Transpositions- 
scalen die chromatische Leiter herstellen und die einzelnen chromatischen 
und enharmonischen Klanghéhen, welche sich bei der Zusammenstellung 
jener Scalen ergeben, hinzusetzen. Dabei ist zu merken, dass die chro- 
matischen und enharmonischen Lichanen und die chromatischen und~* 
enharmonischen Paraneten ganz gleiche Zeichen haben, obgleich sie in 
der Klanghohe verschieden sind. Z. B. heisst in der hypodorischen Trans- 
positionsscala das Tetrachord hypaton 


a) Diatonisch 


Hypate hypaton =H — 2 
Parhypate hypaton = c = Φ 
᾿ Ζ 
Lichanos hypaton == ἃ ΞΞ ἢ 
Πγραίθ meson =e = Ἐ 
b) Chromatisch 
Hypate hypaton =H = 2 Ἰ 
απ ἡ δὲν ῥα, ἘΠ 
Parhypate hypaton = c mee 
Lichanos hypaton == des = : 
Hypate meson —e = E- 
c) Enharmonisch 
Hypate hypaton =H ΞΞΞΞ 3 
Parhypate hypaton == desdes* == Φ 
Lichanos hypaton == ὁ 5 
Hypate meson —e ΞΞ- ἘΞ 


4) Friedrich Bellermann notirt die dorische Tonart in Aismoll; die ein- 
fachen Lieder der Griechen sind also nach seiner Ansicht in Aismoll gesun- 
gen worden. Passt dies zur Einfachheit und Natirlichkeit des nationalen Ton- 
systems? Wirden wir nicht die Notation belaicheln, welche uns germanische 
Volkslieder in Aismoll vorfiihrte? Diese unnaturliche Bezeichnung entsteht 
aber auch aus der Annahme, dass der Proslambanomenos der hypodorischen 
Transpositionsscala = F heisse. Aber nicht allein musikalisch unnattrlich ist 


48* 
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Man sieht also, dass die Lichanen im chromatischen und enharmonischen 
Geschlecht durch die Zeichen nicht unterschieden sind, obgleich sie an 
Klanghéhe um einen halben Ton von einander abweichen; desgleichen 
ist die diatonische und chromatische Parhypate dem Zeichen nach von 
der enharmonischen nicht verschieden, obgleich jene im Aristoxenischen 
Sinne um ein Viertelstonintervall von dieser absteht. Die Praxis, die 
sich nach dem Ergreifen der Lichanos richtete, ergab leicht die Auffin- 
dung des Correcten, weil die Griechen dann wussten, in welchem Klang- 
geschlecht sie sich bewegten , sobald sie die Lichanos ergriffen hatten. 
Schon hieraus, dass sie im Zeichen das chromatische und enharmo- 
nische nicht trennten, obgleich es der Sache nach verschieden war, er- 
sieht man, dass die Griechen keine chromatisch-enharmonische Scala in 
unserem Sinne anwandten. Die Zusammenstellung der chromatisch- 
enharmonischen Scala ist nun eine rein mechanische, welche Jeder leicht 
selbst vornehmen kann; sie hat aber gar keinen Zweck, da uns aus- 
driicklich von den griechischen Autoren bezeugt wird , dass man sich in 
den Transpositionsscalen mit Riicksicht auf die Octavengattungen bewegte 
und dass 1646 Transpositionsscala als Ausgangspunkt je nach der fiir die 
Stimme passenden Klanghéhe genommen werden konnte. 

Nach dieser Auseinandersetzung gehen wir zur Darstellung der Ton- 
systeme des Ptolemius tiber, schicken aber voraus, dass wir die Darstellung 
des chromatischen Klanggeschlechts von Seiten Friedrich Bellermann’s 
(5. »Tonleitern und Musiknoten der Griechen« 5. 23) auch fiir eine irrige 
halten. 

Der verdienstvolle Forscher behandelt nimlich das chromatische 
Trihemitonium ganz gleich mit dem diatonischen Trihemitonium. Das 
diatonische Geschlecht besitzt jedoch das Trihemitonium als zusammen- 


gesetztes Intervall ; z. B. heisst im urspriinglichen System das Tetrachord 
diezeugmenon 


a 


ἢ ς΄ de’ 
wo h-d’ als Trihemitonium (kleine Terz) erscheint und zwar im Ver- 
ee. 243 27 4 . : ‘ 
hiltniss von ane x< > Ξε: das chromatische Trihemitonium _ stellt 


diese Notation, sondern auch historisch falsch. Nach Ptolemaus ist zwischen 
dem Anfangstone der hypolydischen und dem der dorischen ein Limma, 2. B. 
cis-d, Herr Friedrich Bellermann notirt aber die Apotome A-Ais, wahrend doch, 
wenn man wirklich den Bellermann’schen Proslambanomenos = F gelten lassen 
wollte, der Unterschied A-B sein misste. Wie kann nun sein Experiment von 
der chromatischen Zeichensetzung tiberhaupt haltbar sein, wenn nicht einmal 
die Grundelemente der griechischen Notation gewahrt sind? 
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Friedrich Bellermann nun ebenso diatonisch dar, indem er ftir das chro- 
matische Geschlecht ἢ ο΄ cis’ e’ schreibt , wo cis’-e’ nach seiner Ansicht 


~~? 


das chromatische Trihemitonium ist. Da nun aber cis’-e’ ebenfalls als 
ein diatonisches Trihemitonium erscheint und zwar in der Notentabelle 
Friedrich Bellermann’s von Paramese zu Paranete diezeugmenon der 
ionischen Transpositionsscala, in unserer Tabelle mit denselben Klingen 
gebildet in der hypophrygischen Transpositionsscala, so miisste nattirlich 
auch das akustische Verhiltniss der Griechen fur das chromatische Tri- 
hemitonium dasselbe sein, wie fiir das diatonische, also 27 : 32. Aus 
der Berechnung fiir das regulare Monochord im Boetius geht nun aber 
hervor, dass das Verhiltniss ftir das chromatische Trihemitonium 3072 
zu 3648 ist, also wie 16: 19, und dass nur ein einziger griechischer Mu- 
siker, namlich Archytas, das Verhaltniss 27:3 2, in den Zablen 1542:1792 
ausgedriickt, gelten liess, wozu aber Boetius bemerkt : »Archytas machte 
es so, dass er weder die Berechnung, welche er erforschte , wirksam 
entwickelte , noch auch die von ihm aufgestellte Berechnung mit dem 
Sinne (Gefthle) tibereinstimmte.« Die Griechen haben mithin das chro- 
matische Trihemitonium anders gefuhlt, als das diatonische, wie dies 
auch aus der Natur der. Sache hervorgeht. Denn sie sagen sehr deut- 
lich, dass zur Bildung des chromatischen Geschlechts die diatonischen 
Lichanen abwarts, nicht aber, dass die Parhypaten und Triten aufwarts 
bewegt werden. Friedrich Bellermann hat nun das Letztere gethan, in- 
dem er ο΄, die diatonische Trite, aufwirts nach cis’ bewegt und diesen 
Klang als chromatische Paranete bezeichnet, wahrend doch die diato- 
tonische Paranete = d’ chromatisch abwarts bewegt werden musste, 
mithin nach des’. Die kleinen’ akustischen Verhiltnisse der Griechen 
stimmen tiberhaupt theilweise nicht mit den unsrigen tiberein, man hat 
sich deshalb an die Darstellung der Autoren genau zu halten und ihren 
Vorschriften von den feststehenden und beweglichen Klingen 
Folge zu leisten, — und dies giebt dann auch wirklich ein Chroma, wah- 
rend Bellermann’s Notirung gar kein Chroma aufweist. Consequenter- 
weise ist dann natiirlich auch seine chromatisch-enharmonische Scala 
der Akustik der Griechen und ihrer musikalischen Anschauung nicht 
entsprechend. Ebenso irrthtimlich bemerkt der genannte Forscher 
(S. 12) beziiglich der alten »Octavengattungen«: »Sollten also Melo- 
dien, die den Umfang jener verschiedenen Octavengattungen umfassten, 
auf diese Art in Masse gesungen werden, so mussten diese Octavengat- 
tungen alle in eine bequem sangbare Tonhohe (fiir uns etwa d-d oder 
cis-cis) gebracht werden. Dies thaten die Griechen und brachten sie alle 
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in die (hei ihnen etwa so tief klingende) Octave f-f', setzten aber eine 
jede ober- und unterhalb so weit fort, bis aus ihr eime zwei Octaven 
lange Mollscala entstand, welcher sie dann denselben Namen gaben, den 
die in ihr innerhalb des Bereichs von f-f' liegende Octavengattung hatte.« 
Der Musiker erkennt sofort, dass nur ein Nichtmusiker auf eine solch 
merkwiirdige Anschauung verfallen konnte ; die griechischen Theoretiker, 
diese feinsinnigen Denker , waren sicherlich viel zu klug, als dass sie 
ihren Octavengattungen eine derartige Beschrankung auferlegt hiatten. 
Dann wirde die harmonische Verwandtschaft im Melos, von welcher 
Ptolemaus so eingehend und gediegen musikalisch spricht, ganz tiber- 


Ptolemius, fl, 5—114. 
Capitel 5. 


Wie die Benennungen der Klange in Bezug auf die f{ab- 
solute] Stellung (thetisch) und in Bezug auf die [relative] 
Bedeutung (dynamisch) angenommen werden. 


Weswegen nun das System von »Diapason und Diatessaron«‘) mit 
Bisdiapason in Verbindung gebracht worden ist, soll uns in den folgen- 
den Erérterungen vor Augen treten. Die Klinge in dem wirklich voll- 
stindigen Bisdiapason, funfzehn an der Zahl, — deswegen weil ein dem 
tieferen und héheren Diapason gemeinschaftlicher Klang auch der mitt- 
lere von allen Klangen ist —-, benennen wir bisweilen nach ihrer [ab- 
soluten] Stellung (thetisch), d. h. beziiglich ihrer héhern oder tie- 
fern Lage schlechthin, und zwar »Mese« den erwahnten gemeinschaft- 
lichen Klang der zwei Diapason, »Proslambanomenos« den tiefsten und 
und »Nete hyperbolaeon« den héchsten. Sodann nennen wir die Klange, 
die auf Proslanbanomenos folgen, nach der Héhe zu bis zur Mese: »Hy- 
pate hypaton«, »Parhypate hypatons, »Lichanos hypaton«, »Hypate me- 
son«, »Parhypate meson«, »Lichanos meson«; die nach der Mese folgenden 
in ahnlicher Weise bis zur Nete hyperbolaeon: »Paramesec, »Trite die- 
zeugmenon«, »Paranete diezeugmenon«, »Nete diezeugmenon«, »Trite 
hyperbolaeon«, »Paranete hyperbolaeon«. Bisweilen aber [benennen wir 


4) Das System von »Diapason und Diatessaron« ist z. B. 
eC, aS ος- 
A|l|Hcdefgabe'd’ | 
welches Ptolemaus mit dem System 
AlHcdefga he'de’ fg’ a’ | 
in Verbindung bringen will. Oder nehmen wir anstatt der bypodorischen 
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fliissig sein, die Aufstellung seiner sieben Transpositionsscalen hatte kei- 
nen Sinn, die Klanggeschlechter wtrden aufeinandergehauft und theil- 
weise musikalisch gar nicht ordentlich ausfihrbar erscheinen, die Te- 
trachord-Eintheilung fiele weg, die dynamischen Benennungen , welche 
sich nach der feststehenden Mese und den tibrigen feststehenden Klangen 
richteten, waren vollstandig unbrauchbar und die thetischen Verhiltnisse 
hitten in Beziehung zu den dynamischen auch keinen Sinn. Da nun 
diese von Bellermann hineingebrachte Octave f-f' auch von Westphal 
adoptirt worden ist, so ist es nothwendig, die ganze Erorterung des Pto- 
lemaus, von Cap. 5 bisCap. 414 des zweiten Buches, welche zu den Streit- 
fragen Veranlassung gegeben hat, griechisch und deutsch vorzufiihren. 


Ptolemaus, II, 5 — 11. 
ε΄. 
Πῶς αἱ τῶν φϑόγγων ὀνομασίαι πρὸς τὴν ϑέσιν 2xAap- 
βάνονται χαὶ τὴν δύναμιν. 


Πόϑεν μὲν οὖν τὸ διὰ πασῶν χαὶ διὰ τεσσάρων σύστημα παρέζευ-- 
χται τῷ δὶς διὰ πασῶν, “ἐν τοῖς ἑξῆς 7 γμῖν ὑπ᾽ ὄψιν ἔσται. Τοὺς δὲ τοῦ 
τῷ ὄντι τελείου χαὶ δὶς διὰ πασῶν φϑόγγους πεντεχαίδεκα συνισταμέ-- 
νους --- διὰ τὸ χοινὸν ἕνα γίνεσθαι τοῦ τε βαρυτέρου χαὶ τοῦ ὀξυτέρου 
διὰ πασῶν xat μέσον πάντων --- ποτὲ μὲν Tap αὐτὴν τὴν ϑέσιν, τὸ ὀξύ- 
τερον ἁπλῶς ἢ βαρύτερον, ὀνομάζομεν “ μέσην μὲν τὸν εἰρημένον χοινὸν 
τῶν δύο διὰ πασῶν, προςλαμβανόμενον δὲ τὸν βαρύτατον, χαὶ νήτην 
ὑπερβολαίων τὸν ὀξύτατον ᾿ εἶτα τοὺς μετὰ τὸν προςλαμβανόμενον ἐπὶ τὸ 
ὀξὺ μέχρι τῆς μέσης ὑπάτην ὑπατῶν χαὶ παρυπάτην ὑπατῶν χαὶ λιχανὸν 
ὑπατῶν χαὶ ὑπάτην μέσων χαὶ παρυπάτην μέσων χαὶ λιχανὸν μέσων, τοὺς 
δὲ μετὰ τὴν μέσην ὁμοίως μέχρι τῆς νήτης τῶν ὑπερβολαίων παραμέσην 
χαὶ τρίτην διεζευγμένων καὶ παρανήτην διεζευγμένων χαὶ νήτην SteCevy— 
vv χαὶ τρίτην ὑπερβολαίων καὶ παρανήτην ὑπερβολαίων " ποτὲ δὲ παρὰ 
τὴν δύναμιν αὐτὴν, τό πρός τι πῶς ἔχειν" ᾧ δὴ πρότερον ἐφαρμόσαντες 
ταῖς ϑέσεσι τὰς χατὰ τὸ χαλούμενον ἀμετάβολον σύστημα δυνάμεις 
τοῦ δὶς διὰ πασῶν, εἶτα χοινὰς ex αὐτοῦ ποιησάμενοι τὰς χατηγορίας 


Transpositionsscala die dorische an, so ist das System synemmenon, d. h. das 
aus »Diapason und Diatessaron« bestehende, dieses: 


djefgabc'd’es’f g’|, 
das System diezeugmenon aber, welches zwei Octaven umfasst, folgendes: 
a era ee 
dj[efgabe'd’ e’ f' gi 4’ υ' ο΄ a” |. 
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sie] nach ihrer relativen Bedeutung (dynamisch), d. h. darnach 
wie sie sich in Bezug auf etwas Anderes verhalten. Nachdem wir nun 
vorher zu den absoluten Stellungen die auf das sogenannte unveranderte 
System [2. B. die hypodorische Tonart] beztiglichen relativen Bedeutun- 
gen des Bisdiapason hinzugefiigt und sodann in demselben die Verhalt- 
nisse der absoluten Stellungen und der relativen Bedeutungen 
gemeinsam fiir beide gemacht haben werden, verandern wir sie in 
den tibrigen Systemen. Nachdem wir nimlich von den beiden im Bis- 
diapason befindlichen diazeuktischen Ganztonen den einen, den von der 
thetischen Mese aus genommen und neben denselben nach beiden Seiten 
zwei verbundene Tetrachorde gesetzt haben, so dass also vier Tetra- 
chorde im Ganzen sind; nachdem wir ferner den andern jener beiden 
Ganzténe dem iibrigen 4) und tiefsten Intervalle iberwiesen haben, werden 
wir »Mese« der relativen Bedeutung nach [»dynamische Mese«| bei der 
eben angenommenen Anordnung den Klang nennen, welcher der tiefere 
ist von der oberen [héheren] Diazeuxis, und »Paramese« den hohern 
Klang {derselben] ; »Proslambanomenos« aber und »Nete hyperbolaeon« 
den tieferen Klang der unteren [tieferen] Diazeuxis , und »Hypate hypa- 
ton« den héheren ; ferner »Hypate meson« den gemeinschaftlichen Klang 
der beiden verbundenen tieferen Tetrachorde, die auf die tiefere Dia- 
zeuxis folgen; »Nete diezeugmenon« aber den gemeinschaftlichen Klang 
der beiden verbundenen hoheren Tetrachorde, die auf die hohere Dia- 
zeuxis folgen; und ferner »Parhypate hypaton« den nachsten Klang von 
dem tiefsten Klange des Tetrachordes nach der tieferen Diazeuxis, und 
»Lichanos hypaton« den dritten; »Parhypate meson« aber den zweiten 
Klang von dem tiefsten Klange des Tetrachordes vor der héheren Dia- 
zeuxis, und »Lichanos meson« den dritten; darauf »Trite diezeugmenon« 
den zweiten von dem tiefsten Klange des Tetrachordes nach der hoheren 
Diazeuxis, und »Paranete diezeugmenon« den dritten; »Trite hyperbo- 
laecon« den zweiten Klang von dem tiefsten Klange des Tetrachordes vor 
der tieferen Diazeuxis, und »Paranete hyperbolaeon« den dritten?). Nach 
diesen Benennungen, d. ἢ. nach den dynamischen , moéchten nun allein 
rechtsgitiltig von den Klangen folgende als feststehende in den Ver- 
anderungen der Klanggeschlechter bezeichnet werden: Proslambanome- 
nos, Hypate hypaton, Hypate meson, Mese, Paramese, Nete diezeugme- 


4) d.h. dem, welches nach Abzug des Tetrachordes hypaton von Diapente 
(z. B.) A-e tibrig bleibt, also A-H. 

2) Denn bei Nete hyperbolaeon beginnt wieder die tiefere Diazeuxis, weil 
Nete hyperbolaeon = Proslambanomenos ist. 
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~ Ul \ ~- a , ͵ 9 NX “1 ~ δ“ 
τῶν τε ϑέπεων xat τῶν Sovauewv μεταλαμβάνομεν αὐτὰς ἐπὶ τῶν ἄλλων. 
Ἁ Ἁ Oo ~ 3 ~ q ae λα ~ 7 [4 > LY ~ ~ 
Tov yap ἕτερον τῶν ἐν τῷ δὶς διὰ πασῶν δυο τόνων ἀπὸ τῆς TH ϑέσει 
v 3 , τ Qs I “« @ ¢ ’ ’ὔ a? , 
υέσης ἐχλαβόντες xat παραϑέντες αὐτῷ καϑ' Exatepov μέρος δὺο τετρα-- 
~ ~ Ts 4 7 ~ 
χορδα συνημμένα, τῶν ἐν TH ὅλῳ τεσσάρων, εἶτα τὸν ἕτερον τόνον τῷ 
- 1 4 - ’ > 4 4 τ ~ : 7, 
λοιπῷ καὶ βαρυτάτῳ τῶν διαστημάτων ἀποδόντες, μέσην μὲν τῇ Svova- 
~ > N ~ , [4 Ν ’ ~ > 
VEL χαλοῦμεν ἀπὸ τῆς τότε χαταστάσεως τὸν βαρύτερον τῆς οὀξυτέρας 
4 
διαζεύξεως χαὶ παραμέσην τὸν ὀξύτερον προςλαμβανόμενον δὲ χαὶ νή- 
ς ἢ “- , ς 4 
τὴν ὑπερβολαίων τὸν βαρύτερον τῆς βαρυτέρας διαζεύξεως χαὶ ὑπάτην 
ὑπατῶν τὸν ὀξύτερον - εἶτα υέσων μὲν ὑπάτην τὸν χοινὸν τῶν συνηυμέ-- 
νων δύο ai τετραχόρδων υξτὰ τὴν hte al διάζευξιν, νή-- 
τὴν δὲ διεζευ Ὑμένων τὸν χοινὸν τῶν stig Stow δύο ὀξυτέρων 
τετραχόρδων μετὰ τὴν ὀξυτέραν διάζευξιν xal πάλιν παρυπάτην μὲν 
~ ~ 4 ~ 
ὑποατῶν τὸν ἀπὸ τοῦ βαρυτάτου δεύτερον τοῦ peta τὴν βαρυτέραν 
διάζευξιν τετραχόρδου χαὶ λιχανὸν ὑπατῶν τὸν τρίτον: παρυπά-- 
3 Ἃ ~ ’ sf ~ ~ 
τὴν δὲ μέσων tov ἀπὸ tod βαρυτάτου δεύτερον τοῦ πρὸ τῆς ὀξυ-- 
fois 
τέρας διαζεύξεως τετραχόρδου xat λιχανὸν μέσων τὸν τρίτον * εἶτα 
~ U4 ~ 
τρίτην μὲν διεζευγμένων τὸν ἀπὸ tod βαρυτάτου δεύτερον τοῦ μετὰ 
> , , 
τὴν ὀξυτέραν διάζευξιν τετραχόρδου xat παρανήτην διεζευγμένων τὸν 
a ¢ 3 Ἃ ~ 7 ~ 
tpitov’ τρίτην δὲ ὑπερβολαίων tov ἀπὸ tod βαρυτάτου δεύτερον τοῦ 
~ 4 7 
πρὸ τῆς βαρυτέρας διαζεύξεως τετραχόρδου χαὶ παρανήτην ὑπερβολαίων 
oe Υ͂ δ] - » ~ 
tov τρίτον. Καὶ δὴ κατὰ ταῦτας τὰς ὀνομασίας, τοῦτ᾽ ἔστι τὰς τῶν δυ-- 
΄ , δ ~ 4 ἢ ~ oget ς ~ ‘ 2 - 
νάμεων, μόνως ἂν χαλοῖντο χυρίως τῶν φϑογγων ἑστῶτες μὲν ἐν ταῖς 
- ~ ~ [4 ς [4 ς ~ ᾿ [4 
τῶν, endo ae oe mpc happavansyos χαὶ did ju tation: χαὶ unary 
μέσων χαὶ ei καὶ reaps ey χαὶ νήτη διεζευγμένων χαὶ νήτη ὑπερ- 
ρων μία τις οὖσα χαὶ ἢ αὐτὴ τῷ προςλαμβανομένῳ, κινούμενοι δὲ 
οἱ λοιποί. Μεταβιβαζομένων γὰρ τῇ ϑέσει τῶν δυνάμεων οὐχέτι τοῖς 
" ~ ͵ ’ ~ ¢ 4 ~ 
αὑτοῖς TOTALS ἐφαρμόζουσιν OL TOV ἑστώτων χαὶ χινουμένων ὅροι. Δῆλον 
v4 q NX τ ~ 3 ~ a NX - ~ 7, 
δὲ, OTL χαὶ TO μὲν πρῶτον εἰδος TOD διὰ πασῶν ἐν τῷ προχειμένῳ συστή-- 
4 ad 5 4 aN \ 2 s 5 ἡ 4 oa 
UOTt ἰβυΐοι εν ὃ ΠΡ τ ie εἰρημενὴν αἰτίαν i alee Ἢ 
τεπαραμέση καὶ ὑπάτη τῶν ὑπατῶν, τὸ δὲ δεύτερον 3 ἥ τε τρίτη τῶν Ote— 
ζευγμένων χαὶ ἢ παρυπάτη τῶν ὑπατῶν, τὸ δὲ τον ἥ τε παρανήτη 
τῶν διεζευγμένων χαὶ ἡ λιχανὸς τῶν ὑπατῶν, τὸ δὲ τέταρτον ἥ τε νήτη 
~ a ς ς - Ὁ j 
τῶν διεζευγμένων χαὶ ἡ ὑπάτη τῶν μέσων, TO δὲ πέμπτον ἥ τε τρίτη 
~ ς 4 - 
τῶν ὑπερβολαίων xat ἢ παρυπάτη τῶν μέσων, τὸ δὲ ἔχτον ἥ τε παρα-- 
’ ~ τ , ν᾿. ὁ Ἁ - 4 N al Ω 
νήτη τῶν ὑπερβολαίων χαὶ ἡ λιχανὸς τῶν μέσων, τὸ δὲ ἕβδομον ἥ τε 
’ ~ ¢ λ 7 nNo¢ ha 7 ΜΠ ¢ la Ὁ Ὗ 
νήτη τῶν ὑπερβολαίων ἢ ὁ TpochapBavopevoc χαὶ ἢ μέση. Ὡς ἔχουσι 
~ ~ mn ς ~ 
τοῦ προχείρου τὴς ἐπιβολῆς Evexev αἱ ὑποχείμεναι TOD ἀμεταβόλου συ-- 
4 
στήματος παρασημειώσεις. 
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non, und Nete hyperbolaeon, welch letzter Klang genau derselbe ist wie 
Proslambanomenos ; als bewegliche aber die tibrigen. Wenn sich 
nun die relativen Bedeutungen ihrer Stellung nach verdndern !), so stim- 
men die Klangerenzen der feststehenden oder beweglichen Klinge nicht 
mehr mit denselben Phitzen tberein. Es ist aber deutlich, dass die erste 
Gestalt des Diapason in dem vorliegenden System, nimlich dem soge- 
nannten unveranderten, aus der angegebenen Ursache von Paramese und 
Hypate hypaton umschlossepn wird; die zweite Gestalt von Trite die- 
zeugmenon und Parhypate hypaton; die dritte Gestalt von Paranete die- 
zeugmenon und Lichanos hypaton; die vierte von Nete diezeugmenon 
und Hypate meson; die fiinfte von Trite hyperbolaeon und Parhypate 
meson ; die sechste von Paranete hyperbolaeon und Lichanos meson ; die 
siebente von Nete byperbolaeon oder Proslambanomenos und Mese. So 
verhalten sich — wegen der Klarstellung unseres Planes — die vorlie- 
genden Bezeichnungen des unveranderten Systems. 


System diezeugmenon. 


(Vollkommnes, unverinderles System. ) 


Hohe 
4 Nete hyperbolaeon 
c Paranete hyperbolaeon 
é Trite hyperbolaeon 
ὃ Nete diezeugmenon 
1 Paranete diezeugmenon 
B Trile diezeugmenon 
α Paramese 
C Mese 
ς 


Lichanos meson 
Parhypate meson 

_ Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


wT ὦ τὸ -ἰ ow ὦ 


Tiefe 


4) z. B. wenn das ursprtingliche System 
AHcdefgahe'd’e’f's’ a, 
in welchem die dynamischen Benennungen von Proslambanomenos his Nete 
hyperbolacon mit den thetischen ganz gleich sind, nach dor Tiefe oder Hohe 
fortruckt, als: 


av we 


ce 9 WR WMO A MARQWR OO 


Thetisch 


Proslambanomenos 
Hypate hypaton 
Parhypate hypaton 
Lichanos hypaton 
Hypate meson 
Parhypate meson 
Lichanos meson 

Mese 

Paramese 

Trite diezeugmenon 
Paranele diezeugmenon 
Nete diezeugmenon 
Trite hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 
Nete hyperbolaeon 


Thetisch 
Proslambanomenos 
Hypate hypaton 
Parhypate hypaton 


Bap 
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[4 [4 
ύστημα τέλειον διεζευγμένον, ἀμετάβολον. 


Νήτη ὑπερβολαίων 
Παρανήτη ὑπερβολαίων 
Τρίτη ὑπερβολαίων 
Νήτη διεζευγμένων 
Παρανήτη διεζευγμένων 
Τρίτη διεζευγμένων 
ΠΠαραμέση 

Μέση 

Λιχανὸς μέσων 
Παρυπάτη μέσων 
“Ὑπάτη μέσων 

Λιχανὸς ὑπατῶν 
Παρυπάτη ὑπατῶν 
“Ὑπάτη ὑπατῶν 
[Π᾿ροςλαμβανόμενος 


Nach der Tiefe 


Somme ao WP O 


QO 
Ἢ 


Dynamisch 


Paranete hyperbolaeon 


Nete hyperbolaeon oder Proslambanomenos 


Hypate hypaton 
Parhypate hypaton 
Lichanos hypaton 
Hypate meson 
Parhypate meson 
Lichanos meson 

Mese 

Paramese 

Trite diezeugmenon 
Parancte diezeugmenon 
Nete diezeugmenon 
Trite hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon. 


Nach der Hohe 


o 


Dynamisch 


Hypate hypaton 
Parhypate hypaton 
Lichanos hypaton 
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Capitel 6. 


Wie die aus Diapason und Diatessaron verbundene 
Systemgrosse die Geltung des vollkommenen Systems 
haben konnte. 


Dieses System also [d. h. Bisdiapason] wird auch »diezeugmenon« 
[d. h. getrenntes] genannt zum Unterschiede von demjenigen, welches 
man als aus Diapason und Diatessaron zusammengesetzte Grosse erhilt 
und welches »synemmenon« [d. ἢ. verbundenes] genannt wird, weil es an 
Stelle der Diazeuxis ein anderes mit der Mese verbundenes Tetrachord 
nach der Hohe zu enthalt; und wir benennen, von diesem Umstande 
ausgehend, auch das System selbst »synemmenonc, gerade wie das an- 
dere »diezeugmenon«. In ersterem sodann benennen wir mit »Trite sy- 
nemmenon« den Klang zunachst der Mese, »Paranete synemmenon« aber 
den folgenden, den sowohl an der Spitze des Tetrachordes als auch fest- 
stehenden »Nete synemmenon«. 


Lichanos hypaton e Hypate meson 

Hypate meson f Parhypate meson 
Parhypate meson g Lichanos meson 
Lichanos meson a Mese 

Mese h Paramese 

Paramese ο΄ Trite diezeugmenon 
Trite diezeugmenon d’ Paranete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon — e’ Nete diezeugmenon 
Nete diezeugmenon { Trite hyperbolaeon 
Trite hvperbolaeon g! Paranete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon =a’ Nete hyperbolaeon oder Proslambanomenos 
Nete hyperbolaeon h’ Hypate hypaton. 


Dann sind also die im Grundsystem festgestellten dyna mischen klange ihrer 
Stellung nach verandert; denn das System von zwei Octaven beginnt nicht 
mehr mit dem dynamischen Proslambanomenos und endigt auch nicht mit 
der dynamischen Nete hyperbolaeon. — Ptolemaus hat in diesem Cap. 5 also 
zugleich erwadhnt, dass in der Grundform des unverdnderten Systems diezeug- 
menon die dynamischen und thetischen Benennungen mit einander identisch 


sind. Die hypodorische Transpositionsscala im diatonischen Grundsystem 
heisst z. B.: 


Thetische Benennungen Dynamische Benennungen 
Proslambanomenos A Proslambanomenos 
Hypate hypaton H Hypate hypaton 
Parhypate hypaton Cc Parhypate hypaton 
Lichanos hypaton d Lichanos hypaton 
Hypate meson 6 Hypate meson 
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, 
εἰ. 
Πῶς τὸ συνημμένον μέγεϑος ἐκ τοῦ διὰ πασῶν χαὶ διὰ 
τεσσάρων τελείου συστήματος ἔσχε δόξαν. 

Τοῦτο μὲν οὖν τὸ σύστημα λέγεται καὶ διεζευγμένον, πρὸς ἀντι- 
διαστολὴν τοῦ λαμβανομένου xata τὸ συντιϑέμενον μέγεϑος ἐχ τοῦ διὰ 
πασῶν χαὶ διὰ τεσσάρων, Ὁ χαλεῖται συνημμένον ἕνεχεν τοῦ συνημμένον 
ἔχειν (ἀντὲ τῆς διαζεύξεως) τῇ μέσῃ τετράχορδον ἕτερον ἐπὲὶ τὸ ὀξύ" 
προςαγορευόμενον χαὶ αὐτὸ συνημμένον ἀπὸ τοῦ συμβεβηχότος, ὥςπερ 
χαὶ τὸ διεζευγμένον - ἐφ᾽ οὗ πάλιν τρίτην μὲν συνημμένων τὸν μετὰ 
τὴν μέσην φϑόγγον, παρανήτην δὲ συνημμένων τὸν ἑξῆς, καὶ τὸν ηγού- 
UsVOV τοῦ τετραχόρδου χαὶ ἑστῶτα νήτην συνημμένων. 


Σύστημα συνημμένον. 
O&5 


--  Νῆήτη συνημμένων 
[Παρανύτη συνημμένων 
Ἰρίτη συνηυμμένων 
Μέση 
Λιχανὸς μέσων 
Παρυπάτη μέσων 
“Ὑπάτη μέσων 


Λιχανὸς ὑπατῶν 
Παρυπάτη ὑπατῶν . 
“Ὑπάτη ὑπατῶν 


Baas [ΠΙροςλαμβανόμενος 
Parhypate meson f Parhypate meson 
Lichanos meson g Lichanos meson 
Mese a Mese 
Paramese h Paramese 
Trite diezeugmenon c’ Trite diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon ἃ’ Paranete diezeugmenon 
Nete diezeugmenon e’ Nete diezeugmenon 
Trite hyperbolaeon f’ Trite hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon _ g’ Paranete hyperbolaeon 
Nete hyperbolaeon a! Nete hyperbolaeon. 


Er betont dabei ausdriicklich, dass nur auf Grund der dynamischen Benennun- 
gen die. Unterscheidung der feststehenden und beweglichen Klange 
stattfindet, weil die thetischen Benennungen bei Verinderung des Systems nicht 
mehr dieselben Klanghoéhen bezeichnen, wie die dynamischen. Dies griindet 
sich auf die Anordnung der nach den Gattungen des Diapason gebildeten zwei- 
octavigen Systeme, worauf schon die oben angefiihrten bindeuten. 
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System synemmenon. 


Hohe 


--- Nete synemmenon 
Paranete synemmenon 


= 


Trile synemmenon 
Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos meson 
Parhypate hypaton 

- Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


bP Oo oO me ow OO 


Tiefe 


Es scheint ftirwahr dieses System den Alten nachgeahmt worden zu sein, 
um eine zweite Gestalt der Modulation herzustellen, gleichsam als ein 
veranderliches neben jenem unverainderten Systeme. Denn nicht des- 
wegen , weil sich in ibm etwa das Klanggeschlecht nicht inderte, wird 
dasselbe so genannt — da es doch allen Klanggeschlechtern gemein- 
schaftlich ist —, sondern weil es sich in Bezug auf die Bedeutung der 
KKinge in der Tonart veraindert. Es giebt aber mit Rucksicht auf die 
also bezeichnete Tonart zwei Hauptunterschiede der Verinderungen : 
der erste, nach welchem wir das ganze Melos auf einer héheren Klang- 
stufe durchlaufen oder wiederum auf einer tieferen, indem wir die 
Uebereinstimmung der ganzen Gestalt des Systems genau einhalten; der 
zweite, nach welchem nicht das ganze Melos der Klanghéhe nach ver- 
aindert wird, sondern nur ein Theil in Bezug auf die ursprungliche 
Klangfolge. Deswegen méchte auch dieser [{letzterer Unterschied] mehr 
eine Veranderung des Melos!) als der Tonart genannt werden. Nach 
jenem [ersteren] wird nicht das Melos verdindert, sondern die Tonart im 
Ganzen ; nach diesem {letzteren] aber wird das Melos aus der eigenen 
Klangreihe [der Tonart eigenthtimlichen Klangreihe}] verwandelt, die 
Klanghéhe jedoch wird nicht als KlanghGhe [der ganzen Tonart], son- 


4) Es ist dies die Veranderung nach den Octavengattungssystemen, welche 
Bacchius senior als μεταβολὴ συστηματιχῇ bezeichnet (Baechius sen. ap. Meib. 
pay. 43 und 44). 
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« / ~ ~ ~ 
Ἔοικε μέντοι τὸ τοιοῦτο σύστημα παραπεποιΐσϑαι τοῖς παλαιοῖς 
3 a coon ͵ 2 ES > 
πρὸς ἕτερον εἶδος μεταβολῆς, ὡς av εἰ μεταβολιχὸν τι Tap ἐχεῖνο ἀμε-- 
180A Οὐδὲ γὰρ τῷ κατὰ γένος μὴ ἄλλειν λέ ῦ 
τάβολον. Οὐδὲ γὰρ τῷ χατὰ γένος μὴ μεταβάλλειν λέγεται τοιοῦτον, 
’ ~ ~ 3 Ἁ ~ - Δ ’ 
ONOTE γε χοινόν ἐστι πάντων τῶν γενῶν, ἀλλὰ τῷ τὴν τοῦ τόνου δύυνα-- 
> Vat ῖ Ἁ \ (v4 4 , ~ / ~ 
utv. Εἰσὶ δὲ χαὶ παρὰ tov οὕτω λεγόμενον τόνον μεταβολῶν δυο πρῶ-- 
iN t f ἢ 49, a σ Ἁ f > , s wa 7 
ται διαφοραί: μία μὲν, xad Ἣν oAov τὸ μέλος οξυτέρᾳ taser διέξιμεν 
_— , = Vain δ ~ 7 . Ὁ 
ἢ πάλιν βαρυτέρᾳ, τηροῦντες TO διὰ παντὸς TOD εἰδοὺς axoAovdOV’ δευ-- 
7 \ > a > oOo \ r 2 ΄ - Δ 7 r 
τέρα δὲ, xa Ἣν οὐχ ὅλον τὸ μέλος ἐξαλλάσσεται τῇ τάσει, μέρος δέ 
A Ἁ 3 2 -. > as «a AX bY ~ > n oS ~ ’ 
τι παρὰ τὴν ἐξ ἀρχῆς ἀχολουϑίαν "διὸ καὶ χαλοῖτ ἂν αὐτὴ τοῦ μέλους 
- nN ~ , ’ Ζ 2. 9 [2 ι Ἁ 2 3 , 
υᾶλλον ἢ τοῦ τόνου μεταβολῃ. Kat ἐχείνην μὲν yap οὐκ ἀλλάσσεται 
A la 2 > ¢ > of , ‘ , \ Ἁ λ] 2 a 
TO μέλος, AAA ὁ St GAOL τόνος ᾿ χατὰ ταύτην SE TO μὲν μέλος ἐχτρέπε-- 
~ > ͵ ’ ς ῖ ’ὔ > € [4 > > € Oo ~ ’ 
ται τῆς οἰχείας τάξεως, Ἢ δὲ τάσις οὐχ ὡς τάσις ἀλλ᾽ ὡς ἕνεκα τοῦ μέ- 
7 ~ ~ , 
λους * ὅϑεν ἐκείνη μὲν οὐχ ἐμποιεῖ ταῖς αἰσϑήσεσι φαντασίαν ἑτερότητος 
~ , ς = ~ τι ’ -- X 
τῆς κατὰ τὴν δύναμιν, ὑφ᾽ ἧς χινεῖται TO ἦϑος, ἀλλὰ μόνης τῆς κατὰ TO 
4 n , a J ~ ~ 4 
ὀξύτερον ἡ βαρύτερον" αὕτη δὲ ὥςπερ ἐχπίπτειν αὐτὴν ποιεῖ TOD συνή-- 
4 , 
ϑους χαὶ προςδοχωμένου μέλους, ὅταν ἐπὲ πλέον μὲν συνείρηται τὸ ἀχό-- 
, ie 
/ f \. 9 3 δή \ Ἁ ͵ n ‘ 
λουϑον, μεταβαίνῃ δέ mov πρὸς ἕτερον εἰδος ἤτοι KATA TO γένος 7 KATA 
4 Ω͂ ~ ~ 
THY τάσιν οἷον ὅταν ἀπὸ διατονικοῦ συνεχοῦς ἀποχλίνῃ ποὺ τὸ γένος 
Ἂ ὦ \ 
ἐπὶ χρωματιχόν, ἢ ὅταν ἀπὸ μέλους ἐπὶ τοὺς διὰ πέντε συμφώνους εἰω-- 
~ Ἁ ’ 
ϑότος ποιεῖσϑαι τὰς μεταβάσεις ἐπὶ τὸ ἐπὶ τοὺς διὰ τεσσάρων γένηταί τις 
“ - ’ - 
ἐχτροπή, καϑάπερ ἐπὶ τῶν ἐχχειμένων συστημάτων. ᾿Αναβαῖνον γὰρ τὸ 
, >_\ \ 7 ao 7 ς γι Ξ᾿ “ἃ Ἁ “ , 
μέλος ἐπὶ τὴν μέσην, OTAV μὴ, ὡς ἔϑος εἶχεν, Ext TO τῶν διεζευγμένων 
“ Ἁ Ὁ - ~ ΟἹ 
τετράχορδον ἔλϑῃ, χατὰ τὴν διὰ πέντε συμφωνίαν τῷ τῶν μέσων, ἀλλὰ 
\ a ~ ‘ Ἁ , ~ f , S 
περισπασϑὲν ὥςπερ συναιρεϑζ πρὸς TO συνημμένον τῇ μέσῃ τετραχορδον, 
σ -οἷΝ Ἃ AY [ ’ - ~ 
ὥςτε ἀντὶ TOD διὰ πέντε TO διὰ τεσσάρων ποιῆσαι πρὸς τοὺς πρὸ τῆς 
’ / 5 2 ‘ 7 \ “ - > / ~ 
μέσης φϑογγους  ἐξαλλαγὴ γίνεται χαὶ πλάνη ταῖς αἰσϑησεσι τοῦ γε-- 
A 7 7 
νομένου παρὰ τὸ προςδοχηϑέν. Καὶ πρόςφορος μὲν ὅταν σύμμετρος 7 
/ 2 U Ων 7 
συναίρεσις χαὶ ἐμμελής, ἀπρόςφορος δὲ ὅταν τὸ ἐναντίον. Ato καλλίστη 
1 ͵ 1 c ¢ a , 
χαὶ μία δυνάμει σχεδὸν ἐστιν ἡ ὁμοία τῇ προειρημένῃ τονιαίαν λαμβα-- 
XN 4 rs XN ~ 
νουσα τὴν προςληπτικὴν μετάπτωσιν, ἢ διαφέρει TO διὰ πέντε τοῦ διὰ 
f ~ Ἁ 5. ~ ~ 7 
τεσσάρων. Τῷ μὲν yap χοινὸς εἶναι τῶν γενῶν ὃ τόνος ἐν ἅπασιν αὐ-- 
~ ~ ’ ~ ~ ~ = 
τοῖς ἐμφανῆ δύναται ποιεῖν τὴν μεταβολήν τῷ δὲ τῶν ἐν τοῖς τετρα-- 
“ἃ , fed 3 lA ay ’ μι ~ A ’ « nN 
χορδοις λόγων ἕτερος, ἐξαλλάσσειν to μέλος τῷ δὲ σύμμετρος, ὡς ἂν 
~ f ~~ ~ ~ 
πρῶτος συνιστάμενος τῶν ἐμμελῶν μήτε μεγάλας τὰς ἐχβάσεις τοῦ μέ-. 
͵ 4 ͵ 
λους μήτε βραχείας πάνυ χαϑιστάναι δυςδιάχριτον γὰρ ἑκάτερον τού-- 
των ταῖς ἀχοαῖς. [Ἷἵνεται μὲν ovv τρία τετράχορδα KATO τὸ ἑξῆς συν-- 
~ , ~ ~ 
ἡμμένα πρὸς τὸ τῆς τοιαύτης μεταβολῆς ἴδιον μίξει τινὶ μερυκῇ δύο διε-- 
7 7 
ζευγμένων συστημάτων, ὅταν ὅλα διαφέρωσιν ἀλλήλων κατὰ τὸν τόνον 
τῷ διὰ τεσσάρων. "Est δὲ οὐ προεχεχόφει τοῖς παλαιοῖς ἢ μέχρι τού-- 
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dern in ihrer Beziehung auf das Melos verindert‘!). Eben deswegen er- 
zeugt jener [ersterer Unterschied|] in den Empfindungen nicht eine Er- 
scheinung der Verschiedenheit in Rticksicht auf die Bedeutung, bei 
welcher der Charakter [des Melos| verindert wird, sondern nur der 
Verschiedenheit in Ruicksicht auf Héheres oder Tieferes (ἃ. ἢ. auf eine 
hdhere oder tiefere Lage). Dieser [letzterer Unterschied] aber lisst sie 
[die Phantasie] gleichsam herausfallen aus dem gewobnten und erwarteten 
Melos — sobald sich vielmehr die Folge im Zusammenhang entwickelt, 
jedoch in eine andere Gestalt tibergeht —, sei es in Bezug auf das Klang- 
geschiecht oder in Bezug auf die Klanghéhe [des Melos]; z. B. wenn 
vom fortlaufend Diatonischen das Klanggeschlecht zum Chromatischen 
abbiegt oder wenn vom Melos, welches gewéhnlich die Ueberginge ge- 
iniss den Consonanzen Diapente bildet, eine Umwandlung geschieht in 
dasjenige [Melos] , welches sie gemiss den Consonanzen Diatessaron bil- 
det, wie bei den auseinandergesetzten Systemen. Denn wenn das bis 
zur Mese hinaufschreitende Melos nicht, wie es Silte war, bis zum Te- 
trachord diezeugmenon gelangte, gemiiss der Consonanz Diapente zu dem 
Tetrachord meson, sondern, in anderer Weise gewendel , gleichsam zu- 
sammengefasst wiirde zum [4. ἢ. mit dem] Tetrachord synemmenon mit 


4) z. B. fir das Melos ist die hypodorische Transpositionsscala festgestellt 
AHcdefgahe'd’e’f' ge’ Qa’. 


Wenn das Melos seine Tonart im Ganzen, d. h. seine Transpositionsscala, ver- 
aindert und diese Veranderung geschieht harmonisch, so wurde dasselbe in die 
dorische 
defgabc'd’e’f’ ¢’a’b’c” a” 
ibergehen. Auf diese Verainderung (xata τόνον) bezieht sich auch die spater er- 
drterte Verkniipfung des Systems synemmenon. Wird das Melos aber in dem- 
selben vollkommnen System A bis a’ veriindert, z. B. harmonisch abwarts, dann 
ergreift es das mit dem urspriinglichen System gebildete, um ein Diatessaron 
tiefer liegende abgeleitete System, dessen mittlere Octave die erste Octavengat- 
tung (die mixolydische) aufweist; mithin heisst das System " 
EFGAHcdefgahc'd’ e’. 


a = eee ππΝ 

In diesem ist die Klanghéhe nicht dynamisch νου παι, ἃ. ἢ. der dynamische 
Proslambanomenos und die andern Klange der Reihe nach sind nicht transpo- 
nirt, sondern die Klanghohe des Melos ist fortgeriickt, sie hat sich thetisch ver- 
iindert; die dynamischen Benennungen haben also jetzt ein anderes thetisches 
Verhiltniss oder eine andere Stellung. Wenn, wie Ptoleindus weiter sagt, eine 
Veriinderung des Klanggeschlechts hinzutrilt, so werden die beweglichen Klange 
gemiiss der friher entwickelten Eintheilung in die chromatischen und enhar- 
monischen Verhadltnisse gebracht. 
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των παραύξησις τῶν τόνων, (μόνους γὰρ ἤδεισαν τόν τε Δώριον χαὶ τὸν 
Φρύγιον χαὶ τὸν Λύδιον ἑνὶ τόνῳ διαφέροντας ἀλλήλων, ὡς μὴ φϑάνειν 
ἐπὶ τὸν τῷ διὰ τεσσάρων ὀξύτερον ἢ βαρύτερον,) χαὶ οὐχ ἔχοντες ὅπως 
ἀπὸ τῶν διεζευγμένων ποιήσωσιν ἐφ᾽ ἑξῆς τρία τετράχορδα, συστήματος 
ὀνόματι περιέλαβον τὸ συνημμένον, ἵν᾿ ἔχωσι πρόχειρον τὴν ἐχχειμένην 
ὑεταβολήν. Ka ὅλου μέντοι γε ἐπὶ τῶν τόνων τῶν τῷ διὰ τεσσάρων 
ὑπερεχόντων ἀλλήλων, ἐάν τε τῶν πρὸ τῆς ὁμοίας διαζεύξεως ἐν ἑχα-- 
τέρῳ τετραχόρδων τὸ τοῦ ὀξυτέρου συναφϑῇ τῷ τοὺ βαρυτέρου ἐπὶ τὸ 
ὀξύ, ποιεῖ ἐν τῷ βαρυτέρῳ τρία τετράχορδα i ee ὧν TO μετε-- 
νεχϑὲν γίνεται ὀξύτατον - ἐάν τε τῶν μετὰ τὴν ὁμοίαν διάζευξιν τετρα-- 
χόρδων τὸ τοῦ βαρυτέρου συναφὑῇ τῷ τοῦ ὀξυτέρου ἐ ἐπὶ τὸ βαρύ, ποιεῖ 
πάλιν ἐν τῷ ὀξυτέρῳ τρία τετράχορδα συνημμένα, ὧν τὸ μετενεχϑὲν 
ΝΑ βαρύτατον. ᾿ Ἔστω al ἀπὸ τοῦ a ὀξυτάτου φϑόγγου τετράχορ-- 
ὃον ἐπὶ τὸ βαρὺ τὸ αβ, χαὶ ον ον αὐτῷ σὐναϊεημόναν τὸ By, χαὶ τόνος 
ἐφ᾽ ἑξῆς διαζευχτιχὸς ὁ τὸ, “AL πάλιν ὑπ᾽ αὐτὸν sisi δύο τετράχορδα 
συνημμένα τό τε de χαὶ τὸ εζ᾿ εἰλήφρϑω δὲ τοῦ μὲν ὀξυτέρου τῷ διὰ 
τεσσάρων τόνου ἣ μὲν ὁμοία τῇ γὸ διάζευξις ἣ 79, συνημμένα δ᾽ αὐτῇ 
πρὸς τὸ βαρὺ δύο πάλιν τετράχορδα τό τε Ux χαὶ τὸ χλ΄ τοῦ δὲ τῷ 
διὰ i τεσσάρων βαρυτέρου τόνου πρὸς τὸν πρῶτον ἡ μὲν ὁμοία. ἡνμίμκευίοις 
τῇ γὸ 1 TV, συνημμένα δ αὐτῇ Me τὸ ὀξὺ δύο τετράχορδα τότε νξ χαὶτὸξο. 
᾿Επεὶ τοίνυν ὃ ὃ. φϑόγγος ὅ ὅμοιός ἐστι τῷ 3, ὀξύτερος ὁ ἔσταιαὐτοῦ τῷ διὰ τεσ-- 
σάρων, ἔστι δὲ χαὶ τοῦ ὀξύτερος τῷ αὐτῷ " ἰσότονοι ἄρα εἰσὶν ὅτε δχαὶ ox 

ὥςτε δυνατὸν ἔσται συναφϑῆναι τῷ ὃ ἐπὶ τὸ ὀξὺ τὸ χϑ τετράχορδον καὶ 
ποιῆσαι τρία sl ἑξῆς ἐν τῷ al τόνῳ τετράχοῤδα, ὧν αὐτὸ ἔσται ὀξύ-- 
τατον, τ a Ce καὶ 66 χαὶ δ. [daw 2 ἐπειδὴ ον φϑόγγος ὅ ὅμοιός ἐστι τῷ 
re βαρύτερος ἔσται αὐτοῦ τῷ διὰ τεσσάρων, ἔστι δὲ καὶ τοῦ E | Πυρεε νὸς 
τῷ αὐτῷ " ἰσότονοι ἄρα εἰσὶν ὅ τε γ χαὶ ὃ ξ΄ ὥςτε δυνατὸν ἔσται συν-- 
αφϑῆναι τῷ Ὑ ἐπὶ τὸ βαρὺ τὸ Ev τετράχορδον χαὶ ποιῇζσαι πάλιν τρία 
ἐφ᾽ ἑξῆς ἐν τῷ al τόνῳ τετράχορδα, ὧν αὐτὸ ἔσται βαρύτατον, τὰ αβ 


χαὶ By καὶ vw. Ἑξῆς 1 ᾿ ὑπογραφή. 


διὰ τεσσάρων 


πον το = “ae ee 
ἢ τόνος a oN 4 
- Ola τεσσάρων διὰ τεσσάρων 
peo! yee ε-.- εν 
τόνος 
ΝΠ ΗΎὺΧΌ.Ο-θΣΟ  θθθθήρς ͵ἔξῬόόϑϑοωΘοο διὰ τεσσάρων 
διὰ τεσσάρων διὰ τεσσάρων ν 
la 
τόνος 
λ Ξ μ 
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der Mese, so dass es, anstatt Diapente, Diatessaron bewirken wiirde 
in Riicksicht auf die Klange vor der Mese, — dann entsteht fiir das Ge- 
fiihl eine Veranderung und Abschweifung, indem dies wider Erwarten 
geschehen ist. Und diese Verainderung ist angemessen, wenn die Ver- 
kntipfung symmetrisch und melodisch ist: sie ist aber unangemessen, 
wenn das Gegentheil stattfindet. Deshalb ist diejenige Veranderung die 
sch6nste und an und fiir sich fast einzige, welche, xhnlich der vorbe- 
sprochenen, den das Ganztonintervall hinzunehmenden Uebergang erfasst, 
durch welches sich Diapente und Diatessaron unterscheidet ἢ. Dadurch 
dass der Ganzton 2) den Klanggeschlechtern gemeinschaftlich ist, vermag 
er in ihnen allen deutlich die Verainderung zu bewirken ; dadurch aber, 
dass er von den Verhiltnissen in den Tetrachorden getrennt ist , vermag 
er das Melos zu verandern; dadurch endlich, dass er symmetrisch ist, 
gleichsam als erster unter den melodischen aufgestellt, [vermag er| die Fort- 
schreitungen des Melos weder tibermiassig gross noch tibermiassig klein zu 
machen. Denn ein jedes von beiden ist mit dem Gehoér schwer zu be- 
urtheilen [zu erfassen]. Es entstehen nun drei der Reihe nach verbun- 
dene Tetrachorde, in Rucksicht auf das einer solchen Modulation Eigen- 
thumliche, durch eine theilweise Mischung von zwei Systemen diezeug- 
menon, sobald sie sich im Ganzen beziglich der Tonart um Diatessaron?) 


4) Ptolemius legt besonderes Gewicht auf den diazeuktischen Ganzton, wel- 
cher zur Bildung des Melos wesentlich beitragt. Seine theoretische Bedeutung 
kniipft sich besonders an den Unterschied von Diapente und Diatessaron, ahn- 
lich wie wir in unserem Tonsystem sagen, an die Unterscheidung von Ober- 
dominant (Quinte) und Unterdominant (Quarte) ; er bestimmt ferner die Unter- 
schiede der Octavengattungen, erscheint in allen Klanggeschlechtern unveran- 
dert und ist somit gewissermassen der Hauptangelpunkt der Tonart. Durch die 
richtige Stellung desselben in den Octavengattungssystemen wird wesentlich die 
Natur des Melos bestimmt. Deswegen ist auch das System synemmenon, auf 
welches nun Ptolemaus zu sprechen kommt, eigentlich tiberfliissig; er erklart 
jedoch weiterbin deutlich, warum die Alten das System gebraucht haben, wo- 
bei er schon hier auf die dltesten Transpositionsscalen: Dorisch, Phrygisch 
und Lydisch hinweist. 

2) Der Ganzton, durch welchen sich die Diazeuxis bildet, zwischen dem 
Tetrachord meson und dem Tetrachord diezeugmenon, ist allen Klanggeschlech- 
tern gemeinsam, weil seine Einschlussklange nicht bewegliche , sondern fest- 
stehende Klange sind. 

3) Zwei Tonarten, welche sich im Ganzen um Diatessaron unterscheiden 
sind solche, deren einzelne Klange um ein Diatessaron von einander abstehen. 
Die eine ist also gleich der andern, nur um ein Diatessaron héher oder tiefer 
ténend, z. B. die dorische und hypodorische Transpositionsscala, oder die 
mixolydische und dorische Transpositionsscala. 
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unterscheiden. Da aber bei den Alten die Vermehrung der Tonarten 
bis dahin nicht gediehen war, —- denn sie kannten nur die dorische, 
phrygische und lydische Tonart (welche sich von einander um einen 
Ganzton unterscheiden), so dass sie nicht zu der um Diatessaron héheren 
oder tieferen Tonart gelangten, und wussten daher nicht, wie sie von 
den Systemen diezeugmenon drei Tetrachorde bilden sollten, — so um- 
fassten sie mit dem Namen »System« das System synemmenon, damit 
sie die dargelegte Veranderung zur Hand hitten. Im Ganzen nun findet 
bei den Tonarten, welche um Diatessaron von einander abstehen, Fol- 
gendes statt : einestheils, wenn von den Tetrachorden vor der harmonisch 
ahnlichen Diazeuxis in jeder von beiden {[Tonarten] das Tetrachord der 
héheren [Tonart] verkntipft wird mit dem der tieferen [Tonart] nach der 
Hohe zu, so bewirkt es in der tieferen [Tonart] drei verbundene Tetra- 
chorde, von denen das tibertragene 1) das héchste wird; anderntheils, 
wenn von den Tetrachorden hinter der ahnlichen Diazeuxis das Tetra- 
chord der tieferen [Tonart] verkniipft wird mit dem der hoheren [Tonart] 
nach der Tiefe zu, so bewirkt es wiederum in der héheren Tonart drei 
verbundene Tetrachorde, von denen das tibertragene 2) das tiefste wird. 
Es sei z. B. von dem héchsten Klange d’’ (a) ein Tetrachord nach der 
Tiefe zu d’’~a’ (#8) und ein anderes ihm verbunden a’-e’ (By) und in 
der Reihenfolge ein diazeuktischer Ganzton e’-d’ (76), und ferner unter 
dem letzteren zwei andere verbundene Tetrachorde d’-a (δε) und a-e 
(sf); von der um Diatessaron héheren Tonart mége man genommen 
haben die der mit e’-d’ (6) bezeichneten ihnliche Diazeuxis a’-g’ (7,8), 
mit ihr verbunden nach der Tiefe zu wiederum zwei Tetrachorde g’-d’ 
(8x) und d’-a (xA) ; von der riicksichtlich der erstgenommenen [Tonart] 
um Diatessaron tieferen Tonart aber die der mit e’-d’ (6) bezeichneten 
ahnliche Diazeuxis a-h ‘uv; und mit ihr verbunden nach der Héhe zu 
zwei Tetrachorde h-e’ (v§) und e’-a’ (fo). Da nun der Klang g’ (ὃ) 
abnlich dem Klange d’ (δ), so wird er hoher als derselbe sein um Dia- 
tessaron. Er ist aber auch um Diatessaron hoéher als der Klang d’ (x), 
folglich sind die Kliange d’ (8) und d’ (x) gleichklingend; so dass es 
moglich sein wird, mit d’ (δ) nach der Héhe zu das Tetrachord d’-g’ (x9) 
zu verknupfen und in der Tonart d’’-e (a€) der Reihe nach drei Tetra- 
chorde herzustellen, von denen es [das Tetrachord d’-g’ (x8)] das héchste 
sein wird, namlich e-a (Ce), a-d’ (εδ) und d’-g’ (68). Ferner weil der Klang 


4) d. ἢ. das von der hoheren Tonart in die tiefere. 
2) d. ἢ. von der tieferen Tonart in die héhere. 
495 
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h (v) ahnlich dem Klange e’ (7) ist, so wird er um Diatessaron tiefer 
sein als letzterer ; er ist aber auch um Diatessaron tiefer als der Klang 
e’ (ξ), also sind e’ (y) und e’ (€) gleichklingend ; daher wird es méglich 
sein, mit δ΄ (y) nach der Tiefe zu das Tetrachord e’-h (ξν) zu verkniipfen 
und wiederum drei Tetrachorde der Reihe nach in der Tonart d’’-e (a€) 
herzustellen , von denen es [das Tetrachord e’-h (ξν)}] das fiefste sein 
wird, nimlich d’’-a’ (a8), a’-e’ (By) und e’-h (yv). Untenstehend folgt 
ein kurzer Umriss ἢ). 


i ΞΕ .ΦΦΞ ται a 
Diatessaron 
’ B.A a Ee eee a’ ------------- -.,5Ὁὐ 
a “diazeukt. ὃ B 
, Ganzton 9 Diatessaron Diatessaron 
a, aaa ὁ " 
‘ ee "..-ο..- _ ef. ὦ ἀπ 
latessar . ; 
i slag diazeukt. Ganzton ὃ Diatessaatit 
h =o) δίνω 
Diatessaron Diatessaron diazeukt. 
’ Ganzton 
a A a Ἔ a 
Diatessaron 
e ——____--------— ζ 
4) Stellen wir drei Tonarten auf: 
μιν ξ 0 
Hypodorisch = A|Hcdefga ἢ ς’ α΄ 6 [" g’a’ 
“ee eee “een enenee” “nese 
Ce ὯΣ ὃ 7 α 
Dorisch = dljlefgabe'd e’f'e’ a’b’c” ad” 
~~” “gue “Se” “ee 
λ rr + ἢ 
Mixolydisch = g | ab c’ d’es’ f’ g’ a’ b’ ο΄" d” es!’ f” go” 
\~cnememiamneeeee” πον cee Se δεξάσσεσσσσσςι: ἢ 


᾿ ᾿ A EES 
so haben wir sogleich die ganz einfache Combination des Ptolemius; denn ein- 
mal gewinnt er die Klangreihe aufwarts 
C ε ὃ a 
efgabc'd’ es’ f’ g’ 
das andere Mal die Klangreihe abwarts 


α β _ ν 
4" ο" μ’ a’ κ΄ { 4’ d’ ο΄ h oder aufwiarts gelesen 
ν _ β α 


h c! a’ e! f’ g’ a’ b’ οἵ" 4! 

wee’ ~~... ee” 
so dass also aus den diazeuktischen Systemen die Systeme synemmenon com- 
binirt worden sind. Nach seiner Ansicht ist daher das System synemmenon fir 
das Melos ganz ubertliissig, weil die diazeuktischen Systeme schon hinreichend 
erscheinen, Unter dem »Aehnlichen« (ὅμοιον) versteht er stets das »in 
Quarten Verwandte«. 
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Capitel 7. 


Ueber die Veranderungen nach den sogenannten Ton- 
arten. 


Dass nun das System synemmenon, indem doch die Veranderung 
gemiss der Consonanz Diatessaron fur die vollkommenen Systeme die- 
zeugmenon vorliegt, tberfliissig ist, das mag — abgesehen davon, dass 
dasselbe, wie wie wir gezeigt haben, in keiner Beziehung die Beschaffen- 
heit des vollstindigen Systems hat — durch die vorangegangene Dar- 
stellung deutlich geworden sein. Ferner mitissen wir feststellen, dass die 
Zahl der beziglich der simmtlichen Zusammenstellungen entstehenden 
Modulationen — welche wir so recht eigentlich Tonarten nennen, des- 
wegen weil die Unterschiede nach der Klanghéhe zu nehmen sind — an 
und fiir sich unbegrenzt') ist, gleichwie auch die Zahl der Klange ; 
(unterscheidet sich doch dadurch allein von dem Klange die also be- 
zeichnete Tonart, dass sie zusammengesetzt ist, neben jenem , der nicht 
zusammengesetzt ist, gleichwie die Linie im Vergleich zum Punkte, in- 
dem auch hier nichts uns hindern witirde, entweder den einzelnen Punkt 
oder die ganze Linie weiter zu fiihren zu unendlichen Plitzen2) ;} in der 
Wirklichkeit aber mit Riicksicht auf das Gefiihl ist sie begrenzt, da auch 


4) Hier zeigt sich, dass zur Zeit des Ptolemaus cine grosse Mannigfaltigkeit 
in den Modulationen existirte und die Transpositionsscalen das reichste Material 
fiir dieselben boten. 

9) Ptolemiéus meint in Uebereinstimmung mit Boetius, dass man von der 
Einheit des Klanges ausgehend das Klangbereich und darum auch die Menge 
der Tonarten sich unendlich denken kénne, gleichwie man vom Punkte anfan- 
gend eine Linie sich als unendliche vorzustellen vermége; aber der musika- 
lische Sinn und die menschliche Empfindung verlange eine Grenze. Drei Haupt- 
betrachtungen bestimmt er darauf ftir die Tonarten, namlich 4) wie sich die 
Klange der héchsten und tiefsten Tonart zu einander verhalten, 2} wie die Ver- 
haltnisse der iibrigen Tonarten zu diesen beiden dusseren beschaffen sind; 
3) wie sich die Differenzen, welche zwischen den einzelnen Tonarten der Reihe 
nach stattfinden, gestalten; Differenz ist gewissermassen ein Ueberschuss 
ὑπεροχῇ ; denn wenn ein Ganzton in zwei Theile zerlegt wird, so ist, wenn man 
den Halbton vom Ganzton wegnimmt, die Apotome ein Ueberschuss oder auch 
umgekehrt. Ferner meint er, bei den Tonarten ist es im Grossen ebenso , wie 
im Kleinen bei der Eintheilung des Diatessaron. Bei dieser kommt auch 4) der 
Unterschied des tiefsten und héchsten Klanges in Frage; 2) betrachtet man die 
einze!nen Verhiltnisse, welche zwischen den dusseren Klangen vorhanden sind, 
in Beziehung zu den beiden dusseren; 3) untersucht man die Differenzen der 
cinzelnen Verhaltnissc. 
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die Zabl der Klange begrenzt ist. Deshalb dtrfte es auch bei der Unter- 
suchung tber die Tonarten drei Grenzen [Unterscheidungspunkte] geben, 
gleichwie in jeder beliebigen Consonanz: die erste, nach welcher das 
Verhiltniss der dussersten Tonarten; die zweite, nach welcher die An- 
zahl der in der Mitte zwischen den dussersten Tonarten betindlichen 
Verhiltnisse ; die dritte , nach welcher die Ueberschiisse [Differenzen|] 
zu einander der Reihe nach aufgestellt werden. Als Beispiel kann die 
Consonanz Diatessaron dienen; hier bilden erstens die dussersten der 
Klange das Verhialtniss Sesquiterz, zweitens drei Verhiltnisse fur sich 
genommen bilden zusammengesetzt das ganze, drittens von solcher Be- 
schaffenheit sind die Unterschiede der Verhaltnisse. Nur dass jede 
dieser Grenzen ihren eigenen Grund hat. In den Tonarten aber folgen 
der ersten dieser Grenzen die beiden tibrigen, zusammengefasst durch 
ein und dieselbe Beobachtung, deren nothwendige Folge die Meisten 
tibersehen haben, weshalb sie auf verschiedene Weise die einzelnen 
Grenzen festsetzen. Die Einen haben sie auf weniger als das Diapason 
beschrankt, die Anderen genau auf das Diapason festgesetzt, noch An- 
dere auf mehr als dasselbe, indem fortgesetzt die Neueren im Vergleich 
zu den Aelteren nach einer fast stetigen Zunahme haschen, welche in 
Bezug auf das Harmonische der Natur und der Reconstruction wider- 
spricht 1) ; durch sie allein muss man die Unterschiede der sich bilden- 
denden idussersten Klange begrenzen, da weder in Bezug auf die Men- 
schenstimme der Uebergang ein und dieselbe Grenze zu haben vermag, 
noch in Bezug auf die tibrigen Schallkérper?). Denn nicht méchten 


4) Aus den Transpositionsscalen des Alypius ist zu ersehen, wie die Neue- 
ren nicht blos von den Klangen aus, welche innerhalb des Diapason lagen, 
Transpositionsscalen bildeten, sondern wie sie tiber das Diapason hinausgingen 
und ganz unnitzer Weise die tiefsten Transpositionsscalen um ein Diapason 
hoher transponirten. 

2) Ptolemaéus meint, es giebt tiefere und héhere Stimmen. Mit Ricksicht 
auf diese geschehen aber nicht die fur das Melos besonders geeigneten Ueber- 
gange , welche gemass den Octavengattungssystemen mit Bezug auf eine be- 
stimmte Tonart, d. ἢ. innerhalb einer Transpositionsscala zu bilden seien; denn 
wenn man das Melos nur in Riicksicht auf die absolute Klanghdhe héher oder 
tiefer vortragen, oder wie wir sagen, wenn man eine Melodie transponirt sin- 
gen will, dann gentige es ja, dass man die begleitenden Instrumente hoher oder 
tiefer stimme. Der Charakter im Melos werde aber nicht durch die Transposition 
bestimmt, sondern durch die Octavengattungssysteme, in denen z. B. thcilweise 
ein ahnlicher Unterschied stattfindet, wie zwischen Dur und Moll, was aus 
Cap. 44 hervorgeht. Er betont die Natur des Harmonischen im Verhaltniss zur 
Natur der Menschenstimme. 
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ἰῷ 
1 a A A 4 ΄ - 
Περὶ τῶν KATA τοὺς καλουμένους τόνους μεταβολῶν. 


σι i] 3 i oS é i ry s ‘ 
Ὅτι μὲν οὖν παραχειμένης τοῖς διεζευγμένοις τελείοις συστημᾶσι 
~ ~ XN 
τῆς χατὰ τὸ διὰ τεσσάρων παραβολῆς παρέλχει TO συνημμένον σύστημα, 
~ ~ ’ y ς 5 la ΝῚ tA 
— μετὰ TOD μηδὲ τὴν TOD τελείου φύσιν, ὡς εἴπομεν, ἔχειν --- διὰ τού-- 
7, ~ L4 1 ’ σ ~ bcd \ 
tov γεγονέτω δῆλον. Διοριστέον δὲ πάλιν ott τῶν χαϑ΄ hag τὰς συ-- 
’ . a ~ ’ Ἂ Ἂ ~ LA 
στάσεις γινομένων μεταβολῶν, ac χαλοῦμεν ἰδίως τόνους παρὰ TO τῇ τα-- 
N / Ων \ v Anite) ‘\ ~C oa 
cet λαμβάνειν τὰς διαφοράς, δυνάμει μὲν ἄπειρόν ἐστι τὸ πλῆϑος ὥςπερ 
\ \ ~ , y ‘\ i i / ς io , 
χαὶ TO TOV φϑόγγων - (μόνῳ γὰρ διαφέρει φϑογγου ὁ ovtTw λεγόμενος 
’ ~ 5 τὸ 7 ἡ ’ \ \ 
τόνος τῷ σύνϑετος εἶναι παρ᾽ ἐκεῖνον ἀσύνθετον, χαϑάπερ γραμμὴ παρὰ 
~ om vA [4 ~ [4 
σημεῖον, οὐδενὸς οὐδ᾽ ἐνταῦϑα κωλύσαντος ἐάν τε τὸ σημεῖον μόνον ἐάν 
νι σ N i > \ ‘\ τ 4 = > y 
TE THY ὁλὴν γράμμην μεταφέρωμεν ἐπὶ τοὺς συνεχεῖς τόπους ") ἐνεργείᾳ 
\ ~ Ἁ Ἁ 2 ς 4 bP) a \ ῖ Ἁ ~ 4 XN 
δὲ τῇ πρὸς τὴν αἴσϑησιν ὡρισμένον, ἐπειδὴ χαὶ τὸ τῶν φϑόγγων. Διὸ 
»ν ΝᾺ z σ΄ εἷς, \ ΄ 5 ΄ 
χαὶ τρεῖς ἂν εἶεν ὅροι τῶν περὶ τοὺς τονους ϑεωρουμένων, ἐφ᾽ ἑχάστης 
τῶν συμφωνιῶν " πρῶτος μὲν xa’ ὃν ὃ τῶν ἄχρων τόνων λόγος συνί-- 
/ \ 28 XN ~ ~ XN ~ 57 2 
otatat, δεύτερος δὲ xa ov τὸ πλῆϑος τῶν μεταξὺ τῶν ἄχρων, τρίτος 
δὲ xa? ov αἱ πρὸς ἀλλήλους ὑπεροχαὶ τῶν ἐφ᾽ ἑξῆς. Καϑάπερ ἐπὶ τοῦ 
Ὁ - 4 ~~ 7 
διὰ τεσσάρων, φέρε εἰπεῖν, ὅτι τε τὸν ἐπίτριτον ποιοῦσι λόγον οἱ ἄχροι 
~ / \ / ~ e Ω 7 Ἁ sf τσ i 
τῶν φϑόγγων καὶ ὅτι μόνοι τρεῖς ot συντιϑέντες τὸν ὅλον χαὶ ὅτι τοιαίδε 
- 7 , ~ i 
αἱ τῶν λόγων διαφοραί: πλὴν xa’ ὅσον τούτων μὲν τῶν ὅρων ἕχαστος 
ἴδιον ἔχει τὸ αἴτιον. “Ent δὲ τῶν τόνων ἕπονταί πως τῷ πρώτῳ τῶν 
ὅρων οἱ λοιποὶ δύο μιᾶς χαὶ τῆς αὐτῆς ἐχόμενοι παραφυλαχῇς ἧς τὸ 
> 2 , » , A, 
ἀχόλουϑον ἀγνοήσαντες of πλεῖστοι διαφόρως ἕχαστον ἐχτίϑενται τῶν 
σ΄ Ch) RT dem OT oe ~ oN ~ / € 9) 2.9 >. ΄ 
ὅρων, οἱ μὲν ἐπ᾽ ἔλαττον τοῦ διὰ πασῶν φϑάσαντες, οἱ δ᾽ ἐπ᾿ αὐτὸ μό- 
~ ΄ / a 
νον, ot δὲ ἐπὶ τὸ μεῖζον τούτου ᾿ προςχοπην τινα σχεδὸν τοιαύτην ἀεὶ 
~ Ἁ ~ 
τῶν νεωτέρων παρὰ τοὺς παλαιοτέρους ϑηρωμένων, ἀνοίχειον τῆς περὶ 
, 4 ‘4 = 
TO ἡρμοσμένον φύσεώς τε xal ἀποχαταστάσεως, ἢ μόνῃ περαίνειν ἀναγ-- 
aw XN ~ ΡΒ ’ [4 ¢ ~ 
χαῖϊον ἐστι τὴν τῶν ἐσομένων ἄχρων τόνων διάστασιν, ὡς ἂν μήτε τῆς 
A) XN \ 4 > 
χατὰ THY φωνὴν μεταβάσεως Eva χαὶ τὸν αὐτὸν ἔχειν ὅρον δυναμένης 
/ Υ͂ - ᾿ 5 ἄλλ ~ , AY , Οὐδὲ AY g 
urte τῆς xat ἄλλο τι τῶν ποιησάντων τοὺς ψόφους. Οὐδὲ yap Evexev 
- ἊἋ 5» ~ a n ~ 
τῶν βαρυτέρων ἢ ὀξυτέρων φωνῶν εὐροιμεν ἂν τὴν σύστασιν τῆς χατὰ 
la ~ € is] 
TOV τόνον μεταβολῆς γεγενημένην, (ὁπότε πρὸς τὴν τοιαύτην διαφορὰν 7 
a 7 n , 27 - - 
τῶν ὀργάνων ὅλων ἐπίτασις ἢ πάλιν ἄνεσις ἀπαρχεῖ, μηδεμιᾶς γε παραλ- 
λαγῆς περὶ τὸ μέλος ἀποτελουμένης, ὅταν ὅλον ὁμοίως ὑπὸ τῶ 
γῆς περὶ τὸ μέλος a7 υένης, μοίως ὑπὸ τῶν βαρυφω- 
νοτέρων ἢ τῶν ὀξυφωνοτέρων ἀγωνιστῶν διαπεραίνηται,) ἀλλ᾽ ἕνεχα 
~ ‘N Ἁ > ὧν ~ 
τοῦ χατὰ τὴν μίαν φωνὴν TO αὐτὸ μέλος ποτὲ μὲν ἀπὸ τῶν ὀξυτέρων τό- 
>) , > A ~ Υ͂ ~ 
πων ἀρχόμενον, ποτὲ δὲ ano τῶν βαρυτέρων τροπὴν τινα τοῦ ἤϑους ἀπο-- 
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wir finden, dass auf Grund der tieferen oder héheren Stimmen die Auf- 
stellung der mit Riicksicht auf die Tonart geschehenen Verinderung er- 
folgt ist, —- da zu einem derartigen Unterschied die Erhohung oder Er- 
niedrigung aller Instrumente geniigt, indem keinerlei Veranderung be- 
treffs des Melos eintritt, sobald das ganze [Melos] in gleicher Weise von 
den héher oder tiefer singenden Kiinstlern durchgefiihrt wird, — son- 
dern deshalb, weil bei ein und derselben Stimme eben dasselbe Melos 
bald von héheren, bald von tieferen Platzen angefangen, eine Abande- 
rung des Charakters bewirkt, dadurch , dass im Wechsel der Tonarten 
den beiden Grenzen des Melos nicht mehr diejenigen der Menschen- 
stinune entsprechen, sondern immer nach der einen Seite die Abgren- 
zung der Stimme eher aufhért, als die des Melos, nach der anderen 
die Abgrenzung des Melos eher als die der Stimme, so dass das Melos, 
welches urspriinglich mit der Ausdehnnng der Stimme [d. h. von zwei 
Octaven] iibereinstimmte , alsdann, bei den Veranderungen nach der 
einen Richtung zurticklassend , nach der anderen hinzunehmend, dem 
Gehor ein Klangbild anderen Charakters gewahrt ἢ). 


Capitel 8. 


Beweis, dassdurchDiapason dieSpitzen (d.h.die 4usser- 
sten Klinge) der Tonarten begrenzt werden miissen. 


Die erste und hauptsichlichste Reconstruction der Aehnlichkeit in 
Bezug auf das Harmonische bestehe also im jeweilig ersten der Gleich- 
klange, ἃ. h. im Diapason, indem die dasselbe umschliessenden Klange, 
wie wir gezeigt haben, sich gleichsam als einer verhalten. Und wie 
die Consonanzen, welche mit Diapason verbunden werden, dasselbe be- 
wirken, was sie bewirken wtirden, wenn sie an und ftir sich erklangen: 


1) Ptolemaus sagt: In einer Transpositionsscala, welche in Riicksicht auf 
den Umfang irgend einer Stimme ergriffen wird, z. B. auf eine Stimme berech- 
net von A bis a’ (hypodorische Transpositionsscala) , verandert man den Cha- 
rakter des Systems, sobald man die thetischen Benennungen dem Klange nach 
verdndert, z. B. es werde von 

AHcdefgahc'd'e’f'g’a’ 
die erste Gattung des Diapason, namlich die mixolydische 
Hcdefgah 
als mittlere gesetzt; dann heisst das schon friiher erwahnte Octavengattungs- 
system von zwei Octaven 
EFGAHcdefgahc'de’ 
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ελεῖν ᾿ τῷ μηκέτι πρὸς ἑχάτερα τὰ πέρατα τοῦ μέλους συναπαρτίζεσϑαι 
τὰ τῆς φωνῆς ἐν ταῖς τῶν τόνων ἐναλλαγαῖς, ἀλλ᾽ ἀεὶ προχαταλήγειν 
ἐπὶ μὲν ϑάτερα τὸ τῆς φωνῆς πέρας τοῦ τοῦ μέλους, ἐπὶ δὲ τὰ ἐναντία 
τὸ τοῦ μέλους πέρας τοῦ τῆς φωνῆς, ὥςτε τὸ ἐξ ἀρχῆς ἐφαρμόσαν τῇ 
διαστάσει τῆς φωνῆς μέλος πῇ μὲν ἀπολεῖπον ἐν ταῖς μεταβολαῖς πῇ δὲ 
ἐπιλαμβάνον ἑτέρου ἤϑους φαντασίαν παρέχει ταῖς ἀχοοῖς. 


el 


, 
η. 

Ὅτι τῷ διὰ πασῶν ὁὀὁρίζεσϑαι δεῖ τοὺς ἄχρους τῶν τόνων. 
Ἔστω τοίνυν ἣ πρώτη καὶ χυριωτάτη τῆς χατὰ τὸ ἡρμοσμένον 
ὁμοιότητος ἀποχοατάστασις ἐν τῷ πρώτῳ πάλιν τῶν ὁμοφώνων, τοῦτ᾽ 
ἔστι τῷ διὰ πασῶν, τῶν περιεχόντων αὐτὸ φϑόγγων ὡς ἐπεδείξαμεν ἀδια-- 
φορούντων ἑνός. Καὶ ὥςπερ αἱ συντιϑέμεναι μετ᾽ αὐτοῦ τῶν συμφω-- 
νιῶν τοῦτο ποιοῦσιν, ὅπερ ἂν ἐποίουν, εἰ καὶ xf αὑτὰς ἦσαν " οὕτως 
χαὶ τῶν μελῶν ἕκαστον ἐπὶ μόνης τῆς χατὰ τὸ πρῶτον ὁμόφωνον δια-- 
στάσεως ἢ τῆς ἀπ᾽ αὐτοῦ συντιϑεμένης δύναται τὴν ἀρχὴν λαβὼν ag’ 
ἑχατέρου τῶν ἄχρων φϑόγγων ὁμοίως διεχδραμεῖν. Διὸ χὰν ταῖς τῶν 
τόνων μεϑαρμογαῖς, ὅταν τὸν τῷ διὰ πασῶν ὀξύτερον καὶ βαρύτερον ϑε-- 
λήσωμεν μεταλαβεῖν, οὐδένα χινοῦμεν τῶν φϑόγγων, ἀεί τινας χινοῦν-- 
τες ἐν ταῖς λοιπαῖς" ἀλλ᾽ αὐτός τε ὃ τόνος ὃ αὐτὸς γίνεται τῷ 
ἐξ ἀχῇς “ καὶ πάλιν ἀχολούϑως ὃ μὲν χατὰ τὸ διὰ τεσσάρων τοῦ ἐξ ἀρ-- 
χῆς διαφέρων τῷ χατὰ τὸ διὰ πασῶν χαὶ διὰ τεσσάρων διαφέροντι τοῦ 
αὐτοῦ, ὃ δὲ χατὰ τὸ διὰ πέντε τοῦ ἐξ ἀρχῆς διαφέρων τῷ κατὰ τὸ διὰ 
πασῶν καὶ διὰ πέντε διαφέροντι τοῦ αὐτοῦ, καὶ ἐπὶ τῶν ἄλλων ὁμοίως. 
Ὡς οἱ μὲν ἐνδοτέρω τοῦ διὰ πασῶν ἀφορίζοντες τοὺς ἄχρους τῶν τόνων 
οὐκ ἂν εἶεν ἀποχαϑεστηκότες τὸ ἡρμοσμένον, ἔσται γάρ τις ὑπὲρ αὐτοὺς 
ἀνόμοιος ἅπασι τοῖς πρώτοις " οἱ δὲ ὑπερεχπίπτοντες τοῦ διὰ πασῶν τοὺς 
ἀπ᾿ αὐτοῦ τοῦ διὰ πασῶν ἀπωτέρω παρελχόντως ὑποτίϑενται, τοὺς αὐ-- 


und die thetischen Benennungen verhalten sich zu dendynamischen auf die frii- 
her angegebene Weise (5. 283).— Nach der einen Seite hin, nach oben, hért nun 
hier das Melos eher auf, als der urspriinglich angenommene Stimmumfang, wel- 
cher bis a’ reichte; nach der andern Seite, nach unten, hért aber der urspriing- 
lich angenommene Stimmumfang eher auf als das Melos. Oben fehlt zum Stimm- 
umfang ein Diatessaron , unten iiberschreitet das Melos den Stimmumfang um 
Diatessaron, und dieses ganze Octavengattungssystem bietet dem Gehére ein 
Klangbild anderen Charakters, als das urspriingliche System von A bis a’; das 
Melos hat also nach der einen Richtung hin vom urspriinglichen System einige 
Klange zurtickgelassen, nach der anderen Richtung hin einige Klange desselben 
hinzugenommen. 
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so kann ein jedes Melos bei der einfachen Ausdehnung in Bezug auf den 
ersten homophonen Klang oder bei der von diesem aus zusammengesetz- 
ten auf gleiche Weise hindurchlaufen, nachdem es von jeder der beiden 
Klanggrenzen seinen Anfang genommen hat!). Deshalb, wenn wir die 
um Diapason héhere und tiefere Tonart verwechseln wollen, bewegen 
wir in den Veranderungen der Tonarten keinen der Klinge, — wahrend 
wir doch immer bei den iibrigen Verinderungen einige bewegen, — 
sondern die Tonart selbst ist dieselbe mit der urspriinglichen, und ferner, 
als nothwendige Folge, ist die Tonart, welche sich gemiass der Con- 
sonanz Diatessaron von der urspriinglichen unterscheidet , dieselbe 
mit der, welche um Diapason und Diatessaron von ihr entfernt ist, 
und die um Diapente von der urspriinglichen entfernte Tonart dieselbe 


4) Ptolemaus nimmt also eine Transpositionsscala, z. B. A bisa’ an, deren 

Klange sozusagen von A bis a’ hindurchlaufen, als 
AHcdefgahc'd’e’ fg’ a’, 
Ferner meint er nun, dass die Tonart, welche um ein in veinfacher Ausdeh- 
nung« hingestelltes Diapason beginnt, ganz dieselbe ist, wie die erstgenannte. 
Mithin ist die hypermixolydische Transpositionsscala 
a h c’ a’ e’ f’ g! a’ h’ ο΄" ad’ ο΄ {’ gi! al’ 
mit der hypodorischen identisch. Zugleich betont er aber auch, dass eine mit 
Diapason »zusammengesetzte« Consonanz, z. B. Diapason und Diatessaron 
A-d’ in Bezug auf die Tonartenbildung dieselbe ist, wie die einfache A-d, oder 
Diapason und Diapente A-e’ dieselbe ist , wie A-e, so dass eine Transpositions- 
scala, welche in Riicksicht auf die tiefste genommen um Diapason und Diatessa- 
ron von dieser entfernt ist, genau als dieselbe erscheint, wie die um das ein- 
fache Diatessaron von derselben entfernte, oder eine um Diapason und Diapente 
von der zu Grunde gelegten abstehende Transpositionsscala ebenfalls mit der- 
jenigen identisch ist, welche um das einfache Intervall Diapente von der 
urspringlichen absteht. Die um Diapason von einander entfernten Tonarten 
sind ganz gleich, die anderen aber zeigen in ihrer Vergleichung, dass einzelne 
Klange von ihren Platzen bewest sind; z. B. 
Hypodorisch AHcdefgahc’d’e’ f g’a’ und 
Phrygisch e fis g a hc’ d’ e’ fis’ g’ a’ h’ ο΄ ἃ" e” 
mit einander verglichen, zeigt, dass nicht allein in der Stellung einige Klange 
anders sind, sondern dass auch z. B. Hypodorisch ein f zur dynamischen Par- 
hypate meson hat, Phrygisch jedoch ein fis zur Hypate hypaton, — oder Hypo- 
dorisch und Dorisch mit einander verglichen : 
AHcdefgahe'd'e’f’ g’a’ 
defgabe’d’e’f’ g’a’b’c” a” 

dass die dynamischen Klange in der dorischen Transpositionsscala ein Dialessaron 
hoher liegen und hier anstatt des Klanges h ein b erscheint, wie dies geschiebt, 
wenn die Tonart im Ganzen bewegt wird und nicht das Melos, fur welches 
die thetische Ordnung der Verhaltnisse massgebend ist. 
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τοὺς ἀεὶ γινομένους τοῖς προειλημμένοις, τοῦτ᾽ ἔστι, τὸν μὲν διὰ πα- 
σῶν τῷ ἐξ ἀρχῆς, τοὺς δὲ ἴσον ἀπέχοντας τοῦ διὰ πασῶν τοῖς ἴσον 
mit der um Diapason und Diapente von ihr entfernten; und bei den 
iibrigen findet dasselbe Verhiltniss statt. So dass Diejenigen, welche 
die Spitzen der Tonarten innerhalb des Diapason abgrenzen, das Har- 
monische nicht reconstruirt haben ἀν θη; denn es wird uber sie hin- 
aus irgend eine allen den ersten unahnliche sein. Diejenigen aber, 
welche tiber das Diapason hinausschreiten , legen tiberfliissiger Weise 
die weiter als das Diapason entfernten [Tonarten] zu Grunde, welche 
immer dieselben mit den vorhergenommenen sind , die eine um Diapason 
gewordene ist dieselbe mit der urspriinglichen, die anderen aber, welche 
auf gleiche Weise von der um Diapason entfernten abstehen, sind dieselben 
mit denen, welche sich in gleicher Weise mit derselben Beziehung von 
der ursprtinglichen entfernen. Unrichtiger Weise zahlen sogar Die- 
jenigen, welche nur bis zum Diapason vorschreiten, zu den Tonarten 
diejenige hinzu, welche um Diapason zu der urspriinglichen entstanden 
ist. Denn als solche, die ebendasselbe zugelassen haben, werden sie 
Denen erscheinen, welche die von ihnen festgesetzte Grenze [d. ἢ, Dia- 
pason| iiberschreiten, mit dem einzigen Unterschied , dass Erstere um 
eine, Letztere um mehrere Tonarten [sie iiberschreiten]. Daher diirfte 
ihnen mit Recht von ihren getadelten Gegnern vorgehalten werden, dass 
sie selbst den Anfang und den Grund zur Ueberschreitung gelegt hat- 
ten. Denn wenn einmal eine Tonart hinzugenommen wird, welche die- 
selbe mit einer der gegebenen ist, wie die um Diapason von der ur- 
sprunglichen entfernte, — was hindert daran (diirften sie entgegnen) , auch 
diejenigen hinzuzunehmen, die den tibrigen der Reihe nach entsprechen. 
Und wahrlich daftir, dass es nicht nothwendig ist, nach der Anzahl der 
Klanggrenzen des Diapason die in ihm vorhandenen Bedeutungen zu 
messen, sondern nach der Anzahl der in Bezug auf dasselbe zusammen- 
gesetzten Verhaltnisse, — dafiir haben wir ein recht klares Bei- 
spiel an den von demselben umfassten Gestalten. Denn in ihrer Sieben- 
zahl legen wir alle ohne Ausnahme diese [die Verhiiltnisse] zu Grunde, 
wahrend doch acht Klinge vorhandensind, welche sie bewirken ; und Nie- 
mand méchte wohl sagen, dass der von der tiefsten Tonart z. B. nach 
der Tiefe zu genommene Klang eine andere Gestalt [Octavengattung] be- 
wirkt, als der erste und nach derselben Richtung hin von der héchsten 
Tonart aus genommene Klang; deswegen weil jedes Beliebige, was 
in Rucksicht auf ein und denselben Tropos von jeder der beiden 


~ 


900 


Klanggrenzen des Diapason anfiingt, ein und dieselbe Bedeutung 


bewirkt ἢ. ome 
apitel 9. 


Beweis, dass allein in ihrer Siebenzahl die Tonarten zu 
Grunde gelegt werden mtssen, welche den Gattungen 
des Diapason der Zahl nach gleich sind. 


Es hat uns also unsere Erort erung zur Betrachtung der Anzahl der 
Tonarten σοί τί. Es méchte nimlich gut angehen, sie selbst den Gat- 
tungen des Diapason an Zahl gleich zu machen, weil es ebensoviele sind, wie 
die der beiden ersten Consonanzen ({Diapente und Diatessaron] zusammen, 


4) Ptolemius stellt also auf, dass Diejenigen Unrecht haben, welche bei 
Tonartenbildungen ber das Diapason hinausgehen ; denn wenn sie einmal bis 
zum Diapason gekommen sind, also von den einzelnen Klaéngen aus , die sich 
zwischen A und a, mithin von A bis g (oder fis) befinden , Transpositionsscalen 
gebildet haben, so miissen diejenigen Transpositionsscalen, welche von Klan- 
gen anfangen , die iiber jenes Diapason hinausliegen, nur die Wiederholungen 
fruherer sein, und in der That sind auch die hyperdolische und hyperlydische 
Transpositionsscalen nur Wiederholungen der hypoiastischen und hypophry- 
gischen. Diejenigen aber, welche nicht bis zum Diapason kémen, also nur bis 
(fis oder ἢ, daher keine Transpositionsscaia von g (oder gis) bildeten, verfielen 
in einen Irrthum, weil ja eine Transpositionsscala, nimlich die von g (oder gis), 
ubrig bleibe , welche von den wibrigen verschieden wire. Sie diirfe deshalb 
nicht weggelassen werden. Endlich waren Diejenigen auch im Irrthum, welche 
von A bis g (oder gis) gekommen, noch die von a aus gebildete Tonart hinzu- 
fiigten; denn sie sei ja mit der hypodorischen identisch und es werde damit 
nur der Anfang zur Ueberschreitung gemacht. Nach seiner Ansicht haben daher 
die Alten Unrecht, welche nicht bis zum Diapason in der Tonartenbildung kom- 
men, die Neueren begehen Thorheiten, weil sie tiber das Diapason hinaus- 
schreiten, und die Gegner dieser Neuerer sind auch zu tadeln, wenn sie auf 
dem aquisonen Klange noch eine Tonart bilden, weil sie damit den Anfang zur 
Wiederholung machen. Ptolemdus weist dabei noch auf die Octavengattungs- 
systeme hin, indem er meint, das tiefste Octavengattungssystem der tiefsten 
Transpositionsscala ist gleich dem tiefsten der auf dem héheren dquisonen 
Klange gebildeten Transpositionsscala; denn das mixolydische System in der 
hypodorischen Transpositionsscala ist 

a Nigh a ta as οὖ 
und das mixolydische Octavengattungssystém in der hypermixolydischen ist: 
efga ο΄ 4’ 6’ f'g’a h’ cd” e” 


Bei der obigen Darstellung von der Bildung der Tonarten habe ich fis und gis in 
Klammern geschlossen, weil Ptolemiius dic Zahl der Transpositionsscalen auf 
7 beschrankt und dafiir weiterhin einen sehr scharfsinnigen Beweis giebt. 
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3 ἤ a N δες ἃ ~ » 3 ~ Ox ‘ z Jal ς 7) ΄ 
ἀπέχουσιν ἐπὶ τὰ αὐτὰ τοῦ ἐξ ἀρχῆς. Uv δεόντως ovv οὐδὲ οἱ μέχρυ μο-- 
“ι.- ~ v ~ ~ [4 ‘ ~ ? 
νου τοῦ διὰ πασῶν προελϑόντες συγχαταριϑμοῦσι τοῖς τόνοις τὸν τῷ ἐξ ἀρ-- 
~ χε Y ’ ’ ~ ἐφ 
χῆς διὰ πασῶν. Ταὐτὸν γὰρ φανήσονται πεπονϑότες τοῖς ὑπερβαίνουσι 
\ ΟΣ ΄ ad X G@ ὦ ἕ \ Cee) eA b ied si 3.1 
τὸν ἐχχείμενον pov’ πλὴν χα ὅσον οὗτοι μὲν ἐφ ἕνος, Exetvot Ge ἐπὶ 
7 ~ vn ~ τ - ἈΝ - 
πλειόνων. “Ὥςτε δικαίως ἂν αὐτοῖς ὑπαντηϑῆναι παρὰ τῶν ἐπιτιμωμέ-- 
Ἁ - ~ € - \ 
νων, ὡς τὴν ἀρχὴν χαὶ τὴν αἰτίαν παρασχοῦσι τῆς ὑπερβολῆς ᾿ εἰ γὰρ 
Υ ¢ 3 - ¢ Ce ek, UX ~ ~ 
ἅπαξ hauBavetat τις ὃ αὐτὸς ἐπὶ τῶν προχειμένων, ὡς ὁ διὰ πασῶν τῷ 
βι > ~ , ’ ᾽ὔ n \ 7¢ C ἢ Χ ~ ~ 
ἐξ ἀρχῆς, τί χωλυει (φήσαιεν av; προςτίϑεσϑαι xat τοὺς τοῖς λοιποῖς 
C pn. » 5 Υ̓ ἢ Ι ~ XY a ~ ~ κε ~ ad ~ 
ἑξῆς ὄντας ἀνάλογον. Kat tot ye tod μὴ δεῖν τῷ πληϑει τῶν ὁρῶν τοῦ 
δ NX - ~ ‘ 5 2 ~ A f 3 ‘ ~ 4¢ ~ 
διὰ πασῶν μετρεῖσϑαι τὰς ἐν αὐτῷ δυνάμεις, ἀλλὰ τῷ πληϑει τῶν συν-- 
3 / La > Ἁ ΄- ¢ > 
τιϑέντων αὐτὸ λόγων, παράδειγμα προςφυέστατον ἔχομεν ἀπὸ τῶν UT 
? ~ ~ ¢ ‘ Ἃ [4 ΄- , (¢ ~ 
αὐτοῦ περιεχομένων εἰδῶν ἑπτὰ γὰρ μονα ταῦτα πᾶντες ἀπαξαπλῶς 
ς - , >A , , 
ὑποτιϑέμεϑα, τῶν ποιούντων αὐτὰ φϑόγγων ὀχτὼ τυγχανόντων χαὶ 
Jar κι vn Ὑ Q > XN ~ ’ 7 5 ~ Sn | Q Q 
οὐδὲ εἷς AV εἴποι TOV ἀπὸ TOD βαρυτάτου φέρε εἰπεῖν ἐπὶ τὸ βαρὺ Aau— 
’ 5 - ~ , 3 Ν ~ 3 
βανόμενον ἕτερον εἶδος ποιεῖν τοῦ πρώτου xal ext τὰ αὐτὰ ἀπὸ τοῦ οξυ- 
΄ s \ X a | CG ἡ - ς ~ Ν N Ἁ > ΄ > 2 
TATOV, διὰ TO χαὶ χαϑ' Ὅλου πᾶν οτιοῦν TO χατὰ TOV αὐτὸν THOTOV ἀφ 
- BA -Φ - ) ’ 
ἑχατέρου τῶν ἄχρων τοὺ διὰ πασῶν ἀρχόμενον τὴν αὐτὴν ἀπεργάζεσθαι 
δύναμιν. 


v. 


"Or , ς Q a ~ Q 2 ς r) .« ” 
TL MOVOUCETNTA δεῖ τοὺς τόνους ὑποτίϑεσθϑθαι, τοῖς EL— 
~~ x ~ 
ὃεσι TOD διὰ πασῶν ἰσαρίϑωους. 
μ 


Ἐνήγαγε δ᾽ οὖν ἡμᾶς ὃ λόγος εἰς τὸ πλῆϑος τῶν τόνων συνιδεῖν. 
Καλῶς γὰρ ἂν ἔχοι τοῖς τοῦ διὰ πασῶν εἴδεσιν ἰσαρίϑμους αὐτοὺς ποιεῖν, 
ὅτι τοσαῦτά ἐστι χαὶ τὰ συναμφοτέρων τῶν πρώτων συμφωνιῶν, KATA τὸ 
ἀχόλουϑον εἰλημμένα tots χαϑ᾽ Zxactov λόγοις, ὧν ἢ, φύσις οὔτε πλείους 
οὔτε ἐλάττους ὑποτίϑεσϑα! συγχωρεῖ. Καϑάπερ οὖν εἴ τις ἐϑέλοι χατὰ 
πλείω μέρη ποιεῖσϑαι τὰς διαιρέσεις (εἰ τύχοι, τοῦ διὰ τεσσάρων, παρὰ 
τὰς τρεῖς) ἡ νὴ Δία τοσαύτας ἐν τυχούσαις ὑπεροχαῖς ἢ πάλιν ἐν ὡρι-- 
σμέναις μὲν, ἐν ἑτέραις δὲ τῶν κατὰ τὸν ἁρμόζοντα λόγον εἰλημμένων ° 
εὐϑὺς ἐνίσταται τό τε εὔλογον χαὶ τὸ φαινόμενον. Οὕτω χαὶ τοῖς ὑπὸ 
τῶν διὰ πασῶν περιεχομένους τόνους ἀχολούϑους ὄντας τῇ φύσει τῶν 
συμφωνιῶν χαὶ τὴν γένεσιν ἐκείνων ἕνεχεν εἰληφότας (ἵνα καὶ ὅλα τὰ 
συστήματα συμφώνους λαμβάνῃ διαφοράς) ἡ πλείους τῶν ἑπτὰ τοῦ διὰ 
πασῶν εἰδῶν τε καὶ λόγων ὑποτιϑεμένοις ἢ xaT ἴσας πάντων ὑπεροχὰς 
ἀλλήλων, οὐ συγχωρητέον ᾿ ἐπεὲ μηδὲ ἔχουσιν εἰπεῖν πιϑανὴν αἰτίαν 
WITS τῆς χατὰ τὴν Or ὅλων παραύξησιν ἰσότητος (ἀπροςφόρου παντά-- 
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folgerecht genommen nach den Verhiltnissen fiir eine jede Gattung, von 
welchen die Natur weder mehrere noch weniger zu Grunde zu legen dul- 
det 1). Z.B. wenn Jemand die Unterschiede in noch mehr Theile fiir sich 
herstellen wollte, etwa die vom Diatessaron ausser den drei [bestehenden 
Unterschieden desselben], oder fiirwahr (beim Zeus) ebensoviele in etwai- 
gen [willkiirlichen] Ueberschiissen [Differenzen, welche dariber hinaus 
liegen|, oder wiederum in begrenzten zwar, aber in anderen als die nach 
dem harmonischen Verhiltniss genommenen, — dann stellt sich sogleich 
das Rationale [Begriindete] und das Scheinbare [Grundlose] entgegen. 
Wenn daher gewisse Leute von den Gattungen des Diapason umschlos- 
sene Tonarten, die folgerecht nach der Natur der Consonanzen bestehen 
und ihren Ursprung auf Grund jener [Consonanzen| genommen haben, 
(damit simmtliche Systeme symphonische Unterschiede nehmen sollen,) 
sei es in grésserer Anzahl als die sieben Gestalten und Verhiltnisse des 
Diapason zu Grunde legen, sei es nach unter einander gleichen Ueber- 
schtissen aller, — so darf man ihbnen auf keinen Fall nachgeben. 
Haben sie doch nicht einmal einen einleuchtenden Grund anzuftihren, 
weder von der Gleichheit der Vermehrung durch alle Tonarten , indem 
tiberhaupt in der Harmonie eine solche Annahme als unzutraglich ver- 
worfen wird , noch davon, dass, so zu sagen, alle Ueberschiisse ganz- 
tonweise oder halbtonweise oder diésenweise sind; von welchen Unter- 
lagen aus sie auch die Zahl der Tonarten begrenzen in Riicksicht auf die 
Anzahl der Dinge, welche Diapason bilden?). Denn was michte sie 
wohl mehr bewegen, die Ueberschiisse so vielfaltig zu machen, als das 
Symphonische, welches nach ihrer Meinung sowohl diese als jene und 
noch mehrere andere zulasst, sowohl in den Reihen der Klanggeschlech- 
ter, als in denen der Systemunterschiede? Denn es ist ihnen nicht még- 
lich zu sagen, dass diese eine Grosse das Diapason vollstandig, jene aber 
es nicht vollstandig theilt, oder dass diese in geradzahlige , jene in un- 
geradzahlige Theile es zerlegt. Ja wenn etwa der Ganzton das Diapa- 


4) Ptolemaus erinnert an die 4 Quinten- und ὃ Quartengattungen, welche 
zusammen 7 Gattungen ausmachen; da nun die Octave stets aus einer Quinten- 
und Quartengattung zusammengesetzt ist, so miissen nothwendig sie ben Octa- 
vengattungen herauskommen. 

2) Er sagt, man muss die bestehende Anzahl Km Gattungen festhalten, weil 
diese allein harmonische Verhaltnisse bilden; dabei schleudert er seine Satyre 
gegen die Aristoxener, welche von den harmonischen Verhaltnissen nichts ver- 
stehen, indem sie den Ganzton, so zu sagen, mitten entzwei hacken und dann 
ihre Diapasoneintheilung in 6 Ganzténe oder 42 Halbténe oder 48 Drittelténe 
oder 24 Vierteltone vornebmen. 
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3 μ 4 ~ ΄ f os 
πασιν ἐν ἁρμονίᾳ τοῦ τοιούτου χαταλαμβανομένου) μήτε τοῦ τονιαίας (φέρε 
~ 4 ‘ ς N WwW 4 ¢ nN o> > ἋΣ 
εἰπεῖν) εἶναι πάσας τὰς ὑπεροχᾶς ἢ TAAL Ἡμιτονιαίας 7 Stectatac’ ἀφ 
r Ἁ « ~ / Ἃ ~ 
ὧν ὑποτιϑεμένων xat τὸν ἀριϑμὸν ορίζονται τῶν τόνων χατὰ TO τῶν ποι-- 
, oN τι ας ΝΣ ~ ΄ νι 7S ~ 
ούντων διὰ πασῶν πλῇϑος. Τί yap μᾶλλον τηλικαύτας ἂν αὐτὰς ποιοῖεν, 
~ [4 2 4 M 
τοῦ συμφώνου (κατ αὐτοὺς) χαὶ ταύτας χἀχείνας χαὶ πλείους ἄλλας 
-Φ ~ ~ ~ > ~ ~ 7 ’ f 
ἐπιδεχομένου χὰν ταῖς τῶν γενῶν χὰν ταῖς τῶν διαστάσεων τάξεσιν ; 
γωῖϊ \ Ρ» >» , a ~ \ ‘ ΄. ἃ 2 t 
Οὐδὲ yap ἔνεστιν αὑτοῖς λέγειν, ὁτι τοῦτο μὲν TO μέγεϑος ἀπηρτισμένως 
- -ψ “ΟΝ ~ ~ A 2 3 Ἃ ~ 
διαιρεῖ τὸ διὰ πασῶν, ἐχεῖνο δὲ οὐχ ἀπηρτισμένως, Ἢ τοῦτο μὲν ἀρτίοις 
7 ~ ~ ων 5 ~ >? > , a ~ 
εἰ τύχοι μερισμοῖς, ἐχεῖνο δὲ ἐν περισσοῖς " GAA ἐὰν ὁ τόνος εἰς ἕξ διαιρῇ 
- ς 4 a αν ~ , 
τὸ διὰ πασῶν χαὶ τὸ ἡμιτόνιον εἰς δώδεχα χαὶ TO τοῦ τόνου τρίτον εἰς 
? δ᾽ Ἁ Ἢ ΑΥ̓͂ , 
ὀχτωχαίδεχα χαὶ TO τέταρτον εἰς εἴχοσι χαὶ τέσσαρα, χαὶ οὕτω τούτων 
> 2 Ὁ ΄ 5 bY ~ 
οὐδὲν ἀνεπαίσϑητον ἔχει τὴν διαφορᾶν. Τίνας οὖν (εἴποι τις) διοριστέον 
~ ‘ / ς ’ i? ΄ x ΄ ΄-οΜ ~ 
τῶν ἑπτὰ τόνων ὑπεροχάς ; ἐπεὶ wate εἰς ἑπτὰ ἴσους λόγους διαιρεῖται 
- if PA ’ ’ Ἀ - 
τὸ διὰ πασῶν, μύτε ἀνίσων ὄντων πρόχειρον ἐστι to ποίους αὐτῶν ὑπο-- 
’ rN ts - [4 - ’ 
τίϑεσϑαι προςύχει. Τοὺς ὑπὸ τῶν πρώτων συμφωνιῶν xat ἐπαχολού-- 
ς ~ > Ww ~ ~ 
ϑησιν εὑρημένους ῥητέον, τοῦτ᾽ ἔστι, τοὺς περιλειπομένους gx τῆς TOD 
N tA N ~ ra VN ~ Ἐξ , A ~ I A 
διὰ τεσσάρων ἐντὸς TOD διὰ πασῶν ἐφ ἔχατερα παραυξήσεως τῆς αὑτῆς 
ΥΥ͂ ~ ~ N Ὰ 2 σ ~ ar 
οὔσης τῆς τῶν διὰ πέντε πρὸς τἀναντία cuviaTaUevyc* OTE γὰρ TH διὰ 
‘ XN 4 ’ ~ ow N ~ € ld 2 -- 
τεσσάρων τινὸς βαρύτερος φϑόγγος τῷ Gta πέντε τοῦ ομοφώνου αὐτῷ 
Ὰ Ἃ ’ > , ¢ ~ a AN 2 2 
χατὰ τὸ βαρύτερον γίνεται ὀξύτερος χαὶ ὁ τῷ διὰ τεσσάρων τινὸς ὀξύ-- 
~ Ἁ - Ὁ ’ ~ 
τερος τῷ Sta πέντε TOD ὁμοφώνου αὐτῷ χατὰ τὸ ὀξύτερον γίνεται βα-- 
’ 2 - ΟῚ > > “κε [4 2 Ἁ A ~ 
putepoc. ᾿ναγχαῖον dé ἐστιν οὐχ ἐνταῦϑα μόνον ἀλλὰ καὶ πανταχῇ 
~ se - , ~ Ὁ 
προηγεῖσϑαι xat προὐποτίϑεσϑαι τὰ ὁμόφωνα τῶν συμφώνων, τὰ δὲ 
/ ~ ~ a - Ν - ΄ 
σύμφωνα τῶν ἐμμελῶν, wets καὶ τῶν τόνων τοὺς συμφώνους δεῖ λαμβά-- 
~ ‘ ‘ a G - 4 ἐν - 
νεσϑαι πρῶτον, εἶτα τοὺς διὰ τῆς ὑπεροχῆς τούτων εὑρισχομένους, ὁποῖοί 
Ἃ z ς 2 a ~ \ 2 ~ ,ὔ 
τινες ἂν ὦσιν ὡς οὐχ οὕτω τῆς εἰς τοὺς ἐφ ἑξῆς τόνους μεταβάσεως 
iA ’ Ἁ XN ς «- XN ~ 
πρόςφορον ποιούσης τὴν μεταβολὴν ὡς τῆς εἰς τοὺς ταῖς πρώταις διαφέ-- 
ροντας συμφωνίαις. 
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son in 6 und der Halbton es in 12 [gleiche Theile] zerlegte und der dritte 
Theil des Ganztones in 18 und der vierte Theil in 24, auch dann hat 
keines von diesen Dingen den Unterschied als einen wahrnehmbaren. 
Welche Ueberschtisse [Differenzen| sind denn also, méchte Jemand ein- 
werfen, von den sieben Tonarten festzusetzen? Lasst sich doch das Dia- 
pason weder in sieben gleiche Verhiltnisse theilen, noch auch liegt es, 
da sie ungleich sind, schlechthin auf der Hand, in welcher Beschaffen- 
heit dieselben zu Grunde gelegt werden miissen. Es sind noch die 
von den ersten Consonanzen [Diapente und Diatessaron] folgemiissig 
gefundenen Verhiltnisse zu nennen, ἃ. ἢ. die, welche aus der Vermeh- 
rung von Diatessaron innerhalb des Diapason nach beiden Seiten hin 
ubrig bleiben, indem diese Vermebrung dieselbe ist wie die nach der 
entgegengesetzten Seite aufgestellte Vermehrung von Diapente. Denn 
ein Klang, der um Diatessaron tiefer ist als ein anderer , wird um Dia- 
pente héher sein als der dem letzteren nach der Tiefe zu homophone 
{um Diapason entfernte] Klang. Es ist aber nothwendig, nicht bloss 
hier, sondern auch im Allgemecinen, dass das Homophone vorangehe und 
vorher aufgestellt werde vor dem Symphonischen , das Symphonische 
aber vor dem Melodischen, so dass auch von den Tonarten die sympho- 
nischen zuerst genommen werden miissen, darauf diejenigen, welche 
durch den Ueberschuss derselben gefunden werden, von welcher Be- 
schaffenheit sie eben sind; da der Uebergang zu den der Reihe nach 
folgenden Tonarten keine so gliickliche Modulation bewirkt, als zu den 
Tonarten, welche durch die ersten Consonanzen von einander unter- 


schieden sind‘) . 


Hohe 
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[τ] 
εἰ ae 
: Ξ 
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| 5 
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4) Der langen Rede kurzerSinn ist einfach: Zwei Quarten abwirts gefiihrt, 
ergeben denselben Klang, wie zwei Quinten aufwarts, z. B. a-e-H oder A-e-h, 
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Capitel 10. 


Wie auf verniinftige Weise die Unterschiede der Ton- 
arten genommen werden durften. 


Es scheinen aber Diejenigen, welche bis zu acht Tonarten fortge- 
schritten sind, wegen der einen, welche zu den sieben tberfltissig hinzu- 
gezahit wird, auf die ihnen selbst eigenthumlichen Differenzen in irgend- 
welcher Weise verfallen zu sein, nicht jedoch mit Rucksicht auf die 
nothwendige Betrachtung. Denn sie haben einfach die drei dltesten [Ton- 
arten| zu Grunde gelegt, namlich die dorische, phrygische und lydische, 
sogenannt nach dem Namen derjenigen Volker, von welchen sie ur- 
sprunglich herruhren — oder wie Jemand auf andere Weise die Ursache 
der Benennung begriinden . will‘) — und zwar als solche, welche sich 
von einander um den Ganzton unterscheiden ; und deswegen nennen 
sie dieselben »isotone« [d. h. um einen Ganzton in gleicher Weise un- 
terschiedene]. Von diesen aus bilden sie eine erste consonirende Ver- 
inderung, nimlich von der tiefsten der drei [Tonarten] , von der dori- 
schen, die Verinderung um Diatessaron nach der Hohe zu, und sie haben 
diese Tonart als » mixolydische« bezeichnet wegen der Nahe zur lydi- 
schen, weil sie den Ueberschuss zu letzterer nicht mehr als vollstandigen 
Ganzton bildet, sondern in Riicksicht auf den Theil des Diatessaron, 
welcher nach dem von der dorischen zur lydischen Tonart bestehenden 
Ditonus brig bleibt. Sodann weil unterhalb dieser [der mixolydischen 
Tonart] um Diatessaron die dorische lag, so nannten sie — um auch 
den tibrigen Tonarten die um Diatessaron tieferen hinzuzufiigen — die 
unter der lydischen [um Diatessaron] entstehende Tonart die »hypoly- 
dische «, die unter der phrygischen die » hypophrygische «, die unter der 
dorischen die »hypodorische«. Die Tonart, welche zu letzterer um 
Diapason nach der H6he zu entstebt, welche also mit ihr ein und dieselbe 
ist, nannten sie die » hypermixolydische «, von dem Umstande ausgehend, 
dass sie gleichsam oberhalb der mixolydischen genommen wurde, indem 
sie das Wort ὑπό [d. h. unterhalb] gebrauchten in Riicksicht auf den 


und umgekehrt: zwei Quinten abwirts denselben , wie zwei Quarten aufwarts, 
a-d-G oder A-d-g, h homophon von H und g homophon von G. Nach diesen 
Intervallen sind die Tonarten der Reihe nach zu nehmen, was er spiter ent- 
wickelt. 

4) Man denke hier an die Benennung des Heraclid Dorisch, Aeolisch, lastisch. 


Boetius. 20 
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ie n ς ae , rh , « ¢ ’ 
Πῶς ἂν υγιῶς λαμβάνοιντο τῶν τόνων αἱ ὑπεροχαι. 


ay s \ ς 7 ~ ? Ἁ / / \ \ o 
οἶχασι δὲ of μέχρι τῶν ὀχτὼ τόνων προελϑόντες (διὰ τὸν ἕνα 
~ w ~ ~ ¢€ 
TOV περισσῶς τοῖς ἑπτὰ συναριϑμούμενον) ταῖς μὲν οἰκείαις αὐτῶν ὑπερ-- 
~ ¢ ~ ~ > , LY ‘ ; ΟῚ ΓΔ ς ~ \ 
ox atc ὁπωςοὖῦν ἐπιπεσεῖν, οὐ μέντοι χατὰ τὴν δέουσαν ἐπιβολὴν. ᾿Απλῶς yap 
τοὺς τρεῖς τοὺς ἀρχαιοτάτους, χαλουμένους δὲ Δώριον χαὶ Φρύγιον καὶ 
, A Ἁ > > z » 9 ~ > a nN Oo c γ 
Λύδιον (παρὰ τὰς ap’ ὧν ἤρξαντο ἐϑνῶν ὀνομασίας ἢ ὅπως τις ἑτέρως 
ΟῚ “ 7 7 Ὁ 7 2 lA € 4 4 A 
αἰτιολογεῖν βούλεται), tov διαφέροντας ἀλλήλων ὑποϑέμενοι καὶ bra 
~ ἤ ~ 
τοῦτο ἰσοτόνους αὐτοὺς ὀνομάζοντες, ἀπὸ τούτων ποιοῦσι πρώτην μετα-- 
βολὴν σύμφωνον, ἀπὸ τοῦ βαρυτάτου τῶν τριῶν xat Δωρίου τὴν ἐπὶ τὸ 
a , ~ [4 
ὀξὺ διὰ τεσσάρων, προςαγορεύσαντες τοῦτον τὸν τόνον Μιξολύδιον ἔχ 
~ ‘ ‘ 4 v4 a , , a yO > Nv 
τῆς πρὸς τὸν Λύδιον ἐγγύτητος, OTL μηκέτι τονιαίαν ὁλὴν πρὸς αὑτὸν 
¢€ . ~ 
ἐποίει τὴν ὑπεροχὴν ἀλλὰ χατὰ τὸ περιλειπόμενον τοῦ διὰ τεσσάρων 
7, Ν Voy N ~ A , ς 1 \ Ad ’ Fi 2 $Y, 
μέρος μετὰ τὸ ato τοῦ Awptov ἐπὶ tov Λύδιον δίτονον. (Ta ἐπειδη- 
~ z ~ 
περ ὑπὸ τοῦτον οὖν διὰ τεσσάρων χείμενος ὃ Δώριος, ἵνα καί τοῖς λοι-- 
~ ¢ , Ἁ Ἁ 7 ; N ῖ ¢ Ἁ A , 
Tots ὑποβάλωσι τοὺς Sta τεσσάρων βαρυτέρους, τὸν μὲν ὑπὸ τὸν Λύδιον 
5 "ὦ ς ’ » [4 ‘N mei Cc NX Ἃ ’ ς ϑ ts 
ἐσόμενον πολύδιον ὠνόμασαν, τὸν δὲ ὑπὸ tov Φρύγιον ᾿Υποφρύγιον, 
νι «τιον ‘ , cy x ἢ z , ‘ \ τῷ > 7 
τὸν δὲ ὑπὸ τὸν Δώριον Yrodwptov’ w τόνῳ τὸν διὰ πασῶν ἐσόμενον 
3 tA ¥ e > ἔν - 
ἐπὶ τὸ ὀξύ, τὸν αὐτὸν ὄντα, προςηγόρευσαν ᾿ ἵπερμιξολύδιον ἀπὸ τοῦ συμ-- 
β β χό ος ς ¢ δ XN Μιξ vs sikh , ~ δι Ὁ XN ll 
εβηχοότος ὡς ὑπὲρ τὸν Μιξολυδιον εἰλημμένον, τῷ μὲν ὑπὸ χατάχρη 
7 . . » voN , Y “τιον ν . ονν 
σάμενοι πρὸς τὴν ἐπὶ τὸ βαρύτερον ἔνδειξιν, τῷ δὲ ὑπὲρ προς τὴν ἐπὶ τὸ 
2 K ἢ ͵ὔ Ἁ A ~ 7 >) Gg? € ἐ , 
οξυτερον. αἱ γίνεται χατὰ τὴν τῶν πρώτων ἀχολουϑίαν Yrodwptov 
, cy , ς ¢€ 
μὲν πάλιν πρὸς ᾿Ὑποφρύγιον ὑπεροχὴ τόνος, χαὶ ὁμοίως ᾿ Υποφρυγίου 
wt ς , t at Ἁ Ἁ 2 ς ~ r a yi 
πρὸς Ἱπολύδιον, τούτου δὲ πρὸς τὸν Δώριον ἡ τοῦ λείμματος, ὁ ὃέ-- 
λουσι ποιεῖν ἡμιτόνιον. Οὐ δεῖ δὲ, ὡς ἔφαμεν, ἀπὸ τῶν ἐμμελῶν Aap— 
εἴν Ae . Ov δεῖ δὲ, ὡς ἔφαμεν, ἀπὸ τῶν ἐμμελῶν λαμ 
,ὔ ,ὔ δ - - f 
βάνεσϑαι τὰ σύμφωνα, τοὐναντίον δὲ ἀπὸ τούτων ἐχεῖνα, διότι TA σύμ-- 
’᾽ 4 
φωνα χαὶ εἰληπτότερά ἐστι χαὶ χυριώτερα πρός τε τὰ ἄλλα πάντα χαὶ 
A 
πρὸς TAS με εταβολᾶς. ᾿ “Ὅπερ ὃ av 1 ένοιτο χατὰ τὸν προςήχοντα τρόπον, εἰ 
’ 
ὀξύτε ερον τόνον προῦϑέντες ὡς τὸν α, λάβοιμεν ae TOV τούτῳ διὰ 
τεσσάρων ἐπὶ τὸ βαρύτερον ἃ ὡς τὸν β, ταὶ τὸν ἔτι τούτου ἐπ διὰ τεσσά-- 
ρων βαρύτερον ἐντός % τοῦ διὰ πασῶν ἐλευσόμενον ὡς τὸν γ᾽ εἶτα 
’ 
ἐπειδηπε ep ὃ τούτῳ διὰ τεσσάρων ἐπὶ τὸ βαρύτερον ὑπερπίπτει τοῦ διὰ 
πασῶν, τὸν ἰσοδυναμοῦντα αὐτῷ, τοῦτ᾽ ἔστι τὸν ὀξύτερον τοῦ γ τῷ διὰ 
πέντε » λαβόντες ἃ ὡς τὸν ὃ, πάλιν αὖ τὸν τούτου βαρύτερον τῷ διὰ τεσ- 
σάρων Ost εἴημεν ὡς τὸν ε΄ χαὶ ἔτι ἀντὶ NEY τοῦ βαρυτέρου τῷ διὰ τεσ-- 
σάρων τοῦ ε (διὰ - τὸ χαὶ τοῦτον ὑπερεχπίπτειν τοῦ διὰ πασῶν) ποιήσαι-- 
μεν ὀξύτερον τοῦ ε τῷ διὰ πέντε, τὸν C* τούτου δὲ πάλιν τὸν βαρύτε- 
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Hinweis zum Tieferen, das Wort ὑπέρ [d. h. oberhalb] aber in Ἀὔοκ- 
sicht auf den Hinweis zum Héheren. Es entsteht — consequent mit den 
ersten Tonarten 1) — von der hypodorischen zur hypophrygischen ein 
Ganzton-Ueberschuss und auf gleiche Weise von der hypophrygischen 
zur hypolydischen ; von dieser aber zur dorischen der Ueberschuss des 
Leimma, welches sie zum Hemitonium [Halbton] 2) machen wollen. Es 
ist aber nicht nothig, wie wir sagten , von dem Melodischen das Conso- 
nirende abzunehmen, sondern im Gegentheil jenes von diesem; des- 
wegen ,weil das Consonirende sowohl das leichter Fassliche , als das 
Hauptsachlichere ist in Bezug auf alles Andere, ebensowie auf die Ver- 
anderungen. Dies diirfte geschehen beziiglich des hierher gehérenden 
Tropos, wenn wir nach Annahme einer héheren Tonart, etwa der von 
a {der mixolydischen Tonart = g], als erste diejenige nehmen, welche 
von derselben um Diatessaron tiefer ist, z. B. die von β (die dorische 
== d], und noch eine um Diatessaron tiefere als diese, die innerhalb des 
Diapason hervortreten wird, z. B. die von Ἴ (die hypodorische = ΑἹ]. 
Ferner weil die Tonart, welche um Diatessaron tiefer ist alsletztere, tiber das 
Diapason hinausgeht, so nehmen wir die mit ihr gleichbedeutende, ἃ. ἢ. die 
um Diapente héhere als y , namlich die von ὃ {die phrygische = 6]. 
Wiederum stellen wir die um Diatessaron tiefere als letztere auf, nim- 
die von ε (die hypophrygische == H], und noch dazu — anstatt der um 
Diatessaron tieferen als ε, weil auch dies tiber das Diapason hinaus- 
schreitet,— die um Diapente héhere als ε (H), namlich die von ig [die ly- 
dische == fis]. Hinwiederum setzen wir die um Diatessaron tiefere als 
‘letztere, nimlich die von Ἢ [die hypolydische = cis]. Nachdem nun 
diese so genommen worden sind, so wird deshalb wegen der stetigen 
Verringerung um Diatessaron nach der Tiefe zu, was, wie wir sagten, 
ein und dasselbe ist mit der Vermehrung um Diapente nach der Hohe 
zu, durchaus folgen, dass die Unterschiede von ve [A-H] von Ἴξ [cis-H] 
und von βὸ [d-e] als Ganzton-Unterschiede aufgestellt worden sind, die 
von 78 [cis-d] und von Ca [fis-g] aber als solche, die das sogenannte 
Leimma enthalten. Denn da die Tonart ὃ [6] um Diatessaron hoher 


4) Die ersten Tonarten, wie sie auch bei Plato und Aristoteles vorkommen, 
sind Dorisch, Phrygisch, Lydisch , Mixolydisch von ἃ, 6, fis, g aus gebildet ; 
consequent in Bezug auf dicse Folge entsteht Hypodorisch , Hypophrygisch, 
Hypolydisch bis zu Dorisch: A, H, cis, d. 

2) Die spateren Aristoxener wolllten das Leimma als gerade Hiilfte des 
Ganztones annehmen, was aber nach den Pythagoreern irrig ist, welche den 
Ganzton in Apetome und Leimma zerlegen. 

20* 


\ 
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ρον τῷ διὰ τεσσάρων ϑείημεν, τὸν 7. Τούτων γὰρ οὕτως εἰλημμέ- 
νων, αὐτόϑεν ἀπὸ μὲν τῆς τοῦ διὰ τεσσάρων, πρώτου συμφώνου, συν-- 
εχοῦς ἐπὶ τὸ βαρὺ χαϑαιρέσεως, ἥτις ἐστίν, ὡς ἔφαμεν, ἣ αὐτὴ τῇ διὰ 
πέντε πρὸς τὸ ὀξὺ παραυξήσει, πάντως ἐπαχολουϑήσει, τὸ τὰς μὲν τῶν 
Ἰξ χαὶ τῶν 7e χαὶ τῶν Bd xat τῶν ὃζ ὑπεροχὰς toviatac συνίστασϑαι, 
τὰς δὲ τῶν ηβ χαὶ ζα τοῦ χαλουμένου λείμματος περιεχτιχάς. Ἐπειδὴ 
γὰρ ὃ ὃ τόνος τοῦ μὲν ε πῶ διὰ τεσσάρων ὀξύτερος ἱ ὑπόχειται, τοῦ δὲ γ 
τῷ διὰ πέντε, τόνος ἔσται ἢ τῶν γε ὑπεροχή. “Ὁμοίως ἐπειδὴ ὁ ὃ ζ τοῦ 
μὲν 7 τῆν διὰ τεσσάρων ἐστὶν ὀξύτερος, τοῦ δὲ & τῷ διὰ πέντε, τόνος 
ἔσται καὶ ἢ τῶν ν ey ὑπεροχή. [Πάλιν ἐπεὶ ὁ 73 pei βαρύτερός ἐστι 
tod η, τοῦ δὲ β τῷ διὰ τεσσάρων, ἢ τῶν βη ὁ ὑπεροχὴ -περιέξει τὸ 
abet Λοιπὸν δέ, ἐπειδήπερ ὃ διὰ τεσσάρων εἰσὶν οἵ τε βγ καὶ οἱ δε 
χαὶ οἱ ζη χαὶ οἱ αβ, ὥςτε τὴν μὲν τῶν EY ὑπεροχὴν ἴσην συνίστασϑαι 
τῇ τῶν δβ, τὴν δὲ τῶν . τῇ τῶν C8, τὴν δὲ τῶν βη τῇ τῶν at: 
viaia μὲν ἔσται xat ἑκατέρα τῶν βὸ χαὶ ce, τοῦ δὲ λείμματος Ὑ Ἢ τῶν ὩΣ 
Kav v λάβωμεν ὃ δέ τινα τῷ ¥ διὰ πασῶν ἡ τῷ α, τονιαίαν SyjAnvent χαὶ 
οὕτως ἕξει τὴν πρὸς τὸν ἐχόμενον ὑπεροχήν, διὰ τὸ τοὺς ay δὶς διὰ τεσ- 
σάρων ποιοῦντας τῷ τόνῳ λείπειν τοὺ διὰ πασῶν. Καὶ ἔστιν ὃ μὲν α 
χατὰ τὸν Μιξολύδιον, ὃ ὁ δὲ C χατὰ τὸν Λύδιον, ὁ δὲ ὃ χατὰ τὸν Φρύγιον, 
ὃ δὲ β χατὰ τὸν Δώριον, ὃ ὃ δὲ 7 x χατὰ TOV ᾿Ὑπολύδιον, ¢ ὃ δὲ ε χατὰ TOV 
᾿Ὑποφρύγιον, ¢ ὁ δὲ γ κατὰ τὸν ᾿Ἱποδώριον, ὥςτε εὑρεϑήσεσϑαι τῷ λόγῳ 
τὰς ὁπωςοῦν παραδεδομένας αὐτῶν ὑπεροχάς. 


ΤῸΝ 
- — ᾿Ἰπερμιξολύδιος 
τόνος ᾿ 
a ------ --- Μιξολύδιος 
λεῖμμα c 
C : Λύδιος 
τόνος 
ὃ : Φρύγιος 
τόνος , 
b ——_ —___ «Aiptag 
λεῖμμα. , 
7 ; Ἰπολύδιος 
τόνος , . 
ε - Υποφρύγιος 
τονος eee 
* ee Otc 
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liegt als die von & [H] und um Diapente hoher als die von x [A], so 
wird ein Ganzton der Unterschied der Tonarten γε [A-H] sein. Ebenso 
da die Tonart ζ [fis] um Diatessaron héher ist als die von Ἴ [cis] und 
um Diapente hoher als die von Ἔ [H] , so wird ein Ganzton der Unter- 
schied der Tonarten ey, [H-cis] sein. Ferner da die Tonart Ἴ [A] um 
den Ditonus tiefer ist als die von q [cis] und um Diatessaron tiefer als 
die von β [d] , so wird der Unterschied der Tonarten By, [d-cis] das 
Leimma enthalten. Endlich, da die Tonarten By [d-A], Se [e-H] , ty, 
[fis-cis] und ap [g-d] Diatessaron bilden, so dass sie den Unterschied von 
ey [H-A] als gleich hinstellen mit dem von ὃβ [ [6-4], den von ey, [ἢ [Η -cis] 
als gleich mit dem von C6 [fis-e], den von By [ ea als gleich_ mit al 
[g-fis], so wird jeder der beiden Unterschiede BS [ [d-e] und C8 [fis-e] 
ein Ganzton-Unterschied , der von af [g-fis] ein Leimma -- Unterschied 
sein. Und wenn wir eine Tonart Zu [A] im Diapason nehmen woll- 
ten, oder zu a [6], auch dann wird sie die Differenz zu der erhaltenen 
Tonart ganztonweise haben, deswegen, weil ay [g-A], Doppeldiatessaron 
ausmachend, um den_ Ganzton vom Diapason zurtickbleiben. Es bezieht 
sich die Tonart von a [58] auf die mixolydische, die von C [fis] auf die 
lydische, die von 8 [e] auf die phrygische, die von B [4] auf die do- 
rische, die von ἢ [cis] auf die hypolydische, die von ε [H] auf die hypo- 
phrygische , die von _ [A] auf die hypodorische; so dass auch durch 
die Berechnung [der harmonischen Verhiltnisse] die allenthalben tiber- 
lieferten Differenzen derselben gefunden werden. 


Hohe 
Hypermixolvdisch 
Ganzton 
a ee ae Ξ Ξε Mixolydisch 
eimma 
Coane se eenakl fe Ss sydlisch 
x Ganzton 
Oo Me : Phrygisch 
Ganzton 
C—O - ὁ κϊρφηϊίρεῖι 
4 Leimma ! 
Ἢ = cis Soe alg Hypolydisch 
anzton 
Sa oa ee Hypophrygisch 
anzton 
‘ea —— Hypodorisch 
Tiefe ἢ 


4) Die sieben Transpositionsscalen sind also die auf der Tabelle zu Seite 
442 angegcbenen mit Auslassung des Tetrachord synemmenon, also: 


~ > ς / 4 Ἁ , 
Ὅτι od δεῖ xad ἡ μιτόνιον παραύξειν τοὺς τόνους. 
Δῷλ δέ σ΄ \ 4 \ ς 9 , Cc w~ ~ ’ - 
λον δέ, ὅτι χαὶ τούτων μὲν ὑποτεϑειμένων ἡμῖν τῶν τόνων τῆς 
~ , 4 -ο AY ~ 4 
χαϑ᾽ ἕχαστον τῇ δυνάμει μέσης ἴδιός τις γίνεται τοῦ διὰ πασῶν φϑόγ-- 
Ἁ A [4 >) ~ q ~ > IN ite a Ἢ ld Q 
γος διὰ τὸ ἰσαριῦμον αὐτῶν te χαὶ τῶν εἰδῶν. χλαμβανομένου γὰρ 
~ ~ ‘ id ~ 4 
τοῦ διὰ πασῶν χατὰ τοὺς μεταξὺ πως τοῦ τελείου συστήματος τόπους, 
~ ~ ~ ~ ~ ς 4 Ἃ 
τοῦτ᾽ ἔστι τοὺς ἀπὸ τῆς τῇ ϑέσει τῶν μεσῶν ὑπάτης ἐπὶ τὴν νήτην διε-- 
ζευγμένων (ἕνεκα τοῦ τὴν φωνὴν ἐμφιλοχώρως ἀναστρέφεσϑαι χαὶ κατα-- 
r a i i“ ΄ 2 ΄ YN. 2 Ν 
γίνεσϑαι περὶ τὰς μέσας μάλιστα μελῳδίας, ὀλιγάχις ἐπὶ tac axpac ἐχβαί-- 
~ ‘ U n 
νουσαν διὰ TO τῆς παρὰ τὸ μέτριον χαλάσεως ἢ καταστάσεως ἐπίπονον 
\ r ς \ ~ r / ‘\ \ ΄ 
χαὶ βεβιασμένον) > ἡ μὲν τοῦ Μιξολυδίου μέση χατὰ τὴν δύναμιν ἐφαρ-- 
~ ~ ΄ - ς ΄ ~ 
υόζεται TH τόπῳ τῆς παρανήτης τῶν διεζευγμένων, ἵν ὁ τόνος TO TPH— 
> ~ id ~ ~ ¢€ ~ ~ 
Tov εἶδος ἐν TH προχειμένῳ ποιήσῃ Tov διὰ πασῶν " ἡ δὲ τοῦ Avdtov τῷ 
lA ~ Ἀ Ἁ 4 > ¢€ ~ 
τόπῳ τῆς τρίτης διεζευγμένων κατὰ τὸ δεύτερον cidos* ἡ δὲ τοῦ Φρυ- 
~ 4 ~ XN Ἁ > € ~ 
ylov TH τόπῳ τῆς παραμέσης κατὰ τὸ τρίτον etdoc* Ἢ δὲ τοῦ Awptov 
τῷ τόπῳ τῆς μέσης ποιοῦσα τὸ τέταρτον καὶ μέσον εἶδος τοῦ διὰ πασῶν" 
- > ~ ’ ~ ~ ~ 
ἢ δὲ τοῦ Yrodvdion τῷ τόπῳ τῆς λιχανοῦ τῶν μέσων xata τὸ πέμπτον 
by δ m~ ¢ ~ 4 ~ ~ 
eidocg* ἡ δὲ τοῦ Yrogpuytov τῷ τόπῳ τῆς παρυπάτης τῶν μέσων χατὰ 
° i ~ (αν ~ 4 ~ ~ 
τὸ Extov etdoc* Ἢ δὲ τοῦ Yrodwptov τῷ τόπῳ τῆς τῶν μέσων ὑπάτης 
Ἁ τ ΟΡ “4 a ΄ , ~ 4 ~ 
χατὰ τὸ ἕβδομον εἶδος " ὥςτε Suvactat τινας ἐν τῷ συστήματι τηρεῖσϑαι 
“-- - 4 ~ 
φϑόγγους ἀχινήτους ἐν ταῖς τῶν τόνων μεϑαρμογαῖς παραφυλάσσοντας TO 
~ a AY ‘N AY 4 
μέγεϑος τῆς φωνῇς, διὰ τὸ μηδέποτε τὰς ἐν διαφόροις τόνοις ὁμοίας δυ-- 
~ ~ ~ 4 4 
νάμεις τοῖς τῶν αὐτῶν φϑόγγων τόποις περιπίπτειν. 
ς 
Νήτη ὑπερβολαίων 
΄ 
Παρανήτη ὑπερβολαίων 
ς 
----------- Ἰρίτη ὑπερβολαίων 
Ψ' 
Νήτη διεζευγμένων 
’ A , 
Παρανήτη διεζευγμένων 


Τρίτη διεζευγμένων 


Μιξολυδίου μέση 
Λυδίου μέση 


Φρυγίου μέση 
Δωρίου μέση 
᾿Ὑπολυδίου μέση 
᾿Ὑποφρυγίου μέση 


᾿Υποδωρίου μέση ——— 


Παραμέση 

Μέση 

Λιχανὸς μέσων 
Παρυπάτη μέσων 
᾿Ὑπάτη μέσων 
Λιχανὸς ὑπατῶν 
ΠΠαρυπάτη ὑπατῶν 
“Ὑπάτη ὑπατῶν 


[Προςλαμβανόμενος 
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Capitel 11. 


Beweis, dass es nicht nothig ist, die Tonarten mit Hulfe 
des Halbtons zu vermehren. 


Es ist aber offenbar , dass auch bei diesen von uns zu Grunde ge- 
legten Tonarten ein der dynamischen Mese in einer jeden Tonart eigen- 
thiimlicher [charakteristischer] Klang des Diapason entsteht wegen der 
Gleichzahl ihrer selbst [der Tonarten] sowohl als auch der Gattungen 
[des Diapason]‘). Denn wenn das Diapason mit Beriicksichtigung der 
Plitze mitten im vollkommenen System herausgenommen wird, ἃ. ἢ. der- 
jenigen Plitze von der thetischen Hypate meson bis zu Nete diezeugme- 
non — deswegen weil die Stimme sich gern herumbewegt und aufhialt 
gerade in der Gegend der mittleren Melodien, selten bis zu den dSusser- 
sten Klanggrenzen herausschreitet, da die Senkung und Erhebung wider 
das rechte Mass beschwerlich und gewaltsam ist —, dann stimmt die 
dynamische Mese des mixolydischen Tonsystems tiberein mit dem Platze 
der Paranete diezeugmenon, so dass der Ganzton die erste Gattung des 
Diapason in dem vorliegenden [System] bilden wird. Ferner fallt die 
dynamische Mese des lydischen zusammen mit dem Platze der Trite die- 


é: 
. Lich. H. P. L. 


P. Hyp. P Ι. Μ᾿ Brae. Tr, Pr. N. Tr. Pr. Net, 
hyp. h. hyp. mes. m. m. diez. d. diez. hyp. h. hyp. 
Wypodorisch A H ὁ ἃ 6 ἴἰ 5. ἃ ἢ ede ft ga’ 
Hypophrygisch H cis ἃ ὁ fis g a h_ eis’ d’ e’ fis’ g’ a’ h’ 
Hypolydisch cis dis e fis gis a ἢ cis’ dis’ e’ fis’ gis’ a’ h’ eis’ 
Dorisch def g a be’ d e f g’ a’ ‘bl c” ad” 
Phrygiseh e fis σ a h ce’ de’ fis’ g a’ hh’ οἱ dve” 
Lydisch fis gis a ἢ cis’ d’ e’ fis’ gis’a’ h’ cis” d” ε΄ fis” 
b 


Mixolydisch g ἃ ο΄ d’ es’f g’ a’ pb’ c” dd” es” f" git 

4) Hier geht nun Ptoleméus zu sciner eigensten Theoric tiber, indem er die 
Octavengattungssysteme entwickelt. Er meint: die Transpositionsscalen sind 
von uns zu Grunde gelegt; in ciner jeden giebt cs einen charakteristischon 
Klang, namlich die dynamische Mese. Da es sieben Transpositionsscalen, so 
sind sieben dynamische Mesen vorhanden; diese mussen aber auch da sein, 
weil es in jeder Transpositionsscala sieben Octavengattungssysteme gicht, deren 
mittleres Diapason das von der thetischen Hypate meson bis zur thetischen 
Nete diezeugmenon ist. Haben wir nun die erste Gattung des Diapason in einer 
vorliegenden Transpositionsscala, z. B. in der hypodorischen, so ist H bis h die 
erste Gattung des Diapason, welches die Alten mixolydisch nannten; das 
mixolydische Tonsystem in der hypodorischen Tonart (Transpo- 
sitionsscala} ist also: 
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zeugmenon in Bezug auf die zweite Gattung; die des phrygischen Ton- 
systems mit dem Platze der Paramese beziglich der dritten Gattung ; die des 
dorischen mit dem Platze der Mese , welche die vierte und mittlere Gat- 
tung des Diapason bildet; die des hypolydischen mit dem Platze der 
Lichanos meson hinsichtlich der fiinften Gattung; die des hypophrygi- 
schen mit dem Platze der Parhypate meson beziglich der sechsten Gat- 
tung; die des hypodorischen mit dem Platze der Hypate meson in Ruck- 
sicht auf die siebente Gattung. 


Hypodorische Tonart. 
I, Mixolydisches Tonsystem. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon = Nete diezeugmenon = 6 
Paranete hyperbolaeon = Paranete diezeugmenon = ἃ 
Trite hyperbolaeon = Trite diezeugmenon = ¢ 1 
Nete diezeugmenon =: Paramese = ἢ 
Paranete diezeugmenon = Mese =—-g = 
Trite diezeugmenon = Lichanos meson = 2 ee 
Paramese = Parhypate meson =f 82 
ὌἜ 
Mese == Hypate meson =e. = 
Lichanos meson = Lichanos hypaton =de¢o O 
Parhypate meson = Parhypate hypaton =C 6 
Hypate meson == Hypate hypaton = H~— 
Lichanos hypaton == Nete hyperbolaeon oder Proslambano- 
menos == A 
Parhypate hypaton == Paranete hyperbolaeon = G 
Hypate hypaton = Trite hyperbolaeon ld 
E 


Proslambanomenos == Nete diezeugmenon = 


in welchem ersichtlicherweise die dynamische Mese=a mit der thetischen 
Paranete diezeugmenon gleichklingend ist und der diazeuktische Ganzton a-h 
oder A-H, nach dessen Stellung sich die Octavengattungen richten, als Veran- 
lassung zur Bildung der ersten Octavengattung erscheint. 

Das lydische Tons ystem innerhalb der hypodorischen Transpositions- 
scala ist 
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, δ - ’, Ν , ς , « ~ ς 
Πλειόνων δὲ τῶν τόνων παρὰ τούτους ὑποτιϑεμένων (Ὁ ποιοῦσιν οἱ 
~ ς Ὰ > w [4 ~ 
ἐν τοῖς ἡμιτονίοις τὰς ὑπεροχὰς αὐτῶν παραύξοντες), ἀναγκαῖον ἔσται 


II. Lydisches Tonsystem. 


Stellungen Bedeutungen Klinge 
Nete hyperbolaeon = Trite hyperbolaeon = f 
Paranete hyperbolaeon == Nete diezeugmenon =e 
Trite hyperbolaeon = Paranete diezeugmenon = ἃ 
Nete diezeugmenon == Trite diezeugmenon = ¢ 
Paranete diezeugmenon = Paramese = ait 
Trite diezeugmenon = Mese = a <a 
Paramese = Lichanos meson = gi © = 
Mese == Parhypate meson =f Ro 
Lichanos meson = Hypate meson Ξε ὦ Ae 
Parhypate meson == Lichanos hypaton --ὦ 5 
Hypate meson = Parhypate hypaton ae 
Lichanos hypaton = Hypate hypaton = H 
Parhypate hypaton = Nete hyperbolaeon oder Proslambano- 
menos = A 
Hypate hypaton = Paranete hyperbolaeon = G 
Proslambanomenos = Trite hyperbolaeon = Τὶ 


wo die dynamische Mese gleichklingend ist mit der thetischen Trite diezeugme- 
non, und es folgen dann das phrygische, dorische, hypolydische, hypophry- 


gische, hypodorische. 
ΠῚ. Phrygisches Tonsystem. 


Stellungen Bedeutungen : Klainge 
| 
Nete hyperbolaeon = Paranete hyperbolaeon = 6 
Paranete hyperbolaeon = Trite hyperbolaeon =f 
Trite hyperbolaeon = Nete diezeugmenon i =e 
Nete diezeugmenon = Paranete diezeugmenon = ἃ 
Paranete diezeugmenon = Trite diezeugmenon =C¢ Ὁ 
Trite diezeugmenon == Paramese =h 5 5. 
Paramese == Mese = 8 Ὁ Ἢ 
Mese == Lichanos meson =g Fo 
Lichanos meson = Parhypate meson =f 95 
Parhypate meson == Hypate meson =e Ἂ 
Hypate meson == Lichanos hypaton l = ς 
Lichanos hypaton == Parhypate hypaton —— by 
Parhypate hypaton = Hypate hypaton = ἢ 
Hypate hypaton == Nete hyperbolaeon oder Proslambano- 
menos ΞΞ- Κι 

Proslambanomenos == Paranete hyperbolaeon = G 


Dynam. Mese, Mixolydisch 
Dynam. Mese, Lydisch 
Dynam, Mese, Phrygisch 
Dynam. Mese, Dorisch 
Dynam. Mese, Hypolydisch 
Dynam. Mese, Hypophryg. 


Dynam. Mese, Hypodorisch ==a 
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== 9 
τὸν 
Ba 


= 


Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 
Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos. 


IV. Dorisches Tonsystem. 


Stellungen | 


Nete hyperbolaeon 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 


Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos mescn 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


Bedeutungen 


= Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon = Paranete hyperbolacon 
= Trite hyperbolaeon 

= Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon = Paranete diezeugmencn 
= Trite diezeugmenon 
= Paramese 

== Mese 

== Lichanos meson 

== Parhypate meson 
== Hypate meson 

== Lichanos hypaton 
= Parhypate hypaton 
== Hypate hypaton 

== Proslambancmenos 


μὰ 
ὥϑι 
Ξ 
o2 
) 


Hou a 


| 
Pre ae πὸ δ Ss Ojajol—lnie| 


hil 


Ι 


uosedeiq 
sayosliog 


Ι 


Ι 


Ι 


| 


Ι 


᾿ 
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δύο τόνων μέσας ἑνὸς φϑόγγου τόπῳ πάντως ἐφαρμόζειν, ὡςτε ὁλα χι- 
~ NX 2 - Υ͂ [4 4 
νεῖσϑαι τὰ συστήματα κατὰ τὴν εἰς ἀλλήλους τῶν δυο τούτων τόνῶν 


V. Hypolydisches Tonsystem. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nele hyperbolaeon = Hypate hypaton | =h 
Paranete hyperbolacon = Nete hyperbolacon oder Proslambano- 

menos =a 

Trite hyperbolacon = Paranete hyperbolacon = me 
Nete diezeugmenon = Trite hyperbolaeon = Τ = 
Paranete diezeugmenon = Nete diezeugmenon = © | ea 
Trite diezeugmenon == Paranete diezeugmenon = ἃ Spx 
Paramese = Trite diezeugmenon =C we 
Mese = Paramese =h 2 5 
Lichanos meson = Mese =a Soa 
Parhypate meson == Lichanos meson = § = 
Hypate meson = Parhypate meson =f = 
Lichanos hypaton = Hypate meson = 6 
Parhypate hypaton <= Lichanos hypaton = ἢ 
Hypate hypaton = Parhypate hypaton = ὃ 
Proslambanomenos = Hypate hypaton = H 


VI. Hypophrygisches Tonsystem. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon == Parhypate hypaton = ¢ 
Paranete hyperbolaeon = Hypate hypaton = h 
Trite hyperbolaeon = Nete hyperbolaeon oder Proslambano- 

meuos -- ἃ 

Nete diezeugmenon = Paranete hyperbolaeon = 8 ™ 
Paranete diezeugmenon = Trite hyperbolaeon =f += 
Trite diezeugmenon == Nete diezeugmenon = e 2 Ἐξ 
Paramese == Paranete diezeugmenon = d ee 
Mese == Trite diezeugmenon =C oF 
Lichanos meson = Paramese =h ve 
Parhypate meson == Mese = 8 oe 
Hypate meson == Lichanos meson d ow ἘΞ τὰν 
Lichanos hypaton == Parhypate meson = f 
Parhypate hypaton = Hypate meson = 8 
Hypate hypaton == Lichanos bypaton Ξις 4; 
Proslambanomenos = Parhypate hypaton . = ¢ 
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Daher ist es méglich, indem Systeme bei denVerandcrungen der Tonsysteme 
einige unbewegliche Klange beizubehalten, welche den Umfang der Stimme 
wahren, deswegen weil niemals die harmonisch ahnlichen [verwandten] Be- 
deutungen in verschiedenen Tonsystemen mit den Pliitzen derselben Kliinge 
zusammenfallen ἢ. Wenn aber ausser diesen mehrere Tonarten (Trans- 


VII. Hypodorisches Tonsystem. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon == Lichanos hypaton = ἃ 
Paranete hyperbolacon = Parhypate hypaton = ὃ 
Trite hyperbolaeon = Hypate hypaton =h 
Nete diezeugmenon == Nete hyperbolaeon oder Proslambano- 

menos = az 

Paranete diezeugmenon = Paranete hyperbolaeon = g = ἐν 
Trite diezeugmenon = Trite hyperbolaeon ay  ἘΡ 
Paramese = Nete diezeugmenon -- δ Us 
Mese = Paranete diezeugmenon <= ἃ Ὅν = 
Lichanos meson = Trite diezeugmenon Re 
Parhypate meson == Paramese =ho' 
Hypate meson = Mese . --- ἃ -Ξ 
Lichanos hypaton = Lichanos meson =e 
Parhypate hypaton = Parhypate meson == f 
Hypate hypaton == Hypate meson =e 
Proslambanomenos = Lichanos hypaton = ἢ 


4) Ptolemaius meint: Wenn man nun mit den zu Grunde gelegten Trans- 
positionsscalen die Systeme bildet, so ist es méglich, einige unbewegliche 
Klinge beizubehalten. Er sagt mit Vorbedacht »einige« (irgendwelche = τι-- 
vac), und nicht »alle«, weil durch das Fortriicken des Systems ja nach der einen 
oder andern Seite der eine oder der andere feststehende Klang fehlt. Z. B. fehlt 
im mixolydischen System der hypodorischen Transpositionsscala der festste- 
hende Klang a‘ = dynamische Nete hyperbolaeon, ebenso im lydischen und 
phrygischen Tonsystem. Im hypodorischen und hypophrygischen Tonsystem 
fehlen die feststehenden Klinge A und H, namlich der dynamische Proslam- 
banomenos und die dynamische Hypate hypaton. Im hypolydischen fehlt der 
dynamische Proslambanomenos = A, und nur im dorischen sind alle vor- 
handen, weil hier die dynamischen Benennungen mit den thetischen gleich 
sind. Dieses letztere System ist also das urspriingliche ; in den Veranderungen 
desselben stimmen niemals die harmonisch dhnlichen Bedeutungen, z. B. 
a’-e’-h, a-e-H, (A=a=a’ als homophone Klange) mit den Platzen derselben 
Klange tiberein oder, was dasselbe ist, mit den Stellungen, mit den thetischen 
Benennungen ; desgleichen stimmen auch inden ganzen Verdinderungen niemals 
die dynamischen Benennungen mit den Pldtzen tiberein. So ist es in Bezug auf 
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positionsscalen) zu Grunde gelegt werden, was Diejenigen thun, welche mit 
Hulfe der Halbténe die Differenzen derselben [der Tonarten| vermehren : 
so wird es nothwendig sein, dass von zwei Tonsystemen die Mesen am 
Platze eines Klanges véllig zusammenstimmen‘), so dass auch die 


jede der sichen Transpositionssealen. Mehr als sieben Transpositionsscalen an- 
zunehmen erschcint Ptolemaus jedoch als ein uberflussiges Verfahren, wie er 
weiterhin an zwei Systemen erklart. 

4) Die doppelte Bedeutung von τόνος : Transpositionsscala und Tonsystem 
(der Octavengattung) mag wohl hier die Forscher nicht zur Klarheit gefiihrt 
haben, obgleich ja Ptoleméus bei den Octavengattungssyslemen ganz deutlich 
sagt τόνος χατὰ τὸ εἶδος ; die Sache ist aber ebenso einfach, wie sinnreich. 
Plolemius gieblt die Vorschrift, dass von zwei Tonarten die Mesen am Platze 
‘eines Klanges zusammenstimmen sollen. Wie ist das auszufiihren? Er giebt 
das Verfahren selbst an, indem er sagt: Man verbinde die dynamische 
M ese der hypodorischen Tonart (Transpositionsscala) mit der thetischen 
H ypate meson. Wenn dies ausgefiihrt wird, so erhalten wir das hypo- 
dorische Tonsystem in der hypodorischen Transpositionsscala, namlich 


Hypodorisches Tonsystem der hypodorischen Transpositionscala, 


U 


“2 
oo: 
= 
Q 
[45] 


Stellungen Bedeutungen 


tp) 
1% #, See oh a. τ ee es 

Nete hyperbolaeon = Lichanos hypaton = δ 
Paranete hyperbolaeon = Parhypate hypaton =O 
Trite hyperbolaeon = Hypate hypaton =h 
Nete diezeugmenon = Nete hyperbolaeon oder Proslambano- 

menos =A 
Paranete diezeugmenon = Paranete hyperbolaeon = 5 ἀξ 
Trile diezeugmenon = Trite hyperbolaeon =f os 
Paramese = Nete diezeugmenon =e 32 
Mese = Paranete diezeugmenon —ar * 
Lichanos meson = Trite diezeugmenon = Ξ O 
Parhypale meson = Paramese =h © 
Hypale meson == Mese =a τὰ 
Lichanos hypaton == Lichanos meson = 5 
Parhypate hypaton = Parhypate meson =f 
Hypate hypaton == Hypate meson =e 
Proslambanomenos = Lichanos hypaton =d 


und wenn wir die dynamische Mese der hy pophrygischen Tonart(Trans- 
positionsscala) mit der thetischen Parhy pate meson verbinden, so erhalten 
wir das hypophrygische Tonsystem in der hypophrygischen Transpo- 
sitionscala 
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ganzen Systeme nach der wechselseitigen Veranderung dieser beiden 
Tonsysteme bewegt werden, indem sie nicht mehr die ursprtingliche 


Hypophrygisches Tonsystem der hypophrygischen Transpositions- 


scala. 

Stellungen Bedeutungen Klinge 
Nete hyperbolaeon = Parhypate hypaton = d 
Paranete hyperbolaeon = Hypate hypaton = cis 
Trite hyperbolaeon = Nete hyperbolaeon oder Proslambano-— 

menos --- ἢ 

Nete diezeugmenon = Paranete hyperbolaeon = a = 
Paranete diczeugmenon = Trite hyperbolaecon =sg Cm 
Trite diezeugmenon = Nete diezeugmenon = fis os 
Paramese = Paranete diezeugmenon wae os 
Mese = Trite diezeugmenon =d sf 
Lichanos meson == Paramese = ¢is 5 τ 
Parhypate meson == Mese =h o7 
Hypale meson == Lichanos meson =a — 
Lichanos hypaton = Parhypate meson =e 
Parhypate hypaton == Hypate meson = fis 
Hypate hypaton = Lichanos hypaton ie 
Proslambanomenos == Parhypate hypaton nel 


und hier zeigt sich auch wirklich, dass die thetische Μ 6586 in beiden = d’ 
ist. Beide haben aber einen ganz verschiedenen Charakter. Das hypophrygische 
Tonsystem besitzt sozusagen Dur-Charakter, das hypodorische ein mollartiges 
Ethos. Wenn nun aber die tiefere hypophrygische Transpositionsseala zu 
Grunde gelegt wird, so wird das hypodorische Tonsystem von es aus in der- 
selben Weise gefiihrt werden, wie das hypodorische von d aus, also: 

es f ges as b e’ des’ es’ f” ges’ as’ b’ e” des” 65" 
das hypophrygische aber von des aus, mithin: 

des es f ges as b ο' des’ es’ f” ges’ as’ b’ e” des” 
Beide sind also dem Charakter nach dieselben Tonsysteme wie die friiheren, das 
hypodorische und hypophrygische, nur etwas hoéher ténend, naimlich das hypo- 
dorische, oder tiefer tonend, d. ἢ. das hypophrygische. Die Transposition 
konnte deshatb gesetzmissig und richtig ausgefiihrt werden, weil ja die dyna- 
mische Mese bei den nun entstandenen Tonsystemen, dem hypodorischen 
und hy pophrygischen, ganz dicselbe ist; denn beide gehéren der tieferen 
hypophrygischen Transpositionsscala an, welche folgendes Grundsystem besitzt : 


B ὁ des es ἢ ges as b ce’ des’ es’ f' — ges’ as’ b’ 
P. Ih. ΡΝ. Lh. H.m. Parh.m. L.m. Mese Prm. Tr. ἃ. P.d. N.d. Tr. hyp. P.h. ΝῊ: 


woraus zu ersehen ist, dass die dynamische Mese = b, mithin als dieselbe in 
beiden Tonsystemen erscheint. Und nach dieser richten sich die Bedeutungen 
der ubrigen Klange, d.h. die feststehenden und beweglichen Klinge im gemein- 
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- ’ Ἁ > -- ΄ Ks 
μεϑαρμογήν, μηχέτι τηροῦντα χοινὴν τινα τὴν ἐξ ἀρχῆς τάσιν; ἢ παρα- 
- 74 \ wy ~ ~ \~ A ‘ -φς ld ᾽ 
υδτρηϑήσεται τὸ ἴδιον τῆς φωνῆς. Τῆς μὲν γὰρ τοῦ ᾿ Υποδωρίου φέρε 
~ ~ 4 ~ A} Ἃ ~ y 
εἰπεῖν τῇ δυνάμει μέσης συνεζευγμένης τῇ vata τὴν ϑέσιν τῶν μέσων 
~ Ὁ ~ ὃ ~ ~ f 
ὑπάτῃ, τῆς δὲ τοῦ Vroypvytov τῇ τῶν μέσων παρυπάτγ τὸν λαμβα-- 
ς ~ ’ 
νόμενον μεταξὺ τούτων τόνον (χαλούμενον δὲ ὑπ᾿ αὐτῶν βαρύτερον 
. ΄- ’ Ἃ 2 ~ v \ 
‘Yxowpuytov, map ἐχεῖνον ὀξύτερον) δεήσει τὴν αὐτοῦ μέσην ἤτοι χατὰ 
᾿ ς {2ἷἐ. 4 vn Ἁ Ἁ ’ ς ¢ 
THY ὑπάτην ἔχειν ὡς καὶ oO Yroduptoc ἢ κατὰ τὴν παρυπάτην ὡς καὶ ὁ 
? 4 & 3 “4 cs , 3 X\ 3 2 ’ 
ὀξύτερος Yroppuytoc* οὐ συμβαίνοντος, ἐπειδᾶν εἰς ἀλλήλους μεϑαρ-- 


samen Klanggeschlecht. Somit ist die Theorie des Ptolemaus tber die Trans- 
positionsscalen und Octavengattungen in allen Punkten erwiesen. Als Vergleich 
fiihren wir anstatt jeder weiteren Polemik an, was Friedrich Bellermann hier- 
tiber in seinen »Tonleitern und Musiknoten der Griechen« (p. 42—44) in ganz 
irriger Weise auf Grund dilettantischer Anschauungen sagt: 

»Dass nun diese sieben Octavengattungen einerlei Namen mit deu 
sieben dltesten TonhGhen der Mollscale haben, oder vielmehr, dass letztere 
ihre Namen von den Octavengattungen erhalten haben, wird sich durch fol- 
gende Betrachtungen zeigen: Eine Melodie, die von einer grésseren Versamm- 
lung gesungen werden soll, wo natirlich Leute vom héheren Stimmen (Teno- 
risten und Discantisten) mit solchen von tiefern (Bassisten und Altisten) ver- 
einigt sind, darf nur einen beschrankten Umfang haben, damit sie den Bassisten 
und den eine Octave héher mitsingenden Altisten nicht zu hoch und den Teno- 
risten und den eine Octave héher mitsingenden Discantisten nicht zu tief geht, 
und sie wird fiir die einen oder fiir die andern unbequem, wenn sie nach heu- 
tiger Stinnmung die Octave d—d nach der Hohe oder der Tiefe hin sehr tber- 
schreitet. Sollten also Melodicn, die den Umfang jener verschiedenen Octa- 
vengattungen umfassten , auf diese Art in Masse gesungen werden, so muss- 
ten diese Octavengattungen alle in eine bequem sangbare Tonhdhe (fiir uns 
etwa von d — ἃ oder cis — cis) gebracht werden. Dies thaten die Griechen und 
brachten sie alle in die (bei ihnen etwa so tief klingende) Oclave ἘΞ: setzten 
aber eine jede ober- und unterhalb so weit fort, bis aus ihr eine zwei Octaven 
lange Mollscale entstand, welcher sie dann denselben Namen gaben, den die 
in thr innerhalb des Bereiches von {—f liegende Octavengattung hatte. S. die 
vornehmlich auf eine Stelle des Ptolemdus gegriindete Ausfiihrung dieses Ver- 
fahrens in den Vorbemerkungen zum Anonymus pag. 9—44. 

»In der auf die beschriebene Art gemachten Tabelle von pag. 43 sind die 
Noten der in einerlei HOhe gebrachten Octavengattungen gross gedruckt, und 
die Ergénzungen zur Mollscale klein. Man sieht also, dass z. B. die Hypo- 
phrygische Molltonart (Gmoll) in ihrem Bereich von pop die Hypophrygische 
Octavengattung enthalt, d. i. eine F-Scale mit ὃ und es, welche dieselbe Lage 
der Halbténe hat wie eine G-Scale ohne Vorzeichnung , die deshalb am rech- 
ten Rande zur Vergleichung angegeben ist; — ebenso enthalt die Dorische 
Mollscale {Bmoll) zwischen ihrem fund f die Dorische Octavengattung, deren 
Halbtonlagen mit der am rechten Rande angegebenen Octave E—e ohne Vor- 


zeichnung gleich sind, und soalle tbrigen.«(Sielie umsteheiid die Bellermann’sche 
Tabelle.) | 
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Klanghéhe als gemeinschaftliche bewahren, nach welcher das eigen- 
thiimlich Charakteristische der Stimme ausgemessen wird. Z. B. wenn 


»4) Hypodorische Scale : Hypodorische oder Aeolische 
Octavengattung, wie A—a. 


(Aecolische Kirchentonart.) 
TCC 


τ πα πὴ he be a> “image 
ee 


—_—~+ 3} —j--- Ἐὀο-ς-. 


»2) Tiefere Hypophryg. Scale: Fis- en. spiiter Hy poionisch genannt. 
» 3) Hypophrygische: Hypophrygische oder Ionische 


Octavengattung, wie G—g. 
(Mixolydische Kirchentonart.) 


»4) Tiefere Hypolydische Scale: Gismoll, spater Hy poaeolisch genannt. 


»5) Hypolydische : Hypolydische Octavengattung, wie F —f. 
(Lydische Kirchentonart.) 


posse pote ae ΞΠΞΞΕΞΕΞ. es aa 


»6) Dorische : Dorische ΚΘ οΥ wie E —e. 
(Phrygische Kirchentonart). 


»7) Tiefere Phrygische Scale: Hmoll, spater lonisch genannt. 


»8) Phrygische : Phrygische Octavengattung, wie D—d. 


are Kirchentonart.) 


ppt - ἘΠῚ a ἘΞΙ͂ΞΕΞΞ ee a ee ee 


»9) Tiefere Lydische Scale: Cis moll, spater Aeolisch genannt. 


»40) Lydische : Lydische Octavengattung, wie C— ¢. 
ἀν cllhdibens Kirchentonart.) 


»44) errs a ψα oder at ceata an rene Octavengattung, 
wie H —h. 
(Hypophrygische Kirchentonart.) 


»42) Hohere Mixolydische Scale: Emol!, spaiterH y perionisch genannt. 
» 43) Hyperphryg. oder tame aepiyes Bipot Scale: Fmoll, spiter angefist. 
»44) Hyperacolische Scale: Fismoll, spiter angefiigt. 

»145) Hyperlydische Scale: Gmol1, spater angefiigt. 
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Wie ginzlich verfehlt diese Annahme Friedrich Bellermann’s ist, lasst 
sich sogleich aus der Zusammenstellung von zwei beliebigen Scalen beweisen : 
Das dorische System heisst nach Bellermann 
f ges as Ὁ ec’ des’ es’ f’; dasselbe ist nun gleich dem von 

ef gahcé de’. In der Octavengattung e bis e’ sind 

6, a, h und e’ unbewegliche Klénge und die tibrigen bewegliche, folglich 
miissen auch im tibertragenen System f, b, e’ und f’ unbewegliche, die andern 
aber bewegliche Klinge sein. Die lydische Octavengattung heisst c ἃ 6 f g 
a ἢ ο΄, auf das System Von Bellermann tibertragen f g a Ὁ ο' ἅ' e’ f. Nun 
waren ja aber die Klange ἢ b ec’ und {΄ in der dorischen Octavengattung un- 
bewegliche Klinge, hier erscheinen sie als bewegliche, im chromatischen 
Klanggeschlecht wiirden mithin Veranderungen eintreten, die aber dem urspriing- 
chen System nicht entsprechen kénnten, weil in diesem die unbe wegl i- 
lichen Klangein allen Geschlechtern als dieselben unbeweglichen erscheinen. 
Die gianzliche Verkennung der griechischen Theorie leuchtet hier sofort cin 
und lasst namentlich bedauern , dass durch dicselbe so viele Irrthiimer in die 
Musikgeschichte eingefiihrt wurden. . Dieser Irrthum Friedrich Bellermann’s 
stutzt sich auf Seine eigenste Uebersetzung der Stelle des Ptolemaus, welche er 
in seinem »A nonymus« anfiihrt und zwar Seite 9 u. 40, wo erjedoch unrich- 
tig citirt Ptolemius III, cap. 44, anstatt lib. 11, cap. 44, jedenfalls ein Druckfehler 


von ganz untergeordneter Bedeutung. Friedrich Bellermann sagt hier mit Be- 
zug auf die alten Scalen : 


» Veteres autem, quiiis ulebantur omnibus, quumcarmina ita componerent, 
ut commode ab hominum multitudine cani possent, intra communi cantui ap- 
tissimam octavam eas posuerunt, ut cantilena totum modi sui ambitum per- 
meando veram eius indolem prae se ferre posset, id quod Ptolemaeus lib. Π|., 
cap. 44. his verbis optime exponit: 
᾿Εκλαμβανομένου γὰρ τοῦ διὰ πασῶν κατὰ Desumpta enim ea octava (ὁ -- Ὁ), quae 
τοὺς μεταξύ πως τοῦ τελείου συστήμα-ὀ est fere in media regionc systematis duas 
TOG τόπους, τοῦτ᾽ ἔστι, τοὺς ἀπὸ τῆς τῇ  oclavas conlinenlis, i.e. in regione inter 
θέσει τῶν μέσων ὑπάτης ἐπὶ τὴν νήτην 605 sonos, qui, lensionem sinupliciter in- 
διεζευγμένων ᾿ «(ἕνεκα τοῦ τὴν φωνὴν ἐμ-᾿ dicantes, sunt hypate meson et nete die- 


Boetius. 94 
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die dynamische Mese der hypodorischen Tonart mit der thetischen 
Hypate meson verbunden ist und die [dynamische Mese] der 
hypophrygischen Tonart mit der thetischen Parhypate meson, 
so wird es nothig sein, dass die zwischen diesen [Tonarten] genommene 
Tonart, von diesen »tiefere hypophrygische Tonart« genannt neben jener 


λ [ 3 é $ nae ᾿ 
φιλοχώρως ἀναστρέφεσθαι χαὶ xatayt- 
νεσϑαι περὶ τὰς μέσας μάλιστα μελῳδίας, 
ὀλιγάκις ἐπὶ τὰς ἄχρας ἐχβαίνουσαν, διὰ 
τὸ τῆς παρὰ τὸ μέτρον χαλάσεως ἢ χα- 
τατάσεως ἐπίπονον χαὶ βεβιασμένον) " 
ἡ μὲν τοῦ Μιξολυδίου μέση (δ), κατὰ τὴν 
δύναμιν, ἐφαρμόζεται τῷ τόπῳ τῆς πα- 
, ~ £ Gi ὦ ’ 
ρανῆτης τῶν διεζευγμένων (δ), ἵν ὁ τό- 
νος τὸ πρῶτον εἶδος ἐν τῷ προχειμένῳ 
U ~ οὗ ~ ᾿ " ~ f 
ποιήσῃ τοῦ διὰ πασῶν ἢ δὲ τοῦ Λυδίου 
(α) τῷ τόπῳ τῆς τρίτης τῶν διεζευγμένων 
(α5), χατὰ τὸ δεύτερον εἴδος “ ἣ δὲ τοῦ 
Φρυγίου (9) τῷ τόπῳ τῆς παραμέσης (6), 
κατὰ τὸ τρίτον εἶδος A δὲ τοῦ Δωρίου 
(ἢ, τῷ τόπῳ τῆς μέσης (f), ποιοῦσα τὸ 
τέταρτον χαὶ μέσον εἶδος τοῦ διὰ πασῶν᾽ 
8 ~ ¢ ~ _ 
ἡ δὲ tod Yrodvdtov (e) τῷ τόπῳ τῆς At- 
χανοῦ τῶν μέσων (es), χατὰ τὸ πέμπτον 
εἶδος “ ἡ δὲ τοῦ ᾿“Ὑποφρυγίου (4) τῷ τό-- 
πῳ τῆς παρυπάτης τῶν μέσων (des), 
χατὰ τὸ ἕχτον εἶδος “ ἡ δὲ τοῦ “Ὑἵποδω- 
ρίου (c) τῷ τόπῳ τῆς τῶν μέσων ὑπάτης 
(c) κατὰ τὸ ἕβδομον εἶδος. 


zeugmenon: (vox enim circa hos prae- 
cipue sonos libentissime prae celeris ver- 
satur el moratur, raro in eatremos ex- 
currens , quia molesta est et vehemens 
nimia sonorum remissio vel intensio) : 
Mixolydii, si gradum systematis spe- 
ctas, mese (octavus sonus b in modo 
B molli) subiungitur eius soni loco, qui, 
tensione simpliciter spectata , vocatur 
paranete diezeugmenon (loco soni ὃ), 
ut hic Mixolydius modus in illa propo- 
sila octava (inter sonos cet ΟἹ primam 
octavae speciem (i. e. Mixolydiam) ef- 
ficiat ; Lydit vero mese (octavus modi 
A mollis sonus a) eius soni loco tribui- 
tur, gui (tensione per se spectata) est 
trite diezeugmenon (loco soni as) se- 
cundum alteram octavae speciem (i. e. 
Lydiam ; porro Phrygit mese (octavus 
modi G mollis sonus g) loco parameses 
(soni g), pro tertia octavae specie (i. e. 
Phrygia) ; et sic porro de ceteris qua- 
tuor modis et quatuor octavae specie- 
bus.« 


Mit dieser willkurlichen Uebersetzung steht dann auch die falsche Erkla- 


rung der Thesis und Dynamis im Einklang, welche in einer Note abgethan 
wird. Hier im » Anonymus« iibertragt Friedrich Bellermann die erwabnten Sy- 
steme nicht auf die Octave f bis f’, sondern auf die von ec bis ὁ’, — wodurch 
sich die falschen Annahmen auch noch als inconsequente prisentiren. Der 
geistvolle R. Westphal hat sich leider durch jene Erérterung Bellermann’s taéu- 
schen lassen, so dass er das mittlere Diapason des Ptolemaus ebenfalls 
nicht richtig fasst. Die akustische Betrachtung von der harmonischen und 
arithmetischen Mitte wiirde ihm sogleich den rechten Weg gezeigt haben. 
Vergl. R. Westphal, Gr. Rhythmik u. Harmonik ὃ 32, Zweite Auflage Seite 352 
bis 367. Wohl aber ist ihm zu danken, dass er auf die Thesis und Dynamis 
hindeutete, wenn er auch musikalisch nicht das rechte Resultat gewann. 
Wie ganzlich verschieden die Meinungen R. Westphal’s von den unsrigen sind, 
mége die folgende Stelle (Westph. 5. 355 — 357) beweisen, welche den Kern 
seiner Ansichten uber die Systeme des Ptolemaus enthalt: 
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alt , tA » ~ 3 » NX ~ ᾽ \ > tA 
τῶν τόνων δύναμιν ἔχειν (τοῦτ᾽ ἔστι τὴν TYS μέσης) ἀχολουϑήσουσιν 
mC ee Ces , , “ON , τὰ 
αἱ τῶν λοιπῶν ἀπάντων φϑόγγων ἐπιτάσεις ἢ yaAacets (ἕνεκα τοῦ συν-- 


»Das dynamisch benannte pentekaidekachordische System (sagt West- 
phal) ist mithin ein solches, auf welchem die darin enthaltenen zwei voll- 
standigen Octaven (vom προςλαμβανόμενος bis zur μέση und von der μέση bis 
zur νήτη ὑπερβολαίων) der hypodorischen Octaven-Gattung angehéren, also das 
auch von allen iibrigen Musikern zu Grunde gelegte Doppel-Octav-System. Fir 
die Transpositions-Scala ohne Vorzeichen : 


ΒΕ: ὑπάτ. μέσων διεζευγμ.. ὑπερβολ. 
on i a oo ποςς -- “πω. ee, 

3 © 
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»Von dem thetisch benannten pentekaidekachordischen Systeme des 
Ptolemadus, in welchem dieser nur die Abstande zwischen προςλαμβανόμενος, 
πέση und vaty ὑπερβολαίων angibt, die tibrigen 12 Tone dagegen in Beziehung 
auf ihre Intervalle unbestimmt lasst, konnen wir eben dieser Angabe des Pto- 
lemadus zufolge nur dies sagen, dass die beiden antiphonisch von einander ver- 


schiedenen Octaven desselben einer jeden beliebigen Octaven-Gattung ange- 


héren kénnen: es lassen sich fur die Transpositionsscala ohne Vorzeichen fol- 
gende συστήματα τέλεια der thetischen Onomasie denken: 


on. ὑπάτ. μέσων διεζευγμι. ὑπερβαλ. 
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denn eine jede dieser 7 Doppel-Octaven entspricht genau der von Ptolemius ge- 
gebenen Beschreibung des thetisch benannten τέλειον σύστημα. 

» Die Angaben des Ptolemaus sind uberall wir kénnen sagen so mathema- 
tisch genau, dass man, wenn anders der Text nicht corrupt ist, sich schlechter- 
dings auf dieselben verlassen kann, ohne dass man befiirchten muss, es etwa 
wie bei Aristides und seinen Genossen mit einem ungenauen Ausdrucke zu thun 

24 * 
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héheren, ihre Mese entweder in der Hypate habe, wie auch die hypo- 
dorische, oder in derParhypate, wie auch die hohere hypophrygische. In- 
dem dies nungeschieht, wenn wir wechselseitig die Tonsysteme verandern, 
welche den gemeinschaftlichen Klang aufgenommen haben, wird dieser 
um einen Halbton erhoéht oder erniedrigt bewegt werden, dadurch 


zu haben. Hat Ptolemaus seine Definition der thetischen Onomasie in der 
eben besprochenen Allgemeinheit gehalten, so folgt daraus, dass sie in der That 
in jener Allgemeinheit gefasst werden muss. Ein Beweis ftir die Richtigkeit 
dieser unserer Interpretation ist in den auf die Ptolemdische Erérterung der 
dynamischen Onomasie folgenden Worten enthalten p. 59. 

Kat δὴ κατὰ ταύτας τὰς ὀνομασίας, τουτέστι τὰς τῶν δυνάμεων, μόνως ἂν 
καλοῖντο χυρίως τῶν φϑόγγων, ἑστῶτες μὲν ἐν ταῖς τῶν γενῶν μεταβολαῖς 
προςλαμβανόμενος xat ὑπάτη ὑπάτων καὶ ὑπάτη μέσων χαὶ μέση χαὶ παραμέση 
χαὶ νήτη διεζευγμένων xat νήτη ὑπερβολαίων . .., χινούμενοι δὲ οἱ λοιποί" 
μεταβιβαζομένων γὰρ τῇ ϑέσει τῶν δυνάμεων οὐκέτι τοῖς αὐτοῖς τόποις ἐφαρ-- 
μόζουσιν of τῶν ἑστώτων ἢ χινουμένων ὅροι. 


» Hier spricht Ptolemius von der schon S. 292 bertihrten Unterscheidung 
der φϑόγγοι ἑστῶτες und χινούμενοι, welche bei dem Gegensatze der verschie- 
denen Tongeschlechter und Chroai (»év ταῖς τῶν γενῶν μεταβολαῖς ἡ von Be- 
deutung wird, wenngleich sie fiir die in diesem Kapitel ausschliesslich in Rede 
stehende diatonische Musik irrelevant ist. Die Grenzténe der auf dem τέλειον 
σύστημα vorkommenden diazeuktischen Intervalle und (dorischen) Tetrachorde 
haben namlich im enharmonischen und chromatischen Tongeschlechte und in 
den Chroai genau dieselbe Tonhéhe wie in der Diatonik und heissen deshalb 
ἐστῶτες φϑόγγοι d. i. stetige Téne. Die beiden mittleren Tone eines jeden Te- 
trachordes aber verindern ihre Tonhédhe, wenn die Musik eine enharmonische 
oder chromatische ist, und heissen deshalb χινούμενοι d. i. bewegliche Tone. 
In der 5. 356 von uns zu Grunde gelegten Transpositionsscala ohne Vorzeichen 
sind die Tone a ἢ e und deren héhere oder tiefere Octaven φϑόγγοι ἑστῶτες, alle 
Pubrigen φϑόγγοι χινούμενοι. Ptolemdus sagt nun in der zuletzt herbeigezogenen 
Stelle »in Wahrheit werden blos bei d ynamischer Onomasie der προς- 
λαμβανόμενος (A), die ὑπάτη ὑπάτων (H), die braty μέσων (e), die μέση (a), dic 
παραμέση (h) , die νήτη διεζευγμένων (e), die νήτη ὑπερβολαίων (a) stetige 
Tone, die ibrigen bewegliche Tone heissen. Denn, wenn wir die the- 
tischen Bezeichnungen an Stelle der dynamischen treten lassen, so wird das, 
was stetiger oder beweglicher Ton ist , nicht mehr an der namlichen Stelle der 
Scala stehen wie bei der dynamischen Bezeichnung.« — Soweit Westphal. 

Gewiss ist es nicht uninteressant , wie ein aus der Familie Bellermann 
hervorgegangener Angriff auf meine » absolute Harmonik«, in welcher ich be- 
reits die Theorie des Ptolemaus tibersichtl ich entwickelte , mich als einen Ab- 
schreiber und niedrigen Verkiufer der Erérterungen Westphal’s hinzustellen 
sucht, obgleich doch meine Entwickelungen von denen Westphal’s ganz und 
gar verschiecden sind. Denn wiahrend ich gerade gemiéss den Ausspriichen 
des Ptolemaus die feststehenden und beweglichenkKlange der Transposi- 
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νότερον μόνον. To μὲν οὖν εὐλογόν te χαὶ αὐταρχὲς τῶν ἑπτὰ τόνων 
uéypt τούτων ὑποτετυπώσϑω. 


tionsscalen zu Grunde legef, bezeichnet Westphal dieselben zur Bildung der 
Tonarten χατὰ ϑέσιν und χατὰ δύναμιν als »irrelevant«; er erhait dann Sca- 
len, fiir welche absolut ebensowenig der Nachweis zu fuhren ist, wie fur dic- 
jenigen Bellermann’s, dessen Ansichten bezitiglich des bertuchtigten Systems von 
F bis ff von Westphal leider acceptirt werden. Der betreffende Artikel aus 
der Familie Bellermann spricht sich nun wortlich folgendermassen tiber 
meine »absolute Harmonik« aus: 


»Meines Erachtens haben Biicher nicht den Zweck, dem Leser Sand in die 
Augen zu streuen, sondern allein ihn zu belehren und aufzukliren. Um ein 
Beispiel aus seiner Arbeit zu geben, welche dusserlich auf den Unkundigen 
den Eindruck wissenschaftlicher Genauigkeit und tiefer Gelehrsamkeit machen 
soll, nehme ich seine Behandlung der Benennung der Tone xata θέσιν heraus. 
Herr Dr. Paul hat hier im Wesentlichen die Westphal’sche Ansicht wieder- 
gegeben, welche von der friiheren Auffassung dieses Ausdrucks bedeutend ab- 
weicht. Die Richtigkeit derselben scheint er als ganz selbstverstandlich vor- 
auszusetzen; denn ohne iiber die erheblichen (schon in rein musikalischer 
Beziehung) dagegen sprechenden Griinde ein Wort zu sagen, ferner ohne die 
friiher geltende einfache und natirliche Erklarung Friedrich Bellermann’s in 
der Kiirze wiederzugeben , und, da er anders dariiber denkt, mit Griinden zu 
beseitigen, macht er sich die Sache pag. 32—38 »die Tonarten des Ptolemaus« 
djusserst leicht. Nachdem er namlich nach Ptolemaus II. 5. die dynamischen 
Tonnamen angegeben, dann nach II. 10. die Intervalle beschrieben, welche 
durch die Mesai der sieben ptolemdischen Transpositionsscalen gebildet werden 
und pag. 34—36 eine breitspurige Tabelle dieser Leitern, (in welcher er un- 
niitzerweise siebenmal die Namen von Proslambanomenos bis zur Nete hyper- 
bolaion abdrucken lasst) gegeben hat, bespricht er die ganze Westphal’sche 
Theorie auf dem Raum von noch nicht einer Seite, abermals (pag. 37) es fiir 
seine Pfiicht haltend, eine Tabelle einzuriicken, »tum dem Leser die bekannten 
Namen der sieben Octavengattungen ins Gedachtniss zuriickzuftihren«. Und 
zum Schluss dieser Belehrung in nuce wird man auf einen 28 Seiten langen 
Anhang verwiesen, in welchem nach jener Theorie alle thetischen Benennungen 
aller sieben Transpositionsscalen, (also 7 >< 7 = 49 zwei Octaven lange Ton- 
reiben) in Tabellen ausgefiihrt sind. — — Doch was ist der Zweck dieser Ta- 
bellen? — — einmal diirften dieselben an und fiir sich ohne Nutzen sein, 
zweitens sind sie aber in der That sinnlos, wenn die Westphal’sche Theorie 
(von deren Richtigkeit den Leser zu iiberzeugen er Abstand genommen hat) 
falsch ist, und drittens sind sie selbst bei Richtigkeit jener Lehre unbrauchbar, 
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aber, dass er in jeder von den beiden Tonarten dieselbe Bedeutung 
besitzt, namlich die der Mese, folgen [richten sich nach ihm] die Er- 
hoéhungen oder Erniedrigungen aller wbrigen Klange; deswegen, weil 
sie die Verhaltnisse zur Mese als dieselben mit denjenigen bewahren, 
welche vor der Verainderung in Rucksicht auf das gemeinschaftliche 
Klanggeschlecht beider Tonarten aufgenommen werden ; so dass die Ton- 
art der Gestalt nach als gar keine andere mehr neben der fruheren er- 
scheinen durfte, sondern wiederum als dieselbe hypodorische oder die- 
selbe hypophrygische, nur hoher oder tiefer tonend [als eine von den- 
selben|. Das logisch Richtige und Geniigende der sieben Tonarten moge 
bis hierher klar gemacht worden sein. — — δον Ptolemiius. 


wenn man sich nicht dazu entschliessen kann, ohne Grund die jetzt allgemein 
anerkannten Gesetze der Notation zu verwerfen. Hiertiber weiter unten. 

» Also, statt solche Tabellen beizugeben, hatte Herr Dr. Oscar Paul viel 
besser gethan, wenn er den Raum zur Erklarung seiner Behauptungen benutzt 
hatte. Diesen Mangel glaubt er indess dadurch zu ersetzen, dass er in den An- 
merkungen unter dem Text die Ansichten Anderer, die ihm augenblicklich im 
Wege stehen, ohne viel Umstande als falsch und verkehrt bezeichnet. So ta- 
delt er pag. 36 natiirlich den Friedrich B., dass er in Bezug auf die Benennung 
der Tone κατὰ ϑέσιν nicht das Richtige getroffen (das heisst nicht seiner An- 
sicht ist) ; pag. 37 sagt er, es sei verkehrt aus Ptol. Il. 11, wie Friedr. B. es ge- 
than, auf die absolute KlanghGhe des tiefsten Proslambanomenos zu schliessen. 
Hier freilich lasst er einen langeren Passusaus diesem Kapitel abdrucken ; was 
nutzt das aber bei einersoschwer zu verstehenden Stelle, wenn 
er nicht Uebersetzung und Erklarung dazu giebt? Und er kommt 
gerade bei dieser Stelle noch dadurch in Verlegenheit, dass das ganze Capitel, 
dem sie entnommen ist, (sowie I], 5. und IJ, 10.) sehr wohl in einem der ge- 
nannten Westphal’schen Theorie entgegengesetzten Sinne erklart werden kann, 
wie dies neuerdings von A. Ziegler (Untersuchungen auf dem Gebiet der Musik 
der Griechen, die ὀνομασία xata ϑέσιν, Lissa 1866) in einer griindlich wissen- 
schaftlichen Weise geschehen ist. Zu erwadhnen habe ich dann noch, dass 
Herr Dr. Oscar Paul den Friedr. Bellermann sogar desswegen der Inconsequenz 
zeiht, dass derselbe in seinen »Tonleitern und Musiknoten« den Ton F 
als tiefsten Proslambanomenos angenommen und dass er dagegen in seinem 
»Anonymus« den Ton C als solchen gesetzt habe. Der ganz einfache Grund 
dieser Verschiedenheit, den Herr Dr. Paul nicht kennt oder hier mit Still- 
schweigen ubergeht, ist aber der, dass im Jahre 4844 (als der » Anonymus « er- 
schien) noch Niemand, auch Friedrich Bellermann noch nicht, das System der 
Notation kannte, wohl aber im Jahre 1847, in welchem zuerst Fr. B. seine 
» Tonleitern und Musiknoten der Griechen« und unabhangig davon bald darauf 
C. Fortlage » das musikalische System der Griechen« ver6ffentlicht haben. 
Beide genannten Schriftsteller sind die ersten, welche Aufschluss tber diesen 
Gegenstand bringen und welche thbereinstimmend aus der Zusammengeho- 
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Es folgen nun die Tabellen der Tonsysteme innerhalb der Trans- 
positionsscalen nach den dynamischen und thetischen Benennungen. Die 
Octavengattungssysteme bezeichnen wir mit »ToOne«, als »dorischer 
Ton« etc., die Transpositionsscalen mit »T onarten« genau nach der 
Anordnung des Ptolemaus. 


rigkeit von je drei Instrumentalzeichen z. B. 90 C= ais, θ, 8, ALF = 
gis, as, g, und in den Vocalnoten von je drei Buchstaben des Alphabetes 1 p 6 
(ais, b, a) tv @ (gis as g) unwiderleglich nachgewiesen haben, dass die hypo- 
lydische Transpositionsscale (was die Notation betrifft) die unserem 
A-moll entsprechende (ἃ. ἢ. die ohne Vorzeichnung) ist und folglich die eine 
grosse Terz tiefer stelende hypodorische unserm F-moll gleichkommt. Damit 
ist aber nur die Notation gemeint und noch nicht die absolute Tonhéhe oder 
der Kammer- oder Gabelton der Griechen bestimmt, von welchem Friedr. B. 
die héchst einleuchtende und allgemein angenommene Hypothese aufstellt, dass 
derselbe wohl eine Terz tiefer als bei uns gewesen sein miisse. Von den Re- 
geln dér Notation nimmt mein Herr Gegner aber (wie oben gezeigt) gar keine 
Notiz, auch bei Besprechung der Transpositionsscalen nicht, sondern kehrt 
wieder zu der alten Burette’schen Ansicht zuriick, die hypodorische (die tiefste) 
Scale entspreche uuserm A-moll; er nimmt also alle Verhaltnisse eine grosse 
Terz ΠΌΠΟΙ als wir an. , 

»Nach diesen kurzen Erorterungen kann ich wohl behaupten: wenn Herr 
Dr. Oscar Paul nicht nachweisen kann, dass die jetzt anerkannten Gesetze 
der griechischen Notation falsch sind, so muss er zugeben, dass ein grosser 
Theil der in seiner absoluten Harmonik ausgesprochenen Lehren hinfallig ist, 
und ferner, sollte die Westphal’sche Theorie nicht haltbar sein (und sie ist es 
sicher nicht) so durfte tberhaupt wenig von der absoluten Harmonik des 
Herrn Oscar Paul ubrig bleiben. Ich kann mir daher wohl denken, dass es fiir 
ihn sehr empfindlich ist, wenn ihm ein anderer, ein praktischer Musiker, in 
die Karten sehen kann. « — 

Man wird vergleichend erkennen, welcher Unwahrheiten sich der mit 
Heinrich Bellermann unterzeichnete Artikel schuldig gemacht hat. 
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Ι. Hypodorische Tonart. 


Stellungen Bedeutungen | 
Nete hyperbolaeon — —. — Nete hyperbolaeon steh. 
Paranete hyperbolacon 111 Paranete hyperbolaeon bew. 
Trite hyperbolaeon 11,9 Trite hyperbolaeon bew. 
Nete diezeugmenon 1120 Nete diezeugmenon steh. 
Paranete diezeugmenon 11 Paranete diczeugmenon bew. 
Trite diezeugmenon 19 Trite diezeugmenon bew. 
Paramese 1120 _ Paramese Sleh. 
Mese 418 Mese steh. 
Lichanos meson 117 Lichanos meson bew. 
Parhypate meson eu Parhypate meson bew. 
Hypate meson rae Hypate meson steh. 
Lichanos hypaton “νὼ Lichanos hypaton bew. 
Parhypate hypaton uO Parhypate hypaton bew. 
Hypate hypaton Ἐν, Hypate hypaton steh. 
Proslambanomenos ‘"/s ___ Proslambanomenos steh, 


1. Dorischer Ton. 


2. Hypolydischer Ton. 


Stellungen .- 


Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 14/g 


Trite hyperbolaeon 1/7 
Nete diezeugmenon 1109 
Paranete diezeugmenon 4/20 
Trite diezeugmenon tg 
Paramese 119 
Mese 14/99 
Lichanos meson 118 
Parhypate meson 11} 
Hypate meson 41/9 
Lichanos hypaton 41/20 
Parhypate hypaton ἔνπι οι 
Hypate hypaton 11,9 
Proslambanomenos 4/99 


Bedeutungen | 


Hypate hypaton steh. 
Nete hyperb. od. Pros]. steh. 


Paranete hyperbolaeon bew. 
Trite hyperbolaeon bew. 


Nete diezeugmenon steh. 
Paranete diczeugmenon bew. 
Trite diezcugmenon bew. 
Paramese steh. 
Mese steh. 
Lichanos meson bew. 
Parhypate meson bew. 
Hypate meson steh. 
Lichanos hypaton bew. 


Parhypate hypaton bew. 


Hypate hypaton steh. 


K lange 
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3. Hypophrygischer Ton. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon ________ Parhypate hypaton μον. ¢ 
Paranete hyperbolaeon Ye Hypate hypaton steh. Th 
Trite hyperbolaeon "ls Nete hyperb. od. Prosl. steh. φῳ. ἴοι 
Nete diezeugmenon 11 Paranete hyperbolaecon bew. g _ see. 
Paranete diezeugmenon κα Trite hyperbolaeon bew. f ® © a0 πὶ 
Trite diezeugmenon οὐ 0 Nete diezeugmenon sth. €@ ῦΘϑὅὄὃ 2 
Paramese μδδ}} Paranete diezeugmenon bew. as ae ᾿Ξ erie 
Mese ‘9 _Trite diezeugmenon μὸν. © 22 ΞΕ prs 
Lichanos meson 4" Paramese sth, Rh |_| o& 
Parhypate meson "is __ Mese steh. a . . ἴοι i = 
Hypate meson 1 Lichanos meson bw. g _#oe ὦ 
Lichanos hypaton εὐ... Parhypate meson bew. ἢ Ξ ΞΕ 
Parhypate hypaton No Hypate meson steh. 6 
Hypate hypaton bias Lichanos bypaton bew. ὦ Se ss ξ' Ε 
Proslambanomenos Ao Parhypate hypaton μον. c¢ £2! ὅν 
4. Hypodorischer Ton. 

' Stellungen Bedeutungen Klange 

Nete hyperbolacon ________ Lichanos hypaton bew. ἃ 
11 = 16 oa Ge 

Aine eo " - oe hypaton δον. ¢ Fe 3 es 

\ __/20___ Hypate hypaton δίοῆ. ἢ ἢ 
Nete diezeugmenon 118. Nete hyperb. od. Prosl. sieh. a Ton | 
Paranete diezeugmenon 11 __ Paranete hyperbolaeon bew. 9. §& Fok bt 
Trite diezeugmenon who Trite hyperbolaeon bew. fi a ΞΕ εὐ 
Paramese 120 Nete diezeugmenon οἰ. δ. ΣῪ = 
Mese 41 Paranete diezeugmenon bew. Ὧὁ #fo4 | 8 iv 
Lichanos meson A Trite diezeugmenon bew. ¢ Ξ ῷ ΞΕ ° 4 
Parhypate meson 430  Paramese sth Rh ΤΠ" i rf δι 
Hypate meson ‘"/s__ Mese steh. a ___Ton ᾿ 
Lichanos hypaton 11} Lichanos meson bew. g He 
Parhypate hypaton 119 Parhypate meson bew. f Boo 
Hypate hypaton ΠΡ Hypate meson steh, 6 ΠΝ 
Proslambanomenos 11} Lichanos hypaton ον. d 


Stellungen 


Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 
Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


Stellungen 


Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 
Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parbypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


11,9 
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5. Phrygischer Ton. 


41/99 
11 


119 


41/99 


A1/, 


11 
11}. 
1190 


117 


11|9 
4190 
118 
117 


1100 


Bedeutungen | 


Parancte hyperbolaeon bew. 
bew. 


Trite hyperbolaeon 


Nete diezeugrnenon steh. 


Paranete diezeugmenon bew. 


Trite diezeugmenon bew. 
Paramese steh. 
Mese steh. 
Lichanos meson bew. 
Parhypate meson bew. 
Hypate meson steh. 
Lichanos hypaton bew. 
Parhypate hypaton bew. 
Hypate hypaton steh. 


Nete hyperb. od. Prosl. steh. 


Paranete hyperbolaeon bew. 


6. Lydischer Ton. 


Bedeutungen | 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 


Steh. 


Trite diezeugmenon bew. 
Paramese steh. 
Mese Steh. 
Lichanos meson bew. 
Parhypate meson bew. 
Hypate meson Steh. 
Lichanos hypaton bew. 
. 19 _ Parhypate hypaton bew. 
.- 20 Hypate hypaton sleh. 


Nete hyperb. od. Prosl. steh. 
Paranete hyperbolaeon 
Trite hyperbolaeon 


bew. 


bew. 


bew. 
bew. 


Klange 
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Stellungen 


Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolacon 
Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


Stellungen 


Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 
Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


4 
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7. Mixolydischer Ton. 


Bedeutungen | 


__/i___. Paranete hyperbolaeon 
ao Trite hyperbolaeon 


Nete diezeugmenon 
11-ἡ Paranete diezeugmenon 
‘/o__ Trite diezeugmenon 
11/99 Paramese 
11/5 Mese 
4/7 "Lichanos meson 
11 Parhypate meson 
41/59 Hypate meson 
1; Lichanos hypaton 
A" Parhypate hypaton 
1170 Hypate hypaton 
1"/s Nete hyperb. od. Prosl. 
Δ 
Ally 

1 


Nete diezeugmenon 


1. Dorischer Ton. 


| Bedeutungen 


Nete hyperbolaeon 

A ἢ Paranete hyperbolaeon 
δ μοι Trite hyperbolaeon 

ΜΕΝ Nete diezeugmenon 
an Paranete diezeugmenon 
δ 0" Trite diezeugmenon 

1120 Paramese 
18. Mese 

al 1 Lichanos meson 

119 Parhypate meson 

11,20 Hypate meson 
ae Lichanos hypaton 
aot Parhypate hypaton 
a Hypate hypaton 


1 
A's ᾿ς Proslambanomenos 


Steh. 


bew. 
bew. 


sleh. 
steh. 


bew. 
bew. 


sleh. 


bew. 
bew. 


steh. 
Sieh. 


bew. 
bew. 


Steh. 


Il. Hypophrygische Tonart. 


Steh. 


bew. 
bew. 


Steh. 


bew. 
ρον. 


sleh. 
Steh. 


bew. 
bew. 


steh. 


bew. 
bew. 


sleh, 
steh. 


Klange 
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Stellungen 
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Hypolydischer Ton. 


Bedeutungen 


Nete hyperbolaeon .- ἐς Hypate hypaton steh. cis. 
Paranete hyperbolaeon wills” 0 Nete hyperb. od. Prosl. steh. h Ton 
Trite hyperbolaeon ‘"/7__ Paranete hyperbolaeon bew. a Seo 
Nete diezeugmenon ‘ly ___ Trite hyperbolaeon bew. g 8229 _ 
Paranete diezeugmenon ho Nete diezeugmenon steh. 35. = 
Trite diezeugmenon Δ _ Paranete diezeugmenon bew. 68 #££e4 | BE 
Paramese 41, Trite diezeugmenon μον. 4 & ὦ Ξ Ξ ie 
Mese ‘'/20__ Paramese steh. cis τονε ee 
Lichanos meson 8 Mese steh. hy ___Ton ge 
Parhypate meson ΤΠ Lichanos meson bew. a Bow e 
Hypate meson wf Osea Parhypate meson bew. 9 sated Ξε Ὑ 
Lichanos hypaton wall ey Hypate meson steh. fis 72 
Parhypate hypaton te Lichanos hypaton bew. 6 Bots 
Hypate hypaton ae Parhypate hypaton ρον. ἃ ἘΞΕ 
Proslambanomenos i Hypate hypaton steh. cis Ξ' 
9. Hypophrygischer Ton. 

Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon Parhypate hypaton μεν. ἃ 
Paranete hyperbolaeon 4 "/o9 Hypate hypaton steh. cis 
Trite hyperholaeon 1185 Nete hyperb. od. Prosl. steh. Je __Ton 
Nete diezeugmenon 4/7 Paranete hyperbolaeon bew. a —& Sos 
Paranete diezeugmenon 119 Trite hyperbolaeon bew. 9 5 2 oe a 
Trite diezeugmenon ‘1/20 _ Nete diezeugmenon sich. Als oT, ae 
Paramese ‘"/7__ Paranete diezeugmenon bew. @ 82648 | SE 
Mese 4119 Trite diezeugmenon bw. ἃ 88 oe om 
Lichanos meson 1120 Paramese steh. cis__* mh ΞΕ 
Parhypate meson 4185 Mese stch, ἢ Ton Ἐ: 
Hypate meson ar Lichanos meson bew. @ __use wil 2 | 
Lichanos hypaton 119 Parhypate meson bew. 9 aS ¢ 
Parhypate hypaton 120 Hypate meson steh. fis Thi 
Hypate hypaton TT Lichanos hypaton bew. 9 22 se oe 
Proslambanomenos οὐ . Parhypate hypaton νον. ἃ =* "ἢ ae 
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4. Hypodorischer Ton. 

Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon _______ Lichanos hypaton bew. @ 
Paranete hyperbolaeon 4g Parhypate hypaton bew. a a7 $s eS 
Trite hyperbolaeon 41/99 Hypate hypaton steh. cis— Man 
Nete diezeugmenon 1113 Nete hyperb. od. Pros}. steh. h Ton 
Paranete diezeugmenon ‘'h _ Paranete hyperbolaeon bew. ὦ Seo bt 
Trite diezeugmenon ‘"/9___ Trite hyperbolaeon μον. g S882 | os 
Paramese ‘ho Nete diezeugmenon steh. fis "| | τις 
Mese 11. Paranete diezeugmenon bew. ὃ ΒΕ <n =| ἢ = 
Lichanos meson 119 Trite diezeugmenon μον. 4 8 & ΞΕ ὃ 
Parhypate meson 1130 Paramese steh. δ5. δ Η 
Hypate meson 18. Mese δίῃ. ἃ. Ὁ jt 
Lichanos hypaton 41 Lichanos meson bew. a Ho 
Parhypate hypaton 119 Parhypate meson μον. g ge 
Hypate hypaton 4 '/o9 Hypate meson steh. fis fay. 
Proslambanomenos ‘"/7__ Lichanos hypaton bew. 6 

5. Phrygischer Ton. 

Stellungen Bedeutungen | Klange 
Nete hyperbolaeon Paranete hyperbolaeon bew. @ 
Paranete hyperbolacon ‘'/o  Trite hyperbolaeon bew. 9 Sey osee 
Trite hyperbolaeon ‘'/20__ Nete diezeugmenon steh. fis ΠΑ τα 
Nete diezeugmenon 4/7 Paranete diezeugmenon bew. € 5 eS κβς 
Parancte diezeugmenon 19 Trite diezeugmenon μεν. ἃ Ξ ῷ ΞΕ 
Trite diezcugmenon 41/20 Paramese steh. CiS__" a wir 
Paramese 138 Mese steh. Rh ___Ton re 
Mese απ Lichanos meson bew. a 013 ΕΣ 
Lichanos meson aio Parhypate meson bew. g ch ge Sle 
Parhypate meson fay Hypate meson steh. fis ak ω 
Hypate meson "f7__ Lichanos hypaton bew. 6. ior. joes 
Lichanos hypaton i ΠἍΝΣ Parhypate hypaton μον. ἀ Ege 
Parhypate hypaton Ν᾿ Ὁ ΓΝ Hypate hypaton steh. cis Bo 
Hypate hypaton 118. Nete hyperb. od. Prosl. steh. 2 Του 
Proslambanomenos aie Paranete hyperbolaeon bew. A 


Stellungen Bedeutungen kKlange 
Nete hyperbolaeon _______ Trite hyperbolaeon μον. 9 
Paranete hyperbolaeon AY e9 Nete diezeugmenon steh. fis 
Trite hyperbolaeon von Paranete diezeugmenon bew. e 8 Fo 
Nete diezeugmenon oll ou 0 Trite diezeugmenon μον. ἃ = δ Ξ ἕω 
Paranete diezeugmenon Mo Paramese steh. Cis bead 
Trite diezeugmenon is _ Mese δίοῆ. ἢ fon bh" 
Paramese A‘) ___Lichanos meson bew. a Bo a 
Mese wd fanny Parhypate meson bew. g ὃ ΞΕ Ῥ Φ 
Lichanos meson S/o ς Hypate meson steh. fis sui eto 
Parhypate meson απ Lichanos hypaton bew. 6 ΞΘ, Ἵ 
Hypate meson hie Parhypate hypaton bew. d . keen 
Lichanos hypaton 1150 Hypate hypaton steh. cis__= 
Parhypate hypaton 118 Nete hyperb. od. Prosi. steh. 1 _ 
Hypate hypaton ais Paranete hyperbolaeon bew. A ΞΕ sss 
Proslambanomenos 49 Trite hyperbolaeon μεν. Gli 88 
7. Mixolydischer Ton. 
Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbol ε Nete diezeugmenon steh. fis 
Paranete hyperbolaeon 11} Paranete diezeugmenon bew. @ 8 Ho ΚΞ 
Trite hyperbolaeon " ‘ly Trite diezeugmenon μον. d Ε & ΞΞ 
Nete diezeugmenon 1120 Paramese steh, Ci8 
Paranete diezeugmenon 18 μεβὰ steh. ἢ hon 5 
Trite diezeugmenon 111 Lichanos meson bew. BoM | on 
Paramese 11/9 Parhypate meson μον. 4 eee oi 
Mese 41/20 Hypate meson steh. fis pt pr 
Lichanos meson ἀπ Lichanos hypaton bew. ὁ. on | oe 
Parhypate meson 11,9 Parhypate hypaton bew. d ἘΞΞ τ 
Hypate meson 41/29 . Hypate hypaton steh. cis Bo acute 
Lichanos hypaton A'ls _ Nete hyperb. od. Prosl. steh. Ἡ ἴοι 
Parhypate hypaton 8} ὁ Paranete hyperbolaeon bew. 4  & & 9,3 
Hypate hypaton 19 Trite hyperbolaeon bew. G 9 Ξ 5 
oA fone steh. Fis_* ine 


Prosiambanomenos 
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6. Lydischer Ton. 


Nete diezeugmenon 


885. 


If. Hypolydische Tonart. 


1. Dorischer Ton. 


Stellungen 


Nete hyperbolaeon 


Paranete hyperbolaeon 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 


Paranete diezeugmenon 


Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


Stellungen 


2. Hypolydischer Ton. 


Bedeutungen 


Nete hyperbolaeon 


__/i___ Paranete hyperbolaeon 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 


Paranete diezeugmenon 


Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mesé 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


Bedeutungen 


Klange 

steh. cis 

πύον. 
bew. h S. Ξ ΒΕ 
bew. a ὃ e a8 
steh. gis 

TE, [2 
bew. fis 8 3 oe 
ον. 6 ΞΡ Ξ8 

— Bag Pu Π 
steh. dis 
steh. cis Ton 
bew. h B oe 
bew. a Ξ Ξ8 
sleh. gis 

EB 

bew. fis Ξ oe 
bew e δ ΞΡ 
steh. 5. ἢ 
sleh. cis Ton 


uosedeiq 
. SOSOSTIOG 


Nete hyperbolaeon 


Paranete hyperbolaeon 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 


Paranete diezeugmenon 


Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


.-. 6ςἨ Hypate hypaton 


41|8 


119 


Af; 


Nete hyperb. od. Pros. 
πη __ Paranete hyperbolaeon 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 


Trife diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 


.- 9 __ Parhypate hypaton 
__/20___ Hypate hypaton 


Klainge 
sleh. dis 
> Ton 
steh. cits 
bew. ἢ δ, E33 
:= S's Ὁ et 
ιν. nee 
Ssleh. gis 
pw. Rees 
bew e Bese 
- eg 
steh. dis : 
steh. cis ~_Ton 
γον. ἢ Ho 
© OB ah 
bew. a --Ξ8 
steh. gis 
bew. δ ἘΞ 
See 
bew. ᾿ eee 
steh. dis Ξ 
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9. Hypophrygischer Ton. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon . Ξςξρς Parhypate hypaton bew. é ; 
Paranete hyperbolaeon ee Hypate hypaton Steh. dis 
Trite hyperbolaeon 13 Nete hyperb. od. Prosl. steh. δὲς. ἴδ 
Nete diezeugmenon A'li__ Paranete hyperbolaeon bew. nh Seo 
Paranete diezeugmenon afte τι Trite hyperbolaeon μον. ὦ e's oe "ἢ 
Trite diezeugmenon A o9 Nete diezeugmenon steh. gis er we 
Paramese if Fane Paranete diezeugmenon bew. fis Bow oe 
Mese A'ly__ Trite diezeugmenon bew. 86. & ὃ ΞΕ ea 
Lichanos meson 14 foods Paramese steh. “5. Ἢ Cm 
Parhypate meson 49. Mese steh. cis___Ton = 
Hypate meson a Lichanos meson μον. h uggs. 2 
Lichanos hypaton Atty .. Parhypate meson bew. a Σ ΞΕ 
Parhypate hypaton τ ΓΝ Hypate meson steh. gis Test 
Hypate hypaton 1 α Lichanos hypaton bew. fis oe ree oe 
Proslambanomenos 19 parhypate hypaton bew. ¢ LP Pee 

4. Hypodorischer Ton. 

Stellungen | Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon Lichanos hypaton bew. fis = 
Paranete hyperbolaeon eh 5 Parhypate hypaton bew. τι 22 re 3 
Trite hyperbolaeon κι. οὐδὸν Hypate hypaton steh. dis= al 
Nete diezeugmenon 118. Nete hyperb. od. Prosl. steh. Cis ao 
Paranete diezeugmenon 111 φῬᾳνβηρίο hyperbolacon bew. ἢ Fre π- 
Trite diezeugmenon 49  Trite hyperbolaeon μον. ἃ ΞῈ ge tre 
Paramese "0 _ Nete diezeugmenon sich. gis_"_ ws | frees 
Mese weit Paranete diezeugmenon bew. fis go = = 
Lichanos meson 1119 Trite diezcugmenon bew. 85. 88 Ξ = ΒῸ 
Parhypate meson "fo _ Paramese steh. dis_"" a ° 
Hypate meson 18 Mese βίο. cis Zon 
Lichanos hypaton a Lichanos meson μον. ἢ Bo 
Parhypate hypaton ass. 8 Parhypate meson bew. a ὥ ΞΕ 
Hypate hypaton 1150 Hypate meson Steh. gis vey 


Proslambanomenos "i __Lichanos hypaton bew. fis 


997 


5. Phrygischer Ton. 


Stellungen | Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon Paranete hyperbolaeon bew. h -- ----ἂ 
Paranete hyperbolaeon 119 _ Trite hyperbolaeon μον. @ 5Ξ Sooo 
Trite hyperbolaeon 1120 Nete diezeugmenon steh. gis= Eee 
Nete diezeugmenon ‘'/7__ Paranete diezeugmenon bew. fis ΞΕ Ξ ae + 
Paranete diezeugmenon 119 Trite diezeugmenon μον. 8 Ξ & a8 
Trite diezeugmenon 1/0 __ Paramese steh. dis * te 
Paramese 18 Mese steh. cis Τοῦ eM 
Mese ‘"/7___ Lichanos meson bew. Bo ® a 
Lichanos meson ‘"/)__ Parhypate meson μεν. a ῷ ΞΞ | oe 
Parhypate meson 4/20 Hypate meson steh. gis 2 
Hypate meson ‘'/7___ Lichanos hypaton bew. fis —W& ©, S| at 
Lichanos hypaton 19 _ Parhypate hypaton bew. e ἘΞΞ 
Parhypate hypaton 4 */o0 Hypate hypaton steh. “5. 
Hypate hypaton 18 Νρίβ hyperb. od. Prosl. steh. cis οι 
Proslambanomenos 41 Paranete hyperbolaeon bew. ἢ 
6. Lydischer Ton. 
Stellungen Bedeutungen Klinge 

Nete hyperbolaeon _______ Trite hyperbolaeon bew. @ 
Paranete hyperbolaeon A Θ᾿: Nete diezeugmenon Steh. gis 
Trite hyperbolaeon wh A Paranete diezeugmenon bew. fis Be oH 
Nete diezeugmenon 1119 trite diezeugmenon μον. @ 585 Eade, εἴδει 
Paranete diezeugmenon 4 "20 Paramese steh. dis_"" Καὶ 
Trite diezeugmenon 418. Mese steh. cis___Ton ut 
Paramese ‘'/7 _ Lichanos meson bew. h a 
Mese ie ae Parhypate meson bew. a ᾿ ΞΕ Ὁ ω 
Lichanos meson 1 fo9 Hypate meson steh. gis aie © be 
Parhypate meson 11} Lichanos hypaton bew. fis For " 
Hypate meson Bae! “ Parhypate hypaton bew. 6 age a Fab ft ct 
Lichanos hypaton 4/29 Hypate hypaton steh. dis__* τ 
Parhypate hypaton 18 Nete hyperb. od. Prosl. steh. cés ἴοι 
Hypate hypaton "a ce Paranete hyperbolaeon bew. ἢ ὃ Ξ -Ξ es 

119 __ Trite hyperbolaeon bew. AL’ See 


Proslambanomenos 


Boetius. 22 
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7. Mixolydischer Ton. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon _______ Nete diezeugmenon sleh. gis 
Paranete hyperbolaeon ‘7 __ Paranete diezeugmenon bew. ἧς 5 9.3 
Trite hyperbolaeon 19 Trite diezeugmenon bew. 9 Ξ & ed - 
Nete diezeugmenon εὐ Πα Paramese stch. dis" 
Paranete diezeugmenon _‘'/8 _ Mese steh. cis __Ton Ξ 
Trite diezeugmenon wll Ne Lichanos meson bew. ἢ Bat ον 
Paramese 119 Parhypate meson μον. a δ 5 τ 
Mese 44/20 Hypate meson steh. gis he ® = | 
Lichanos meson tise ὁ Lichanos hypaton bew. fis a eo | 5 
Parhypate meson yg? Parhypate hypaton ον. 6 ἘΞ ΕἾ ἃ 
Hypate meson 1 Mop Hypate hypaton steh. dis__® " ἡ...“ 88! 
Lichanos hypaton ATs Nete hyperb. od. Pros. steh. cis ___Ton 
Parhypate hypaton als | Paranete hyperbolaeon bew. H Sra 
Hypate hypaton 19 Trite hyperbolaeon bew. A ae $e 
Proslambanomenos A"ho _ Nete diezeugmenon steh. Gis =! Θ᾿ 

IV. Dorische Tonart. 
1. Dorischer Ton. 

Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon - Nete hyperbolaeon steh. a 
Paranete hyperbolaeon Clie, Paranete hyperbolacon bew. c 5.6.3 
Trite hyperbolaeon A Trite hyperbolaeon μεν. ὃ ϑῷ a5 
Nete diezeugmenon _\'h9 _Nete diezeugmenon sich. Gaia . 
Paranete diezeugmenon en * Paranete diezeugmenon bew. g Heer ' 
Trite diezeugmenon gM io . Trite diezeugmenon bew. ft e oe bd 
Paramese _\'/20__ Paramese sth. 6 aa ἯΙ 
Mese 48 Mese steh. ΕΑ. Ton So 
Lichanos meson La Lichanos meson μον. δ He oe - 
Parhypate meson ae Parhypate meson bew. 6b Φ Ξ τ “ 
Hypate meson Nin Hypate meson steh, @ at's 
Lichanos hypaton sett Lichanos hypaton bew. g Fo 
Parhypate hypaton 11,9 Parhypate hypaton bew. ἢ Ege 
Iypate hypaton 4 "/o9 Hypate hypaton steh. € Be 
Proslambanomenos Ay Proslambanomenos δίο. a Ton 


Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 
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2. Hypolydischer Ton. 


Stellungen | Bedeutungen | Klange 


________ Hypate hypaton 


18. Nete hyperb. od. Prosl. 
111 ___ Paranete hyperbolaeon 
1/9 __'Trite hyperbolaeon 

‘"/0 __Nete diezeugmenon 
11} Paranete diezeugmenon 
1190 _ Trite diezeugmenon 
“50 Paramese 
“3 Mese 
11 Lichanos meson 
‘Yo Parhypate meson 
11,90 Hypate meson 
hr Lichanos hypaton 

ες Parhypate hypaton 

tog 


ieee Hypate hypaton 


Stellungen 


steh. 
Steh. 


bew. 
bew. 


steh. 


bew. 
bew. 


Steh. 
sleh. 


bew. 
bew. 


steh. 


bew. 
bew. 


Steh. 


3. Hypophrygischer Ton. 


| Bedeutungen 


€ 
τ Ton 
i σ' 
Cc Po 
- eee 
buf es5_ 
ΞΕ ΞΡ ΡΕΙΣ 
a ΗΙ 
au Xd 
ἘΞ: 
I &eee | vs 
Boog a4 
f oscts PS 
€ bre ay, 
—, wn 
a Ton Ξ 
ὩΣ ΒΡ» 
c wo 
Bee cn 
b mo o> 
— ςντ- Θ: 
Bm 
a 
- 
oF 
9 Eo 
[ Sod 
a = 
ΟΡ 
B 
Φ 


Klinge 


Nete hyperbolaeon Parhypate hypaton μον. ἢ 
Paranete hyperbolaeon 11,20 Hypate hypaton sth. 6 
Trite hyperbolaeon 118 _ Nete hyperb. od. Prosl. steh. od ie 
Nete diezeugmenon 11} Parancte hyperbolaeon bew. C —3Fo5_|— 
Paranete diezeugmenon αν Trite hyperbolaeon bew. ὃ ὃ a3 δ 
ΕΣ . 4 1, = Ξε ἥν rs 
Trite diezeugmenon 20__Nete diezeugmenon δίο. a oe 
Paramese qt Paranete diezeugmenon bew. 9 B Fo.3 = Ἐπ 

— on a 
Mese 1: Trite diezeugmenon μον. f Ξ 228 | Sos 
Lichanos meson 120 Paramese sleh. 6 a = o 
Parhypate nieson ‘ls Mese seh. a hie Ga, 
Hypate meson ‘'/7___ Lichanos meson μεν. 6 3 oF τ 

@® 
Lichanos hypaton 119 Parhypate meson bew. ὃ 8 Ξ ἢ 
Parhypate hypaton GW 208 Hypate meson steh. «ὦ 
< 
Hypate hypaton Ali Lichanos hypaton bew. g 22 se eo 
Proslambanomenos My Parhypate hypaton μεν. f SUP ae 
29 * 


4. Hypodorischer Ton. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon ________ Lichanos hypaton bew. g 
Paranete hyperbolaeon 11,9 Parhypate hypaton bew. f Sess ee τ νὴ 
Trite hyperbolaeon Meo Hypate hypaton steh. e oes 
Nete diezeugmenon 118. Nete hyperb. od. Prosl. steh. a Eon : 
Paranete diezeugmenon Wiis 1h Paranete hyperbolaeon bew. δ SE o, 13 by | 
Trite diezeugmenon pi ὅν; Trite hyperbolaeon μεν. ὃ 2's Ξ 3 τ, | 
Paramese Teo Nete diezeugmenon sich. @ τ et Ἂν 
Mese poids, Ὰ Paranete diezeugmenon bew. 9 BE a Ὁ = 
Lichanos meson {9 ‘Trite diezeugmenon bew. ἢ 8 ὃ Θ ᾿ 5 ae 
Parhypate meson ‘'/9 _ Paramese sich. συ 2 | 
Hypate meson ‘ls Mese steh. ἢ Ton 
Lichanos hypaton ‘ ess. Lichanos meson μεν. ὃ Se 
Parhypate hypaton ae Parhypate meson bew. ὦ ῷ e Εἰ 
Hypate hypaton ie Hypate meson steh. @ ἐν 
Proslambanomenos 4 th Lichanos hypaton bew. g 


5. Phrygischer Ton. 


Stellungen Bedeutungen Klange 


Nete hyperbolaeon Paranete hyperbolaeon bew. Ὁ 

Paranete hyperbolaeon 119 _ Trite hyperbolaeon μεν. ὃ ΞΕ sees 

Trite hyperbolaeon 0 Nete diezeugmenon steh. @ Hii Fee) - } 
Nete diezeugmenon BN se Paranete diezeugmenon bew. ¢g =i Ξ: 6, ἘΞ: ee A 
Paranete diezeugmenon 19 Trite diezeugmenon μον. Γ 8 & ae cal 
Trite diezeugmenon 420 Paramese Sich. ‘equal or i 
Paramese ! i 8. Mese steh. d ἘῸΝ eS | 
Mese as Lichanos meson bew. ὁ Ho 5 
Lichanos meson 119 Parhypate meson μεν. 0b 23 z ‘Se | 
Parhypate meson 4 "20 Hypate meson sleh, 4 “why 
Hypate meson Bure Lichanos hypaton bew. g 

Lichanos hypaton ont» Parhypate hypaton bew. f 

Parhypate hypaton fi ool '/20 Hypate hypaton steh. 6 

Hypate hypaton ‘/3__Nete hyperb. od. Prosl. steh. εἴ 
Proslambanomenos ‘7 __ Paranete hyperbolaeon bew. ὁ 


6. Lydischer Ton. 


Stellungen | Bedeutungen Klange 


_ Nete hyperbolaeon ______ Trite hyperbolaeon μον. 6 _ 
Paranete hyperbolaeon Bip Nete diezeugmenon sich. τ 
Trite hyperbolaeon Seis Paranete diczeugmenon bew. 0 Ε Ε΄ 5, fe 
Nete diezeugmenon ae a Trite diezeugmenon bew. ‘fe Ἢ Ξ ῷ 2 asi 
Paranete diezeugmenon ἘΠ 28. Paramese steh. 6 oud 
Trite diezeugmenon 11,8 Mese steh. a ee bh 
Paramese ‘ft Lichanos meson μον. δ Bo As 
Mese ἂν Ἰᾶδ Parhypate meson μον. ὁ ὃ Se 32 
Lichanos meson ae Hypate meson steh, a wy ς ᾿ 
Parhypate meson Ξε". Lichanos hypaton "ον. g Ξ 3.3 ° 
Hypate meson =e Parhypate hypaton Kew. f -ἰξ 8 8.- 
Lichanos hypaton "ho _ Hypate bypaton steh. 6 Ἰ 
Parhypate hypaton 1,8 Νρίο hyperb. od. Prosl. steh. ad Bon 
Hypate hypaton 11 Ρᾳγαποίο hyperbolaeon bew. ὁ 2 S) ΞΕ Ἢ 
Proslambanomenos Reiss * Trite hyperbolaeon μεν. Be! “eee 
7. Mixolydischer Ton. 
Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon _______. Nele diezeugmenon βίο. a 
Paranete hyperbolaeon Mir κὸν Paranete diezeugmenon bew. Ὁ Ξ = 33 
Trite hyperbolaeon ced Trite diezeugmenon bew. fi Ξ δ ze 
Nete diezeugmenon _1'}20___ Paramese steh. 6 εἰ ΚΕ ΤΗΝΕ 
Paranete diezeugmenon 18 Mese sich. a 2a? = 
Trite diezeugmenon eT Lichanos meson μον. ὁ Bes | yn 
Paramese 119 _ parhypate meson bew. ὃ 2 ae | os 
Mese 120 Hypate meson steh. @ ee 
Lichanos meson Al __ Lichanos hypaton μον. g aon | So 
Parhypate meson stig Parhypate hypaton μον. ἢ Ege e 
Hypate meson ᾿ΕΝ Hypate hypaton steh. ὁ ray 
Lichanos hypaton 48. Nete hyperb, od. Prosi. steh. @ __Ton 
Parhypate hypaton ‘"l1__ Pparanete hyperbolaeon bew. c 8 Fon 
Hypate hypaton auiges- Trite hyperbolaeon bew. B δὲ ge 
Proslambanomenos 120 Nete diezeugmenon sich) ΑἸ ΟΝ 


V. Phrygische Tonart. 


1. Dorischer Ton. 


Stellungen Bedeutungen | K lange 
Nete hyperbolaeon . οοσωοφ͵νρίθ hyperbolaeon steh. e a a) le 
Paranete hyperbolaeon 11 Paranete hyperbolaeon bew. ἃ Se 9.13 
Trite hyperbolaeon 119 Trite hyperbolaeon μον. δ es ie ͵ 
Nete diezeugmenon "ho Nete diezeugmenen steh. hh fs 
Paranete diezeugmenon oe Paranete diezeugmenon bew. @ Ε sot | 
Trite diezeugmenon bee eo Trite diezeugmenon bew. g Ἑ ῷ a8 a) | 
Paramese 1120 Paramese seh. fis" ae 
Mese 118 Mese steh. 6. ἴοὰ ee 
Lichanos meson bigs ΒΕ Lichanos meson μον. d Bo Ξ Η 
Parhypate meson 9 Parhypate meson μον. © 8 a 
Hypate meson eu cae Hypate meson δίοῃ. ἢ, ian 
Lichanos hypaton el al Lichanos hypaton bew. a Zo, 
Parhypate hypaton 49 Parhypate hypaton bew. g BEE 
Hypate hypaton 11/20 Hypate hypaton steh. fis alte 
Proslambanomenos 418 Proslambanomenos sleh. € le 


2. Hypolydischer Ton. 


S | δ ξ 


tellungen | Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon Hypate hypaton steh. fis 
Paranete hyperbolaeon wae Nete hyperb. od. Prosi. steh. e Per ’ 
Trite hyperbolaeon 11 1 Paranete hyperbolaeon bew. a 
Nete diezeugmenon ἐν ΕΝ Trite hyperbolaeon μον. ¢ 
Paranete diezeugmenon ΟΣ Nete diezeugmenon steh. ἢ τ 
Trite diezeugmenon etre Ὁ Paranete diezeugmenon bew. ὦ ΕἸ = 2,13 oes 4 
Paramese wa 10 Trite diezeugmenon  «bew. g. Se ze | 2s] 

— gg 1 : 

Mese πο ΕΣ Paramese steh. fis : εξ ἘΣ | 
Lichanos meson Mins ὦ Mese sleh. 6 Hon pea 
Parhypate meson 1"/q Lichanos meson μον. ἃ Bed a | 
Hypate meson Ay Parhypate meson bew. ¢ —é eo Σ᾿ 
Lichanos hypaton ho _ Hypate meson steh. ἢ 
Parhypate hypaton ἀπ Lichanos hypaton μον. a Ξ 23 
Hypate hypaton ‘'/o___ parhypate hypaton "ον. 9 a8 
Proslambanomenos Hho Hypate hypaton sleh. fis ith 


3. Hypophrygischer Ton. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon ______. Parhypate hypaton bew. g 
Paranete hyperbolaeon 10 Hypate hypaton steh. fis 
Trite hyperbolaeon 48. Nete hyperb. od. Prosl. sieh. ΠῚ mn 
Nete diezeugmenon we Paranete hyperbolaeon bew. a --Ὁ act 
Paranete diezeugmenon oto Trite hyperbolacon μον. δ ἐξ 28 k 
= to 
Trite diczeugmenon Vo __Nete diezeugmenon steh. ἢ we 
Paramese aoe Paranete diezeugmenon bew. ὦ ΕἸ Fo, 43 ee 
Mese ἘΝ Ὁ ἐς Trite diezeugmenon bew. g ὃ & ee 
— σῷ ι © me 
Lichanos meson τα ἫΝ Paramese steh. fis ᾿ ΒΩ 
Parhypate meson Bia δ Mese Rich. “ere. ec x 
Hypate meson - τ΄.. Lichanos meson bew. d pes Ἔ 
Lichanos hypaton aie Parhypate meson μον. ὁ 458 
Parhypate hypaton ie Hypate meson Steh. hh 
41| f 5° | 
Hypate hypaton __/i7____ Lichanos hypaton μον. a ΞΘ Ξ ἃ 
11| ΘΟ Ν 3 
Proslambanomenos __/9___ Parhypate hypaton bew. g = Boo 
4. Hypodorischer Ton. 
Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon ________ Lichanos hypaton μον. ἃ 
Paranete hyperbolaeon ales Parhypate hypaton bew. g Se ἘΞ Se 
— δῖ RS 
Trite hyperbolaeon “ie ἢ Hypate hypaton sleh. fis = ἥξω 
Nete diezeugmenon τιν Nete hyperb. od. Pros}. steh. δ δ 
1 = 
Paranete diezeugmenon ae Paranete hyperbolacon bew. d Ξ Ξ58 τὶ 
Trite diezeugmenon pity, Trite hyperbolaeon bew. ὁ ὁξ ae We 
Paramese ho _ Nete diezeugmenon steh. Rh =o 
Mese a Paranete diezeugmenon bew. @ Ε te 13. ἃ 
Lichanos meson δ. Trite diezeugmenon bew. g ce aS Ξ a, 
Parhypate meson io _ Paramese steh. fis ν a 
Hypate meson hie Mese Sich. ge... nen 
Lichanos hypaton a Lichanos meson bew. ἃ Bot 
Parhypate hypaton watt Parhypate meson ρον. c¢ 8 ag 
Hypate hypaton wie Hypate meson δίοῆ. ἢ, 
Proslambanomenos "hk Lichanos hypaton bew. a 


Stellungen 


5. Phrygischer Ton. 


Bedeutungen 


Klange 


Nete hyperbolaeon 


Paranete hyperbolaeon εἰ ΒΕ 
Trite hyperbolaeon me 
Nete diezeugmenon ki 
Paranete diezeugmenon io ay 
Trite diezeugmenon οὐδοῦ ἡ 
Paramese 118 
Mese Ἐπ 
Lichanos meson gis” 
Parhypate meson Ls 
Hypate meson ki 
Lichanos hypaton giilo. | 
Parhypate hypaton ae 


Hypate hypaton 


1 
Proslambanomenos 11| 


Stellungen 


Nete hyperbolaeon 


Paranete hyperbolaeon 11/99 
Trite hyperbolaeon mt oe 
Nete diezeugmenon 11,9 
Paranete diezeugmenon 11,20 : 
Trite diezeugmenon 118 
Paramese /y 
Mese 11,9 
Lichanos meson 110 
Parhypate meson 11} 
Hypate meson 1g 
Lichanos hypaton 1/20 
Parhypate hypaton 118 
Hypate hypaton 141 
Proslambanomenos 119 


20 


Paranete hyperbolaeon hew. 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 


Paramese 
Mese 


/7___ Lichanos meson 


Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 


6. Lydischer Ton. 


Bedeutungen 


Trite hyperbolaeon 


Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 


Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 


bew. 


steh. 


bew. 
bew. 


Sleh. 
steh. 


bew. 
bew. 


steh. 


bew. 
bew. 


Steh. 


__!8___ Nete hyperb. od. Prosl. steh. 
7 Paranete hyperbolaeon bew. 


bew. 
steh. 
bew. 
bew. 
Sleh. 
steh. 


bew. 
ρον. 


steh. 


bew. 


bew. 
steh. 


Nete hyperb. od. Prosl. steh. 


Paranete byperbolaeon 


Trite hyperbolaeon 


bew. 
bew. 
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7. Mixolydischer Ton. 


Stellungen Bedeutungen Kliange 
Nete hyperbolaeon -- ςο Nete diezeugmenon steh. h 
Paranete hyperbolaeon fe Paranete diezeugmenon bew. ἃ ἢ ae 5 
Trite hyperbolaeon lig ΝΟ Trite diezeugmenon bew. g Ξ S a8 
Nete diezeugmenon lal Paramese steh. fis δ δ 
Paranete diezeugmenon pile” Mese steh. 6 Ton Ξ 
Trite diezeugmenon 4 Lichanos meson bew. d@ ton | uM 
Paramese ae Parhypate meson μον. ¢ 2S Ξ ὡς: 
Mese ᾿Αἴ0 Hypate meson Sieh | WB, ΠῚ Ὁ a 
Lichanos meson τ᾿ ΙΝ Lichanos hypaton bew. a ei bea . 
Parhypate meson pita Parhypate hypaton bew. g Bes 2 
Hypate meson Atho ΄ Hypate hypaton sieh fis een ten 
Lichanos hypaton A'!s__Nete hyperb. od. Prosl. steh. 6 Ton 
Parhypate hypaton Το ΒΝ Paranete hyperbolaeon bew. ὦ Sroaw 
Hypate hypaton tie Trite hyperbolaeon bew. ὁ ae og 
Proslambanomenos "ho Nete diezeugmenon steh. HT _* wy 

VI. Lydische Tonart. 
1. Dorischer Ton. 

Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon Nete hyperbolaeon steh. fis 
Paranete hyperbolaeon Ἔν τς. Paranete hyperbolaeon bew. a 3 Bot 
Trite hyperbolaeon ‘lo trite hyperbolaeon hew. a it oa 
Nete diezeugmenon et hae Nete diezeugmenon sleh. cis 
Paranele diezeugmenon rit Paranete diezeugmenon bew. h Ξ Εν 5 
Trite diezeugmenon A'ls _ Trite diezeugmenon bew. @ ὃ g ze | οὐ 
Paramese 430 Paramese steh. gis' μ᾿. ® = 
Mese 118. Mese steh. fis Του Ὁ δ 
Lichanos meson ‘"/7__Lichanos meson bew. 6 Box | 8 ° 
Parhypate meson 11g Parhypate meson μον. ἃ ὃ ΞΕ 
Hypate meson 4/20 Hypate meson steh. cis van --- 
Lichanos hypaton "11 Lichanos hypaton ρον. ἃ ao 
Parhypate bypaton Chi Parhypate hypaton bew. a Bes 
Hypate hypaton 4 */20 Hypate hypaton steh. gis Bo 
Proslambanomenos A/a. Proslambanomenos steh. fis ___Ton 


aa 


» 2 


Stellungen | ' Bedeutungen | Klinge 
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2. Hypolydischer Ton. 


eae ee! ae ee 


Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 
Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 


Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


Stellungen 


Nete hyperbolaeon 


Paranete hyperbolacon 1 */o9 
41/3 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 


Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


418 
11Π 


4109 


4120 


11 


119 
1120 


11. 


At), 
4179 
A*o9 


A1/, 


A 1,9 
Aho Hypate hypaton 


Hypate hypaton 

Nete hyperb. od. Prosl. 
Paranete hyperbolaeon 
Trite hyperbolaeon 


Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 


3. Hypophrygischer Ton. 


41}; 


419 


4120 
41] 


Ail 


19 


4120 
419 


471 


419 
A'/oo 


11} 
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Bedeutungen 


Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 

Nele hyperb. od. Prosl. 
Paranete hyperbolaeon 


Trite hyperbolaeon 


_Nete diezeugmenon 


Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 


steh. 
steh. 


bew. 


bew. 


steh. 


bew. 
bew. 


steh. 
steh. 


bew. 
bew. 


steh. 


bew. 
bew. 


Sleh. 


bew. 
steh. 


steh. 


bew. 


bew. 


steh. 


bew. 
bew. 


Sleh. 
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bew. 
bew. 
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4. Hypodorischer Ton. 


Stellungen 


Bedeutungen 
Nete hyperbolaeon Lichanos hypaton bew. 
Paranete hyperbolaeon ein Parhypate hypaton bew. 
Trite hyperbolaeon 44/20 Hypate hypaton steh. 
Nete diezeugmenon 1118. Nete hyperb. od. Prosl. steh. 
Paranete diezeugmenon αἴ Parancte hyperbolaeon bew. 
Trite diezeugmenon κὐ 9 ν᾽ Trite hyperbolaeon bew. 
Paramese 11,20 Nete diezeugmenon steh. 
Mese Wh; Paranete diezeugmenon bew. 
Lichanos meson 119 Trite diezeugmenon bew. 
Parhypate meson 420 Paramese steh. 
Hypate meson 1 Mese steh. 
Lichanos hypaton 411 Lichanos meson bew. 
Parhypate hypaton 119 Parhypate meson bew. 
Hypate hypaton i don Hypate meson steh. 
Proslambanomenos al ΨΗ͂Ν Lichanos hypaton bew. 


5. Phrygischer Ton. 


Stellungen | Bedeutungen | 


Nete hyperbolacon 


Paranete hyperbolaeon 19. Trite hyperbolaeon bew. 
Trite hyperbolaeon ‘"/0__ Nete diezeugmenon steh. 
Nete diezeugmenon hy Paranete diezeugmenon bew. 
Paranete diezeugmenon 119 Trite diezeugmenon bew. 
Trite diezeugmenon _\"/20 __ Paramese steh. 
Paramese “8 Mese steh. 
Mese ‘‘/7___ Lichanos meson bew. 
Lichanos meson 119 Parhypate meson bew. 
Parhypate meson 41/29 Hypate meson stleh. 
Hypate meson vi _Lichanos bypaton bew. 
Lichanos hypaton 11,9 Parhypate hypaton bew. 
Parhypate hypaton 1130 Hypate hypaton steh. 
Hypate hypaton 118 Nete hyperb. od. Prosl. steh. 
Proslambanomenos 11 Paranete hyperbolaeon bew. 


Paranete hyperbolaeon bew. 
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θ. Lydischer Ton. te 
Nete hyperbolaeon -. ςΣΓὉ Trite hyperbolaeon bew. d 
Paranete hyperbolaeon Vip Nete diezeugmenon steh. cis 
Trite hyperbolaeon 'h;__ Paranete diezeugmenon bew. h 3 ae 3 
Nete diezeugmenon 1190 Trite diezeugmenon μον. @ = Ξ ἘΑ͂Ν ΒΔ. 
Paranete diezeugmenon _‘"/29__ Paramese steh. gis ποῦν δ 
Trite diezeugmenon _‘'/s__ Mese steh. 5. οι wt 
Paramese ‘"/7__ Lichanos meson μεν. 6 Bo a 
Mese A's Parhypate meson bew. ἃ B28 ee 
Lichanos meson εὐ 190 5 Hypate meson steh. cis Ξ ® | 
Parhypate meson i 7 Lichanos hypaton bew. h Ξ 9,13 
Hypate meson 190 Parhypate hypaton μοῦ. a B25 
Lichanos hypaton ΚΕ ἫΝ Hypate hypaton steh. gis Fe 
Parhypate hypaton 1,8 Nete hyperb. od. Pros. steh. 8. Ὁ 
Hypate hypaton ‘7 ___ Paranete hyperbolaeon bew. 6 22 gis δ’ ς 
Proslambanomenos 119 Trite hyperbolaeon μεν. ὦ Ξ' eee 
7. Mixolydischer Ton. 
Stellungen Bedeutungen Klinge 

Nete hyperbolaeon .  οἨΝΦΙθδ diezeugmenon steh. cis : 
Paranete hyperbolaeon wi Paranete diezeugmenon hew. h Bes 3 
Trite hyperbolaeon εἰ. Trite diezeugmenon μον. @ 5 3 ee 
Nete diezeugmenon leo Paramese steh. gis pee 
Paranete diezeugmenon 8 _ Mese steh. 38. ἴοι ΕἾ 
Trite diezeugmenon ‘'/7___ Lichanos meson bew. 8 Bes | om | 
Paramese ‘'lo___ Parhypate meson μεν. ἃ gee ᾿Ξ | 
Mese 4 "/29 Hypate meson steh. οἷ. > ae 
Lichanos meson ‘'/7___ Lichanos hypaton "ον. A Ξ 5.13 Ξ e, | 
Parhypate meson = Parhypate hypaton bew. a Bee e | 
Hypate meson A"ho _ Hypate hypaton steh. gis__=__|__} 
Lichanos hypaton 18 Nete hyperb. od. Prosl. steh. fis __To™ : 
Parhypate hypaton ‘lr _ Paranete hyperbolaeon bew. ὁ Sere 
Hypate bypaton "5 __ Trite hyperbolaeon μον. ὦ 8382 
Proslambanomenos 1130 Nete diezeugmenon steh. cis_ "| 

a, - (il 


Stellungen 


Nete hyperbolaeon 
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VII. Mixolydische Tonart. 


1. Dorischer Ton. 
Bedeutungen 


Nete hyperbolaeon 


Paranele hyperbolaeon “oa Paranete hyperbolaeon 


Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 


Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


Stellungen 


Nete hyperbolaeon 
Paranete hyperbolaeon 
Trite hyperbolaeon 
Nete diezeugmenon 
Paranete diezeugmenon 


Trite diezeugmenon 
Paramese 

Mese 

Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parbypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


Ati, 


419 
11,50 


Atl, 


119 
41/99 


41.) 


419 


4 ἴ790 
ie 


2. 


+ ae Trite hyperbolaeon 


o41 
120 Nete diezeugmenon 


Paranete diezeugmenon 
Trite diezeugmenon 
Paramese 


__/8  Mese 
41Π 


.- Lichanos meson 
Parhypate meson 
Hypate meson 
Lichanos hypaton 
Parhypate hypaton 
Hypate hypaton 
Proslambanomenos 


Hypolydischer Ton. 


Bedeutungen 


_______. Hypate hypaton 
18.  Nete hyperb. od. Prosl. 
ΤΠ τε, Paranete hyperbolaeon 
pager Trite hyperbolaeon 
80 _ Nete diezeugmenon 
4 ἢ Paranete diezeugmenon 
mito) Trite diezeugmenon 
29 _ Paramese 

418. Mese 

Wig Lichanos meson 

Vly Parhypate meson 

"hao Hypate meson 

{ 7 Lichanos hypaton 
rs iu 9 Parhypate hypaton 

11,30 Hypate hypaton 


steh. 


bew. 


bew. 


steh. 


bew. 
bew. 
stleh.. 


steh. 


bew. 
bew. 


Steh. 


bew. 
bew. 


steh. 


steh. 


steh. 


steh. 


bew. 
bew. 
steh. 


bew. 
bew. 


Steh. 
Steh. 


bew. 
bew. 


Sleh. 


bew. 
bew. 


steh. 
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3. Hypophrygischer Ton. | ¢: 

Stellungen Bedeutungen | Klange 
Nete hyperbolaeon _______ Parhypate hypaton bew. Ὁ 
Paranete hyperbolaeon 1/20 Hypate hypaton steh. a 
Trite hyperbolaeon 1183 Nete hyper’. od. Pros}. steh. g vn 
Nete diezeugmenon 411 Paranete hyperbolaeon bew. ff ~SF on 
Parancte diezeugmenon 119 Trite hyperbolaeon bew. 65 Ἔ ey hy : 
Trite diezeugmenon 4150 Nete diezeugmenon steh. a : we 
Paramese "hr Paranete diezeugmenon bew. Ὁ Ε γος oe 
Mese 4119 trite diezeugmenon δον. ὃ 3222 | Bay 
Lichanos meson A o9 Paramese’ ~~ sich. @ or: 5 ῳ 
Parhypate meson 48 Mese steh. g __Ton a 
Hypate meson a " Lichanos meson bew. Τ fF eee : 
Lichanos hypaton ale S Parhypate meson bew. és ὃ ΞΞ 
Parhypate hypaton tivizg Hypate meson steh. a χ 8. ᾿ 
Hypate hypaton ἢ π Lichanos hypaton bew. ¢ ΞΕ ga a 
Proslambanomenos Mies Parhypate hypaton bew. ὑξ Ὁ ony 

4. Hypodorischer Ton. 

Stellungen Bedeutungen | Klinge 
Nete hyperbolaeon _._____ Lichanos hypaton bew. τῇ 
Paranete hyperbolaeon εδώ: Parhypate hypaton bew. b on ga es 
Trite hyperbolaeon Biv. Hypate hypaton steh. a Ete a 
Nete diezeugmenon "ls Nete hyperb. od. Prosl. steh. g τῶι 
Paranete diezeugmenon 11ἢ Paranete hyperbolaeon bew. f Sr by 
Trite diezeugmenon 49 _ Trite hyperbolaeon bew. a es ge us 
Paramese "ho _ Nete diezeugmenon steh. a i Be 
Mese 4'π Paranete diezeugmenon bew. ὁ Boo | ὦ a 
Lichanos meson 49 Τρ diezeugmenon μὸν. ὃ 88 ae [ΡῈ 
Parhypate meson Aho Paramese sich. @ hes Ὁ 
Hypate meson 48 Mese sich. g — too | ot 
Lichanos hypaton ‘'/7__ Lichanos meson μον. ἢ Bo , Γ 
Parhypate hypaton Ay . Parhypate meson bew. és Ὁ ΞΕ ᾿ 
Hypate hypaton A*hg Hypate meson steh. @ wed J 
Proslambanomenos a Lichanos hypaton bew. δ = 
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ὅ. Phrygischer Ton. 


Stellungen Bedeutungen Klange 
Nete hyperbolaeon ________ Paranéte hyperbolaeon bew. fi 
= Bet 
Paranete hyperbolaeon A'9 _ Trite hyperbolaeon bew. es ΞΙ͂Ι os Be 
Sau as eee o 
Trite hyperbolaeon 4120  Nete diezeugmenon sth. @ - τὴ 
Nete diezeugmenon rer Paranete diezeugmenon bew. δ -- ΞΕ" 
Paranete diezeugmenon a Trile diezeugmenon bew. 6 Ξ Ee ΞΕ 
Trite diezeugmenon μι: ΝΕ Paramese steh, a i. 
Paramese ak. oe Mese steh. g __Ton Bs 
Mese ‘omy Lichanos meson bew. ἢ Be | ἢ τ᾿ 
Lichanos meson ΟΝ Parhypate meson bew. es 6 Ξ, ἌΧ Ἐπ, 
-Parhypate meson AM Hypate meson steh. ὦ tn 
Hypate meson ut Lichanos hypaton πον. Ce ot. 
tr @ 
Lichanos hypaton 1}}9 Parhypate hypaton ρον. ὃ anes 
11}. , on 
Parhypate hypaton _ 0 _ Hypate hypaton steh. a 
Hypate hypaton 418 Nete hyperb. od. Prosl.steh. g San 
Proslambanomenos ‘'/; _ paranete hyperbolaeon bew. f 
6. Lydischer Ton. 
Stellungen Bedeutungen Klainge 
Nete tryperbolaeon ______ Trite hyperbolaeon bew. es | 
Paranete hyperbolaeon ‘"/20__ Nete diezeugmenon steh. @ 
Trite hyperbolacon 41 _ Paranete diezeugmenon bew. ὃ ΕΞ. 
1 41| Mat Η χη 8 ἊΝ ΞΕ 
Nete diezeugmenon _/9 _ Trite diezeugmenon bew. ὃ —¢ En8—-|—— 
Paranete diezeugmenon 1/29 _ Paramese stch. @ 
Trite diczeugmenon 18 Mese steh. g __Ton bet 
Paramese ὑπ Lichanos meson bew. f Ε 28 ΣΕ, 
Mese Boe Parhypate meson bew. és Ξ 5.8 Ε "ἃ 
Lichanos meson 4 "/20 Hypate meson βίο. ἃ ! Ξ τᾷ 
Parhypate meson i 7 __ Lichanos hypaton μον. δ Go 7 
Hypate meson 1109 Parhypate hypaton bew. 6 uke Gul al 
Lichanos hypaton ἘΝ 2 __ Hypate hypaton steh. a aren 
Parhypate hypaton "he Nete hyperb. od. Prosi. steh. g Ton 
Hypate hypaton eon. Paranete hyperbolaeon bew. f 2 5. Ξ ee 
Proslambanomenos ‘ls trite hyperbolaeon μεν. es 2) #88 


7. Mixolydischer Ton. 


———_ Ι 
Stellungen Bedeutungen Klinge 

Nete hyperbolaeon _______ Nete diezeugmenon steh. a 

Paranete hyperbolaeon Las 9 Paranete diezeugmenon bew. δ B ee 

Trite hyperbolaeon "ly Trite diezeugmenon bew. ὃ ΞΕ re | 

Nete diezeugmenon _‘*/9 __ Paramese βίο. a : 

Paranete diezeugmenon 1118. Mese steh. gst a 

Trite diezeugmenon 5. τῷ Lichanos meson bew. ΥΣ Bo wid 

Paramese ah ae Parhypate meson bew. es ὃ Se | sm | 

Mese aed, Hypate meson steh. a . Ε ΠΝ 

Lichanos meson ‘7 Lichanos hypaton μον. δ Eo | 5 ο 

Parhypate meson ἐῶν ἜΣ. Parhypate hypaton bew. ὁ Bes δ 

Hypate meson EE Hypate hypaton steh. a =a 

Lichanos hypaton a θαι Nete hyperb. od. Prosl. steh. g - 

Parhypate hypaton - ete Paranete hyperbolaeon bew. Θ᾽ Eo3 

Hypate hypaton 19 trite hyperbolaeon bew. es 853% 

Proslambanomenos ~ phil Nete diezeugmenon sth. ὦ δ ΟΝ 


Man kann nun nach dem fur die Transpositionsscalen ent- 
wickelten Gesetz der feststehenden und beweglichen Klange alle drei — 
Geschlechter in den vorstehenden Tonreihen ausdriicken. Wie man 
aus den Tabellen ersieht, legt Ptolemaus das unveranderliche Ver- 
haltniss von 8: 9 fur den diazeuktischen Ganzton und das weich 
diatonische Geschlecht zu Grunde, welches im Tetrachord die Einthei- 


F 24 40 8 τ ἡμῖν 
lung, besitzt 50 9 OS 7 ζΖ. Β. ==  ( g-a). Ueberhaupt aber tiber- 
liefert uns Ptolemaus lib. I], c. 44 von den ftinf Musikern Archytas, 
Aristoxenus, Eratosthenes, Didymus und Ptolemius (er selbst) folgende 


Tetrachordeintheilungen : ' 

Enharmonisches Geschlecht 3 oe 
Archytas: 7x. eee 
Aristoxenus: φᾷ - 8 + 8 = 30 
Eratosthenes: xX ax Sy 
; A 34 32 4 
Didymus: ; » τς Ξε τ 
3 : 24 6 4 
Ptolemaus: ἘΣ ΕΚ Ὁ 


909 


Chromatisches Geschlecht 


Archytas: 


Aristoxenus: | + 4 


gl oe ὦν, ΞΕ: 6 


Eratosthenes: eM ag PS ig ΞΞ 
- 6 25 46 
Didymus: ἘΣ San 
Oe 6 15 _ , 28 
Ptolemaus: Lgl eee 


4.1 ον 28 Ὁ 


ἡ 


= 80 (weich chromatisches = pada- 


—— 


χοῦ Yowpat xd) 


91 + 41/o + 41/,= 30 (hemiolisch chromatisches = 


ἡμιολίου χρωματικά) 
30 (tonisch chromatisches = το-- 
νικοῦ χρωματιχά) 


(weich chromatisches = μαλα- 
χοῦ χρωματικ a) 

(angespannt chromatisches = 
συντόνου χρωματιχά) 


Diatonisches Geschlecht 


9 8. 98 

Archytas: Tas heal ORES 
Aristoxenus: ai ὦ Hs 4 
9 9 256 
Eratosthenes: [>< - » ag 
9 40 16 
Didymus: BON πε 
8 40 24 
Ptolemius: i a eS og 
9 8 98 
Se ty ae 
9 9... 986 
ΠΣ 7S ΤΕ 
40 9 46 
ρα κατ 
40 11 12 

τὰ αν 


b 
3 
30 (weich diatonisches) 


30 (angespannt diatonisches) 


3 

4 

8 

4 ρνοίοιι diatonisches = μαλακοῦ 
3 = Statovexd) 

4 (toniaisch diatonisches = to- 
“8 vtatov Statovexd) 

4 (ditonidisch diatonisches = 6- 
8 tovtatov Bratovexd) 

4 (syntonisch diatonisches = συν-- 
8 τόνου διατονιχά) 

4 (gleich diatonisches = ὁμαλοῦ 
8 Bratoverd) 


Zwischen diesen Geschlechtern giebt es nach Ptolemaus also Farbun- 
gen (χρόαι), welche durch unsere Notenschrift nicht ausdriickbar sind. 
Wohl aber lasst sich auch in der modernen Musik von Farbungen spre- 
chen, wenn wir z. B. den Unterschied von des und cis, kurz die sogenannten 
enharmonischen Verwechselungen oder auch noch kleinere Unterschiede 


ins Auge fassen. 


Boetius. 


Z. B. unterscheidet sich die Terz im Dreiklang F a C 


23 


ὍΝ ΟΥ̓ 
4 
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von der Quint im Dreiklang D fis A dadurch, dass a zu A im Verhilt- — 


niss von 80: 84 steht, oder was dasselbe ist: die sechste Stufe in C-dur 
ist etwas tiefer als die zweite Stufe in G-dur. Bezeichnen wir die 
sechste Stufe von C-dur mit a und die zweite von G-dur mit A nach 
Hauptmann’s System-Analyse, so verhilt sich a : A== 80 : 84, obgleich 
G-D-A 
3, tad 


τῇ 


und des Terztones von F (in die Octav der vierten Quint erhoben 
80 ‘ : : 
— - oder ia) auf den in temperirter Stimmung stehenden Tasten- 


instrumenten Orgel und Clavier nicht wahrnehmbar ist. — 


natirlich dieser Unterschied der vierten Quint von F (" =e a 
Σ 


Jene drei » Ka nonia« (ἃ. h. akustische Zahlengesetze fiir die drei Ge— 
schlechter) der fiinf Musiker: Archytas, Aristoxenus, Eratosthenes, Didy- 
mus und Ptolemaus wollte Boetius jedenfalls auch noch in semem Werke 
eingehender entwickeln; denn seine Erorterungen im 4. Buche von Cap. 4 
bis Cap. 18 und im 8. Buche von Cap. 4 bis Cap. 48 lassen deutlich 
erkennen, wie er die Auseinandersetzungen des Ptolemiaus als Grund- 
lage der eigenen Darstellung betrachtete. Auch weisen die in den 
Manuscripten befindlichen, in der Ausgabe Friedlein’s abgedruckten 
Titeltiberschriften auf das Vorhaben hin, die Farbungen in den Klang- 
schlechtern weiter zu exponiren. Nachdem Boetius namlich im Capitel 
48 des 5. Buches die Emtheilung der Tetrachorde nach Ptolemaus an- 
gedeutet hatte, sollte gewiss die Ausfuhrung nachbenannter Themen 
folgen : 


Cap. 19. Wie aus der Gleichheit die Ungleichheit der Proportionen 
entsteht. 

Cap. 20. Wie Ptolemiius das Diatessaron in zwei Theile zerlegt. 

Cap. 24. Welche Geschlechter dicht, und welche es am wenigsten 
sind, welche Proportionen denselben zukommen und wie 
Piolemius die Eintheilung des enharmonischen Geschlechts 
feststellte. 

Cap. 22. Die Eintheilung des weichen chromatischen Geschlechts 
nach Ptolemaus. 

Cap. 23. Die Eintheilung des erregten (angespannten) chromati- 
schen Geschlechts nach Ptolemius. 


Cap. 24. Aufstellung der dichten Geschlechter des Ptolemaus mit — 


den Zahlen und Proportionen. 
Cap. 25. Die Eintheilung des weichen diatonischen Geschlechts 
nach Ptolemaus. " Ὗ 


300 


Cap. 26. Die Eintheilungdes angespannten diatonischen Geschlechts 


—— 


nach Ptolemaus. 
Cap. 27. Aufstellung der eingetheilten Geschlechter mit den Zahlen 
und Proportionen. 
Cap. 28. Eintheilung des gleichen diatonischen Geschlechts nach 


Ptolemaus. 


Die drei Kanonia der [πη Musiker, welche Ptolemiius lib. 2, cap. 44 
mittheilt, haben uns bereits tiber den Inhalt der bei Boetius fehlenden 
Capitel belehrt. Aus dem 415. ἢ) u. 46.2) Capitel des zweiten Buches in 
der Abhandlung des Ptolemaus erfahren wir aber auch, weiche aku- 
stische Beobachtungen der griechische Theoretiker hinsichtlich der Klang- 
verhiltnisse fiir die Instrumente und besonders fiir die Lyra und Kithara 
angestellt hat. Ptolemius erklirt hier, dass er zwar die Unterschiede 
der Klanggeschlechter dargestellt habe; wegen des Gebrauchs der mit 
dem Diapason bewirkten Veranderungen bleibe aber ubrig, in Rucksicht 
auf ein und dieselbe Transpositionsscala die Zusammenstellung der Zah- 
len fiir einen jeden der (mit Diapason gebildeten) Téne (Tonarten) und 
mit Bezug auf die in der Melodik gebrauchlichen Klanggeschlechter vor- 
zunehmen?). Er greift also eine beliebige Transpositionsscala heraus 
und stellt dann die Klangfirbungen, die vom praktischen Musiker wohl 
kaum beachtet, sondern nur vom Theoretiker untersucht wurden, in 14 
Tabellen auf. In diesen hat er nach seiner eigenen Aussage 4 4 Tonreihen 
behandelt, von welchen je zwei auf einen Ton (d. h. eine Tonart inner- 
halb der Transpositionsscala) kommen. Es umfassen nun je sieben 
Reihen die Zahlen, welche das Diapason von der thetischen Nete die - 
zeugmenon nach der Tiefe zu, also bis zur Hypate meson bilden, und 
die anderen sieben Rethen enthalten die Zahlen, welche das Diapason 
von der thetischen Mese oder auch von der thetischen Nete hyperbo- 
laeon nach der Tiefe zu eintheilen , mithin von Mese bis zu Proslamba- 
nomenos oder von Nete hyperbolaeon zu Mese +), welche beiden Octa- 


4) "Execs τῶν ποιοῦντων ἀριϑμῶν τὰς ἐν τοῖς ἑπτὰ τόνοις τῶν συνήϑων γενῶν 
κατατομάς. 

2) Περὶ τῶν ἐν λύρᾳ καὶ xdapa μελῳδουμένων. 

8) Ptolem. lib. 2, cap. 16: Λοιπὸν δὲ τῆς διὰ πασῶν τῶν μεταβολῶν χρή- 
σεως ἕνεκεν ἐλάβομεν κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον τοὺς συνισταμένους ἀριϑμοὺς ἐφ᾽ 
ἑκάστου τῶν ἑπτὰ τόνων χαὶ τῶν ἐπιδεχομένων τὸ σύνηϑες τῆς μελῳδίας γενῶν. 

4) Περιέχουσι δὲ οἱ μὲν ὑπερχείμενοι κανόνες ἑπτὰ τοῦς ποιοῦντας ἀριϑμοὺς 
τὸ ἀπὸ τῆς τῇ ϑέσει νῆτης τῶν διεζευγμένων ἐπὶ τὸ βαρὺ διὰ πασῶν οἱ δὲ 
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ven ihrem Klangcharakter nach ganz gleich sind, nur dass die Klinge des 
ersteren Diapason (von Mese bis Proslambanomenos) um eine Octave 
tiefer ert6nen , als die des letzteren (von Nete hyperbolaeon zur Mese). 


Ptolemaus giebt dann fiir seine Tabellen folgende Anordnung : » Die bei- 


den ersteren Reihen , von welchen die eine das Diapason von der theti- 
schen Nete diezeugmenon bis zur thetischen Hypate meson, die andere 
aber das Diapason von der Mese bis zum Proslambanomenos enthilt, um- 
schliessen den mixolydischen Ton, die nachsten beiden den 
ly dischen, die dritten den phrygischen, die vierten und mittle- 
ren den dorischen, die ftinften den hypolydischen, die sechsten 
den hypophrygischen, die letzten den hypodorischen'). In 
einem jeden »Tone« zeigen nun die Colummen der Tabellen an erster 
Stelle die Mischung des syntonisch-chromatischen und des tonisch-diato- 
nischen, an zweiter die Mischung des weich-diatonischen und des tonisch- 
diatonischen Klanggeschlechtes , an dritter in unvermischter Form das 
tonisch-diatonische Geschlecht, an vierter die Mischung des tonisch-dia- 
tonischen und des ditonischen, an fiinfter die Mischung des tonisch-dia- 
tonischen und des syntonisch-diatonischen. Genau nach dieser Vor- 
schrift des Ptolemius sind auch die Tabellen entworfen, welche hier 
nachfolgen , jedoch mussten wir naturlich zu den Zahlen des Ptolemaus 
die Interpretation derselben hinzuftigen. Es liegt den Kanonien die hy- 
podorische Transpositionsscala zu Grunde, aber auch in jeder anderen 
Transpositionsscala lasst sich selbstverstandlich dieselbe Eintheilung vor- 
nehmen. Zur naberen Erklirung [δι Ptolemius im 16. Capitel noch 
hinzu, dass auf der Lyra neben dem tonisch -diatonischen Geschlecht 
auch das weich-chromatische erscheine, dass sich ferner auf der Kithar 
die Kanonia in der tabellenweise beschriebenen Art darstellen und dass 
man wberhaupt bei der akustischen Eintheilung des Instrumentes die 
Klangdifferenz von ungefahr 55 zu 125, ἃ. ἢ. von der Hohe zur Tiefe 
festzuhalten habe. Die wichtigsten Eintheilungen sind nach seiner An- 
sicht die in den Tabellen aufgezeichneten Klanggeschlechter, mit welchen 
wir die griechische Harmonik als sachliche Erklarung zum Werke des 
Boetius beschliessen. 


ὑποχείμενοι τούτοις τοὺς ποιοῦντας ἀριϑμοὺς τὸ ἀπὸ τῆς τῇ ϑέσει μέσης, ἢ THs 


νήτης τῶν ὑπερβολαίων ἐπὶ τὸ βαρὺ διὰ πασῶν. 

4) "Ext δὲ, οἱ μὲν προηγούμενοι δύο κανόνες περιέχουσι τὸν μιξολύδιον τό- 
νον of δὲ δεύτεροι τὸν λύδιον . οἱ δὲ τρίτοι τὸν φρύγιον οἱ δὲ τέταρτοι καὶ 
μέσοι τὸν δώριον᾽ οἱ δὲ πέμπτοι τὸν ὑπολύδιον οἱ δὲ ἕχτοι τὸν ὑποφρύγιον ᾿ οἱ 
δὲ ἔσχατοι τὸν ὑποδώριον, 
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Berichtigungen: 


Seite 29 Zeile4 von oben ist nach Diatonos diezeugmenon einzuschalten: », im 
chromatischen Geschlechte aber Diatonos diezeugmenon chromatice«. 


Seite 46 Zeile 4 von unten ist die Zahl 6 anstatt 5 zu lesen. 


Seite 88, Zeile 1, 5 und 28 von oben, sowie Seite 89, Zeile 4 von oben lese 
man Archytas anstatt Architas. 


Seite 108 in der Tabelle 1686 man a anstatt bb*, d’ anstatt eses™, ρ΄ anstatt 
8585. Ἐ, a anstatt bb*, d” anstatt eses’*. 


Seite 137 Zeile 2 von unten lese man: »die vierte von 6 (L' zu a (G)« anstatt 
»die vierte von f (E) zu H (A)«. 


Seite 438 Zeile 44 von oben lese man f-b anstatt f-h. 
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Aehnlichténende Stimmen 
456. 457. 

Aeolische Tonart 242. 245. 
Q47. 248. 270. 

Aeschylus 175. 

Agenor 204. 

Agoge 244. 

Ailinos 475 f. 

Albinus 17. 34. 497. 498. 
944. — E51. 

Alcaus 183. 

Aleman 4174. 

Alypius 209. 257. 264. 

Ammonius 184. 

Amphion 203. 205. 

Anacreon 188. 

Antigonides 474. 

Aphrodite 180. 

Apollo 180. 184. 183. 184. 
486. 205. 

Apotome 69 ff. 77. 84. 82. 
85. 86.87. 95 f. 97. 223. 
294. 

Archilochus 474. 474. 

Archimedes 194. 

Archytas 88. 89. 162. 163. 
977. 352. 353. — E 22. 

Arion aus Methymna 5. 
418. 114. 

Aristides Quintilianus 498. 
209. 255. 

Aristophanes 475. 

Aristoteles 8. 467.479.4193. 
499. 206. 249. 257. 

Aristoxenus 74.72. 74. 78. 
80. 154. 457. 158. 459 f. 


INDEX. 


464. 468. 484. 496. 209. 
910. 919. 249.247. 259. 
256. 352. 353. — E 23. 
Aristoxenische Scalen 244. 
Arithmetik 39. 59. 
Arithmetik des Boetius 44. 
40. 42. 44. 54. 59. 54. 
57. 68. 69. 74. 88. 104. 
453. 247. — E54. 55. 
Arithmetische Mitte 50.54. 
52. 53. 56. 57. 14. 999. 
Arterie 199. 
Astronomische Symbolik 
32. 415. 
Athenius 475. 
491. 
Atys 22. 
Augustus 198. 
AurelianusReomensisE ὅδ. 
Axiomata 44. 


476. 183. 


Babys 205. 
Barbiton 182. 1484. 
Barmos 183. 
Barymikton 183. 184. 
Barymiton 183. 484. 
Bellermann (Fr.) 204.243. 
944. 245 ff. 959 ff. 257. 
958 ff. 275.276 ff. 349 ff. 
324 ff. — E 20 ff. 
Bellermann (H.) 327. 
Berechnung 44. 32. 35. 36. 
88. 447. 162. 
Bewegliche Klange 486. 
226. 234. 282. 
Bisdiapason 18. 19. 26. 35. 
55. 56. 58. 59. 60. 65. 
66. 111. 445. 440. 156. 
Bisdiatessaron 64. 80. 84. 
Blasinstrumente 8. 184 ff. 


E = Einleitung.) 


Boeckh 178. 482. 485. 486. 
487. — E 20. 
Boetius E 46 ff. 55. 


| Bootier 5. 


Bosisio E 52. 


| Bryennius 208. 


Burette 480. — FE 20.37.38. 


| Cadmus 204. 
' Cisar 186. 


Calvisius E 48. 

Cassiodor 198. — E 46. 48. 

Charaktere der Tonarten 
250. 

Chelys 484 f. 484. 

Chladni 244. 

Chorebus 205. 

Chroma (Farbe) 27. 236. 

Chromatisches Klangge- 
schlecht 4. 48. 27.28.30. 
446.448.4120. 192. 195 f, 
128 {.181 f.459 f. 169 f. 
240. 212. 934, 232. 277. 
353. — E 94. 

Chrysothemis 205. 

Cicero, Marcus Tullius 5. 
892, 215. 

Comma 72. 77. 80.84. 82. 
83. 86. 87. 89 ff.93. 94. 
95. 96. 97.98. 105.224. 

Composition 234. 

Componist 37. 

Conjunctae 32. 

Conjunctio 30. 34. 

Consonanz (Symphonie) 
40 ff. 14 ff. 32 ff. 57 fff. 
400. 136 ff. 453. 456 ff. 
202 f. 246. 220. 235. 

Consul 22. 

Corybantes 205. 


Cotalus 905. 
Ctesibius 194. 
Cyathus 26. 194. 
Cymbal 192. 


Dekas 179. 


Demeter Eleusinia 4. 4174. 


472. 
Democrit 5. 6. 175. 
Demosthenes 248. 


Diapason 13. 19. 24. 26. 


35. 36. 55. 57. 58. 59. 
60. 64. 62. 64. 66. 67. 
74. 12. 74. 80. 84. 82. 
89. 93. 94. 95. 96. 105. 
444.437 f. 140. 153.455. 
456. 458. 222. 

Diapason und Diapente 43. 
49. 35. 56. 58. 59. 60. 
65. 66.67. 444. 453.455. 
457. 

Diapason und Diatessaron 
65. 66. 67.440. 453.154. 
455. 157. 278. 

Diapente 13. 19. 24. 26. 
35. 36. 55. 56. 58. 59. 
60. 61. 62. 63. 64. 65. 
66. 67. 74. 74. 78. 84. 
86. 87. 111. 112. 119. 
437 ἴ. 453. 156. 299. 

Diaschisma 83. 

Diatessaron 13.19. 20.24. 

. 27. 85. 36. 55. 56. 

. 59. 60. 64. 62. 63. 

. 65. 66. 67. 68. 74. 

. 78. 79. 80. 84. 84. 

. 86. 87. 94. 95. 144. 
442.419. 137 f. 153.156. 
159. 292. 

Diatonisches Klangge- 
schlecht 18. 27. 28. 30. 
A44 ff. 449. 122. 125 f. 
428 f.434 ἰ. 159 f. 162 f. 
210, 211. 234. 232. 353. 
— Ε 21. 

Diatonos chromatice 28. 
244, 212. 

Diatonos 
4211. 242. 

Diatonos diezeugmenon 
chromatice 28. 244.242. 

Diatonos diezeugmenon 
enharmonios 29. 2414. 
243. 

Diatonos hypaton enhar- 
monios 29. 244. 

Diatonos hyperbolaeon 

4 


diezeugmenon 
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Diatonos meson chroma- 
tice 28. 242. 

Diatonos meson enharmo- 
nios 28. 2413. 

Diatonos synemmenon 
28. 211. 

Diatonos synemmenon 
chromatice 28. 2412. 
Diatonos synemmenon 
enharmonios 28. 243. 
Diazeuxis 23.34. 224.944. 
Dicht 160. 164. 234. 239. 

Didymus 352. 353. 
Diesis 27. 28. 30. 67. 77. 
81. 82. 83. 444. 459 ἢ. 


219. 223. 224. 
Diezeugmenon (System) 

208. 282. 
Diezeugmenon  (Tetra- 


chord) 25.27. 28.449 ff. 
492.427, 130. 133. 

Diocles 193. 

Diodorus von Thebenj\ 84. 

Disjunctae 32. 

Disjunctio 81. 

Dissonanz (Diaphonie) 14. 
33. 100. 153. 156. 235. 

Dithyrambos 174. 

Ditonidisch diatonisches 
Geschlecht 354. 

Ditonus (Ditonon) 27. 28. 
30. 145. 223. 236. 

Doppei - Supersesquialter 
4A 


Doppel - Supersesquiterz 
11. 

Doppelt (8. Zweifach) 33. 
35. 43. 44. 48.49.50. 59. 
60. 63. 100. 104. 103. 

Doppelt tiberzweitheilig 
11 


Dorische Octavengattung 
239. 245. 

Dorische Tonart 140. 144. 
λάδ. 167. 170.242. 245. 
248, 264. 338. 

Dorisches Tonsystem der 
hypodorischen Tonart 
814. 

Dreifach 33. 35. 40. 43. 
44. 45. 49. 58. 59. 60. 
63. 65. 103. 111. 

Dreifacher Supersesqui- 
alter 11. 

Dreifach tberzweitheilig 
4A. 

Dreiheit 42. 52. 53.54.224. 

Drieberg 179. 180. 


Drobisch E 45. 
Dynamische Benennung — 
278. 284. — E 33. ν 
Dynamische Mese 225. 
280. 344. 344. 


Einheit 33. 40. 44.42.43. 
50. 52. 53. 59. 60. 104. 
224. 

᾿Εχμελεῖς 453. 

Elegie 174. 

Elpis E 48. 

᾿Εμμελεῖς 158. 157. 

Empedocles 5. 175. 

Enharmonisches Klangge- 
schlecht 18. 27. 28. 30. 
A46 ff. 149. 120. 123. 
425 f. 428 f.134 f. 459 ff. 
462 f. 468. 240. 242.232. 
233. 352. 

Enneachord 24. 

Ennodius E 46. 

Epigonion 183. 184. 

Epigonus 188. 

Epogdous 56. 

Eratosthenes 352. 353. 

Erde 32. 39. 

Erregt diatonisches Klang- 
geschlecht 160.1641.353. 

Eubulides 58. 248. 

Euclid 209. 210.248. 228. 
230 ff. 245. 

Euripides 175. 4176. 

Excellentes 32. 


Facsimile aus dem Leip- 
ziger Codex 109. 

Farbungen (χρόαι) 225. 
353 f. 357 ff. 

Feststehende Klange 4135. 
224. 226. 234. 280. 

Flote 5. 6. 37. 173. 174. 
(5. Tibia.) 

Forkel E 20. 

Fortlage 257. — E 20. 

Friedlein 205. 209. 245. 
354. — E 52. 


Galenus 198. 

Galilei (Galileo) 193. 

Galilei (Vincenzo) 193. 

Ganzton 19. 23. 26. 27. 30. 
341. 36. 55. 62. 63. 65. 
66. 67. 74. 81. 82. 84 ff. 
111. 159. 160. 222. 

Ganztonhalfte 68 ff. 75 ff. 
459. 223. 

Gattung 136 ff. 


> 


-Gaudentius 210. 229. 


Gehor 44. 32. 35. 36. 72. 
74. 150. 162. 166. 

Geometrie 39. 

Geometrische Mitte 50.54. 
53. 54. 56. 57. 74. 

Gestirne 32. 

Geten 8. 

Getrennte Grosse 38. 39. 

Getrennte Mitte 51. 

Getrennte Stimmen 153. 

Glarean E 19. 52. 

Glaucus 471. 

Gleichheit 42. 54. 54. 60. 

Gortyna 174. 

Grenze 50. 

Guido von Arezzo 260. — 
E 56. 

Gundobald E 49. 


Halbton (Hemitonium) 20. 
27. 30. 36. 64. 62. 63. 
67 ff. 85. 86 ff. 1459. 160. 
236. — E 44. 
grosserer 36. 97. 
kleinerer 36. 82. 86. 

99 ff. 97. 98. 145. 

Harmonie 148. 166. 249. 

Harmonische Mitte 50. 54.. 
54. 56. 57. 74. 223. 

Harmonische Regel 154. 
195. 

Hauptmann 214. 257. --- 
E 45. 

Helikon 229. 


Helmholtz 194. 201. 249. 


Hemina 46. 
Hemiolisch chromatisches 
Klanggeschlecht 4160. 


161. 464. 237. 353. 
Hendecachord 25. 
Heptachord 23. 224. 
Heptas 179. 

Heraclides Ponticus 247. 

952. 256. 

Hercules 203. 

Hero 194. 

Herodot 176. 

Hesychius 175. 

Himmel 32. 

Hippasus 58. 248. 
Hippocrates 5. 175. 199. 
Histidus aus Colophon 24. 
Hohe 9. 10. 154. 496. 246. 
Homer 181. 

Horaz 16. 182. 

Horn 6. 490. 

Hucbald 260. — E 29 ff.55. 
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Hyagnis 22. 205. 

Hypate 22. 23. 9. 

Hypate hypaton 24. 25.26. 
28. 29. 30. 34. 32. 106. 
108. 444.419.4134 £.135. 
189. 444. 244.242.2944. 
264 ff. 398 ff. 358 ff. 

Hypate meson 24. 25. 96. 
28. 29. 30. 34. 32. 106. 
108. 112, 118. 128 f. 
135. 1389. 141.241.2492. 
244. 264 ff. 328 ff. 358 ff. 

Hypaton (Tetrachord) 24. 
25. 97. 181 fff. 

Hyperdaolische Tonart 274. 
274. 

Hyperbolaeon (Tetra- 
chord) 26. 97. 144 ff. 
122. 427. 430. 433. 

Hyperbolaeon chromatice 
242. 

Hyperbolaeon enharmo- 
nios 243. 

HyperdorischeTonart 141. 
242. 245. 265. 

Hyperhypate 24.207. 264. 

HyperiastischeTonart242. 
245. 267. 

HyperlydischeTonart 273. 
274. 

Hypermixolydische Ton- 
art 442. 143. 445. 146. 
242. 245. 969. 

Hyperphrygische Tonart 
242. 945. 269. 

Hypodolische Tonart 242. 
244.270. 

Hypodorische Octaven- 
gattung 240. 245. 

Hypodorische Tonart 136. 
440. 444.145.949.944, 
246. 264. 328. 

Hypodorisches Tonsystem 
der hypodorischen Ton- 
art 816. 347. — E 35. 

Hypoiastische Tonart 242. 
244. 266. 

Hypolydische Octavengat- 
tung 240. 245. 

Hypolydische Tonart 140. 
441. A445. 249.244. 270. 
272. 335. 

Hypolydisches Tonsystem 
der hypodorischen Ton- 
art 345. 

Hypolyrion 181. 

Hypophrygische Octaven- 
gattung 240. 245. 
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Hypophrygische Tonart 
180. 141, 145.249. 944. 
266. 268. 334. 

Hypophrygisches Ton- 
system der hypodori- 
schen Tonart 315. 

Hypophrygisches Ton- 
system der hypophrysi- 
schen Tonart 348. 
E 35. 


—w~ 


Talemos 175 f. 

lambyke 184. 

lastische Tonart 242. 245. 
248. 266. 

Instrumentalmusik 7. 8. 
479 ff. 

Intervall 18. 30. 100 ff. 
457. 240. 246. 992. 999. 
230. 235. 

Ton 242. 

Ionier 5. 

Ismenias aus Theben 5. 
A74. 


Johannes I. (Bischof von 
Rom) E 50. 
Jupiter 22. 32. 


Kanon 227. 

Kanonia 352 f. 354 f. 

Kapion 4184. 

Kinesias 473. 

Kithara 7. 22. 24. 37. 148. 
479 ff. 

Kitharis 4.471.479. 479 f. 

Klang 9. 60.135. 196. 240. 
216. 220. 225. 230. 

Klanggeschlecht 27. 160. 
930. 

Klanghohe 196. 210. 234. 

Klepsiambos 184. 

Klonas 248. 

Kreis 39. 449. 

Kreisel (turbo) 10. 473. 

Kritiker 37. 

Kriiger (Ed.) 250. 

Kunstler 36. 

Kunstschulen 205. 

Kyklische Chore 174. 


Lacedaimonier 3. 171. 
Lacedaémonischer Senats- 
beschluss 4. 474. 472. 

Larynx 198. 

Lasus 248. 

Lesbier 5. 

Lichaon aus Samos 23.205. 


Α; ἵν >" ὋΣ . . 


-* we = hee " ὦ δ᾽ rly ‘ 
Ύ 4 δ ΨΩ . «1 + 
hy ᾿ ἴῳ val ait. " »" 4 ry » a Α͂ ῃ 
Κ᾿ . ν ν᾿ ta γ * y ® ( 4 da _ 


τ ἢ μὴ 


az 


Lichanos 22. 23. 24. 28. 

Lichanos diezeugmenon 
28. 244. 212. 

Lichanos diezeugmenon 
chromatice 29. 

Lichanos diezeugmenon 
enharmonios 243. 

Lichanos hypaton 24. 25, 
26. 30.31. 32. 443.139. 
AAA. 411. 242. 264 ff. 
328 ff. 358 ff. 

Lichanos hypaton chro- 
matice 28. 29.106. 108. 
434 ff. 

Lichanos hypaton diato- 
nos 28. 29. 106. 408. 
444.449. 443. 1434 ff. 

Lichanos hypaton enhar- 
monios 28. 29.106. 108. 
434 ff. 249. 

Lichanos meson 25. 26. 
28. 29. 30. 81. 32. 106. 
408. 442. 443. 428 ff. 
489. 444. 244. 212. 243. 
244. 264 ff. 328 ff. 358 ff. 

Lichanos meson chroma- 
tice 28. 29. 106. 108. 
1428 ff. 

Lichanos meson _ enhar- 
monios 28. 29. 106.108. 
428 ff. 243. 

Lichanos synemmenon 
28. 244. 

Lichanos synemmnienon 
chromatice 28. 242. 
Lichanos synemmenon 

enharmonios 28. 243. 

Lied 37. 

Limma 57. 249. 223. 
E 25. 

Links-Tibien 184. 

Linos 475 f. 

Linus 203. 

Lithyerses 176. 

Livius 186. 

Lokrische Octavengattung 
240. 245. 

Lokrische Tonart 246. 247. 

Lucian 181. 

Luna 32. 

Lydische Octavengattung 
239. 245. 

Lydische Tonart 2. 444. 
440. 444. 145.242. 245. 
948. 270. 272. 345. 

Lydisches Tonsystem der 
hypodorischen Tonart 
818. 
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Lyra 179 ff. 
Lyropbonikion 183. 184. 


Magadion 181. 

Magadis (der) 182. 188. 

Magadis (die) 147. 182. 

Maneros 176. 

Marquard E 19. 

Mars 32. 

Marsyas 183. 205. 

Martianus Capella 244. 

Maurerkelle 150. 

Mediae 34. 

Meibom 203. 209. 262 f. — 
E 19. 

Melanippides 172. 

Melodie 105. 

Melodische Stimmen 156. 
457. 

Melopdie 248. 244. 

Melos 236. 286 ff. 

Menander 4176. 

Menge 38. 39. 

Mercur 22. 32. 
203. 208. 

Mese 22. 23. 24. 25. 26. 
21. 28, 429, 80. 81. 82. 
106. 108. 110. 444. 449. 
443.444.445.194 495 f. 
428 f. 435. 189. 444. 
445. 211. 912. 218. 944, 
264 ff. 328 ff. 358 ff. 

Mese synemmenon 25. 

Meson (Tetrachord; 25.27. 
128 ff. 4133. 

Mischung der Geschlech- 
ter 233. 

Mixolydische Octavengat- 
tung 239. 245. 

Mixolydische Tonart 140. 
444.445.4170. 242. 945. 
265. 267. 349. 

Mixolydisches Tonsystem 
der hypodorischen Ton- 
art 342. 

Modus 2. 139. 143 f. 

Mond 32. 

Monochord (s. Regel) 98. 
410 ff. 444.449. 498. 
428. 181. 447, 495. 

Musius 168. 

Musik 4 ff. 39. 467 ff. 

Musik des Weltalls 7. 477. 

Musiker 36. 37. 105. 246. 

Musiklehrer 170. 


480. 484. 


Nabla 182. 
Nete 22. 28. 24. 32. 


ἡ τις ἐπι ς. 


Nelte diezeugmenon δῦ. 
26.27.29. 34.407. 108. 
AAD 148. 118. 116. AAT. 
418. 119 ff. 185. 139. 
Ἴη1.414.418.915.964 ff. 
828 ff. 358 ff. - ἶν 

Nete hyperbolaeon26.27. — 
29. 108. 111. 112. 11. 
1418. 116. 141. 118. 188. 
189. 141. 412. 218.918. 
264 ff. 328 ff. 358 ff. ΤῊΝ 

Nete synemmenon 25. 28. 
29. 401. 108. 419. 1418. 
444. 185. 111. Φ12. 943. 
245, 264 ff. 

Nicomachus 22, 34. 35. 
51. 58. 89. 60. 67.203. 
248. < 

Nomos 173. 174. 248. 

Noten  (musikalische) 
405 ff. 258. 259. 262. — 
E 40 fff. 1" 

Octachord 23. 24. 458. 
224. ve 

Oclave (5. Diapason) 45. 
46. 18. 

Octavengattungen 228.239 — 
ff. 245.977 —E33f 

Oddo E 56. oe 

Olophyrmos 175. -ἘἩ 

Olympus 168. 169. 11. 
205. 

Orgel (Wasserorgel); 37. 

Orpheus 22. 203 ff. 

Orthioi 4174. 

Ovid 183. 


᾿ 
aa 


Paan 174. 186. 
Palestrina 204. 
Pallas 184. 
Pandura 183. 
Panduris 183. 
Paramese 22. 23. 24. 26. 
27. 28. 29.34.4107. 408. 
442.443.449.120. 121. 
435. 139. 444. 242. 218. 
9415. 264 ff. 328 ff.358 ff. 
Paramese diezeugmenon 
φῦ. 
Paranete 22. 28. 24. 
Paranete diezeugmenon 
25.26.27. 34. 189. 141. 
Q42. 913. 4158, 264 ff. — 
328 ff. 358 ff. Ὁ 
Paranete diezeugmenon ~ 
chromatice 29.407.408. 
120, *, 


, 


El? + 
i 


diezeugmenon 
diatonos 29. 107. 408. 
449. 190. 
~ Paranete 
enharmonios 
108. 120. 243. 
Paranete hyperbolaecon26. 


Paranete 


diezeugmenon 
29. 407. 


21. 442.443. 444. 445. 
416. 139. 141. 242. 243. 
245. 26% ff. 328 ff.358 ff. 

Faranete  hyperbolaeon 
chromatice 29. 107.108. 
447. 118. 


Paranete hyperbolaeon 
diatonos 29. 108. 111. 
118. 

Paranete hyperbolaeon 
enharmonios 29. 107. 
108. 115. 116. 

Paranete synemmenon 
25. 82. 444. 244. 242. 
243. 245. 264 ff. 

Paranete synemmenon 


chromatice 29. 107.108. 
125 ff. 

Paranele synemmenon 
diatonos 29. 107. 108. 
428 ff. 

Paranete synemmenon 
enharmonios 29. 407. 
108. 125 ff. 243. 

Παραπλήσιος 252.— E28. 

Parhypate 22. 23. 24. 32. 

Parhypate hypaton 24.25. 
26. 28. 29. 30. 34. 32. 
406. 108.139. 141. 211. 
219. 244. 964 ff. 328 ff. 
358 ff. 

Parhypate hypaton chro- 
matice 434 ff. 

Parhypate hypaton diato- 
nos 434 ff. 

Parhypate hypaton enhar- 
monios 134 ff. 242. 

Parhypate meson 25. 26. 
97. 28. 29. 30. 34. 32. 
406. 108. 139. 444.944. 
912. 244. 264 ff. 328 ff. 
358 ff. 

Parhypate meson chro- 
matice 128 ff. 

Parhypate meson diatonos 
428 ff. 

Parhypate meson enhar- 
monios 128 ff. 249. 

Pariambos 184. 


- Parther 183. 


Peiper E 52. 


Pektis-482. 184. 
Pentachord 119.424. 128. 
Pentatonon 223. 

Petteia 244. 

Pfeife (s. Tibia) 16. 

Pharynx 199. 

Pherecrates 172. 

Philamon 205. 

Philolaus 84. 82. 83. 249. 

Philosophie 38. 

Ph6nix 183. 184. 

Phorminx 181. 184. 

Phrygische Octavengat+ 
tung 239. 245. 

Phrygische Tonart 2. 4. 
5. 440. 444. 145.470. 
242. 248. 266. 268. 342. 

Phrygisches Tonsystem 
der hypodorischen Ton- 
art 343. 

Phrynis 473. 

Planeten 22. 32. 

Plato 2. 3. 34. 165 ff 177 ff. 
493. 216. 250. 257. 

Plectrum 4147. 183. 

Plinius 16. 

Plockfléten 189. 

Ploke 244. 

Plutarch 4168. 170. 474. 
472.474.4177. 198. 204. 
249. 

Pollux 176. 184. 182. 183. 
257. 

Polymnastus 174. 248. 

Pratorius 189. 

Principales 34. 

Procopius E 46. 

Prophrastus 209. 

Proportionalitat 50. 

Proportionen der Klange 
30. 

Proslambanomenos 26.28. 
29. 32. 406. 108. 4140. 
111. 112. 118. 444. 445. 
435. 144. 241.942. 244. 


Pythagoreer 5.43. 44, 35. 
57. 65. 66. 67. 74. 84. 
1581. 153. 154. 456. 4178. 
248. 291. 226. 307. 


Quadrat 39. 

Quadratzahl 44. 

Quarte 14. 15. 46. (s. Dia- 
tessaron.) 

Quinte 14. 15. 46. (5. Dia- 
pente.) 


Rechts-Tibien 185. 

Recitation 17. 197. 

Regel (Regula, Mono- 
chord) 45. 16. 99. 4147. 
454. 

Revenbogen 152. 

Regino Prumiensis E 56. 

Relative Grosse 39. 

Remigius Altisiodorensis 
E 85. 

Ritschl E 11. 

Rusticiana E 48. 


Saiten: Namen 22 ff. 28 ff. 
244 f.; WVermehrung 
22 ff. 

Saiteninstrumente ὃ. 415. 
46. 479 ff. 

Sakadas 171. 248. 

Salpinx 190. 

Sambuca 1838. 184. 

Saturn 22. 32. 

Scaliger 186. 

Schall 4194. 

Schallwellen 18. 204. 

Schisma 83. 

Schlaginstrumente 8. 192. 

Schmiedehéammer 15.493. 

Schwingung 152. 4193. 
495. 

Sectio Canonis 996 ff. 

Seilenos 205. 

Semele 4. 174. 172. 


257.264 ff. 328 ff. 358 ff. | Sesquialter 14. 18. 18. 19. 


— EQ. 

Prosmelodos 26. 28. 

Psalterion 182. 184. 

Ptolemius 12. 13. 35. 57. 
67. 146. 154. 452, 152. 
454, 155. 156. 158. 163. 
464. 210. 248. 952. 256. 
964. 278 ff. 352. 353. 
357. 

Pythagoras 4. 5. 15. 16. 
35. 38. 173. 179. 4198. 
494. 207, 247. 220. 


24, 88. 35. 40. 48. 44. 
45. 46. 48. 49. 50. 55. 
58. 59. 60. 64. 63. 64. 
65. 90. 94. 104. 102. 
108. 104. 111. 442. 119. 
156. 

Sesquidez 47. 

Sesquioctav 415. 16. 19. 
20. 91. 36. 46. 64. 65. 
67. 68. 69. 74. 72. 74. 
76. 77. 83. 404. 
442. 162, 


411. 


ἄν“ 


Sesquioctavadecima 78. 

Sesquiquart 40. 44. 45. 
46.47. 48. 49. 64. 162. 

Sesquiquint 45. 

Sesquiseptima 162. 

Sesquiseptimadecima 76. 
77. 78. 

Sesquisextadecima 76. 77. 
78. 

Sesquiterz 14. 13.45. 49. 
20. 38. 35. 40. 48. 44. 
AS. 46. 47. 48. 49. 53. 
58. 59. 60. 64. 63. 64. 
65. 67. 68. 77. 78. 79. 
83. 90. 94. 1038. 104. 
444. 442. 449. 156. 


Sesquitricesima quinta 
462. 

Sesquivicesima prima 163. 

Sesquivicesima —septima 
462. 168. 


Sextarius 16. 4194. 

Simikion 483. 

Simikon 188. 

Sinn 44. 149. 165. 

Skindapsos 184. 

Sonne (Sol) 32. 

Sophocles 476. 

Spadix 184. 

Sparta 4. 171. 172. 

Spondeus 5. 173. 

Statius (Papinius) 6. 176. 

Stetige Grosse 12. 35. 38. 

Stetige Mitte 54. 

Stetige Stimme 152. 196. 

Stimme 17. 166. 196. 

Stimmorgan 198 ff. 

Studemund E 49. 

Sueton 16. 

Symmachus E 48. 

Symphonie s. Consonanz. 

Symphonie (Schlaginstru- 
ment) 192. 

Synaphe 30. 34. 224. 244. 

Synemmenon (System) 
209. 286. 294. 

Synemmenon  (Tetra- 
chord) 25.27. 28. 128 ff. 
427. 430. 188. 

Syntonisch diatonisches 
Geschlecht 237. 358. 

Syntonolydische Tonart 
250. 

Syrer 183, 

System 294 ff. 234. 238. 


Tauromenium 4. 
Terpander aus Lesbos 5. 
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22. 171. 118. A7T4. 181. 
483. 208. 205. 206. 242. 

Terpandriden 179. 181. 

Tetrachord 22. 23. 459. 
462. 164. 240. 224, — 
E QA. ‘ 

Tetrachordeintheilung 
359 f. 

Tetraktys 178. 224. 

Tetratonon 223. 

Thaletas aus Gortyna 3. 
110. 474. 

Thamvyris 203. 

Theon von Smyrna 249. 
224. 

Theodorich 48 ff. 

Theophrastus aus Pieria 
94. 209. 

Thetische Benennung 278. 
284. — E 33. 

Thrasyll 228. 

Tibia 7. 184 ff. 

Tiefe 9. 10. 151. 196. 216. 

Timotheus aus Milet 3. 4. 
24.474. 472. 173. 

Ton (φϑογγος) 18. 242. 

Ton (Modus) 139 ff. 242. 

Tonart 439 ff. 443 ff. 234. 
242. 

Tone 244. 

Tonidisch  diatonisches 
Klanggeschlecht 353. 
Tonisch chromatisches 
Klanggeschlecht 160. 
461. 237. 353. — E 23. 

Tonus 242. 

Torrebus 22. 205. 

Transpositionsscalen 247 
ff. 256. 274 ff. — E33 f. 

Transpositionsscalen des 
Alypius 264. 

Transpositionsscalen des 
Ptolemdus 293 ff. 327 ff. 

Transpositionsscalen im 
Mittelalter 260. 

Trauergesange 6. 175 ff. 

Triangel 39. 

Trigonon 182. 184. 

Trihemitonium 30. 218. 
223. 224. 236. 276. — 
E 22. 

Trite 23. 24. 

Trite diezeugmenon 25. 
96. 27.28. 29. 107. 108. 
439. 444. 212. 218. 245. 
264 ff. 328 ff. 358 ff. 

Trite diezeugmenon chro- 
matice 120. 124. 


& 
Trite diezeugmenon dia~- ὁ 
fonos 149.924. 0) Saas 
Trite diezeugmenon cn-— 
harmonios 120. 424. 
Trite hyperbolaeon 26.27. 
29. 107. 408. 445. 416. ae 
411. 189. 444, 242.913. 
215. 264 ff. 328 ff. 358 fi. 
Trite hyperbolaeon chro- 
matice 415. 116. 147. 
Trite hyperbolaeon diato- 
nos 115. 116. 447. 118. 
Trite hyperbolaeon enhar- 
. monios 117. 
Trite synemmenon 25. 28. 
29. 32. 106. 108. 144. 
441.2914.9318. 415. 964 fF 
Trite synemmenon chro- 
matice 125 ff. 
Trite synemmenon diato- 
nos 4125 ff. 
Trite synemmenon enki 
monios 425 ff. 
Tritonon 223. 
Troglodyten 483. 
Tropos 439. 299. 
Tuba 190. 
Tympanum 192. 
Tyrrhener 191. 


Uebergang 234. 243. 
Ueberdreitheilig 11.40.44. 
Uebermehrtheilig 19. 43. 
83. 40. 42. 44. 62. 66. 
99. 
Ueber-Sesquisextadecima 
76. 
Uebertheilig 11. 12. 33. 36. 
40. 42. 43. 49. 58. 60. 
61. 62. 63. 64. 66. 88. 
99. 104. 402. οἷ 
Ueberviertheilig 40. 
Ueberzweitheilig 11. 40. 
hh, 
Ungleichheit 10. 32. 40. 
42. 54. 58. 60. 64. 63. 
Unison 152. 156. 
Unverandertes 
225. 244. 


System 


Venus 32. 

Vielfach 10. 12. 33. 39.40. 
42. 43. 49. 58. 60. 64. 
62. 68. 66. 88. 99. 100. 
404. 109. : | 

Vielfach iibermehrtheilig 


11. 40. > 
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schlecht. 460. 4864. 381. 
353. 

Weltkugel 39. 

Weltseele 177 f. 

Westphal 173. 474. 4180. 
484. 206. 244. 247. 
256. 262. 322 ff. 
EAT. 20. 


Vollledtiimene 
225. 244. 


Systeme 


Wallis £19. 


| Xenodamus ATA. 

Zirkel 150. ; 
Zweifach 40. 44. 45. 49. 
58. 63. (s. Doppelt.) 
Zweiheit 42. 43. 52. 53. 
54. 994. v 4 
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